SINEMA




Ndem

Degerler Egitimi Merkezi
© Eserin her tirlii basim hakk: anlagmal olarak Ensar Negriyat'a aittir.

Dem Yaymlan Ensar Megrivat Tic. A% Organizasyonudur,

ISBN : 978-605-4036-69-1
Sertifika No: 17576

Kitabin Adi
SINEMA ve DIN

Editirler
Bilal Yorulmaz
William L. Blizek
MNuri Tinaz
John Lyden
Mehmet Ali Dogan
Z, Seyma Alan
Omer Faruk Ocakoglu
Yalgin Lidleci
Ahmet Yasin Okudan
Hulusi Yigit

Kapak & Sayfa Tasanimu
MNuray Yiiksel

Baslka
Pasifik Ofset
Cihangir Mh. Giivercin Cd. No: 3/1 Baha Is Merkezi
Haramidere - Avalar [/ Istanbul
Tel: 0212 412 17 00
Sertifika Mo; 12027

1. Basim
Aralik 2015 / 1.000 adet basilmastir.

fletigim
Orug Reis Mah. Giyimkent Sitesi 12, Sok. No: 4042 Esenler / ISTANBUL
Tel: (0212) 491 1903 - 04 Faks: ((212) 438 42 04
www.ensarnesriyat.com.tr  e-mail: ensar@ensarnesriyat.com.tr




MIYAZAKI SINEMASINDA SINTOiZM GOSTERGELERININ
SUNUMU

Yrd. Dog. Dr. Yiiksel BALABAN

“Sinema ve Din”, Uluslararas1 Sinema ve Din Sempozyumu, Dem Yaynlar, istanbul, 21-24
Mayis 2015. s: 287-308.

Ozet

Gegmisten giiniimiize insanoglunun diis giiclinii sergiledigi sanatsal bir alan olan
sinema sanat1 var oldugu ¢agin ve kiiltiirlin izlerini tasimaktadir. Zengin anlatim olanaklar1
nedeniyle gorsel kiiltiiriin en dnemli tasiyici unsurlarindan biri olan sinemada, senaristler ve
de yonetmenler cesitli gostergeler araciligiyla izleyicilere kimi zaman ac¢ik kimi zamanda
ortiik bigimlerde; diinya hakkindaki diisiincelerinin, duygularmin, algilarmin somutlagmis
bi¢imlerini aktarmaktadirlar. Kitlelerle iletisim kurabilmenin sanatsal bir formu olan
sinemada yonetmenler; kendi degerlerini, yasam bi¢imlerini izleyicilerle paylasirken, onlarin

inanis bigimleri de zaman zaman anlatimlarinda etkili olabilmektedir.

Bu ¢alismada Japon anime yonetmeni Hayao Miyazaki’nin yapitlarindan “Komsum
Totoro” adli film ele alinacaktir. Calismada, Miyazaki’nin filminin 6rneklem olarak
sec¢ilmesinde, yonetmeninin bir¢ok filminde Japonlarin inanis bi¢imlerinden olan Sintoizm ve
Budizm inanciyla iliskili ¢cok sayida gostergeden yararlanmasi etkili olmustur. Miyazaki’nin
hem kendine 6zgii zengin diis giicli, hem de filmlerinde yer verdigi Sinto ve Budizm inanig
bicimlerine yoOnelik gostergeler, genel anlamda yonetmenin filmlerinde zengin anlatim
bicimlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Miyazaki’nin filmlerinde siklikla vurguladigi
ve yonetmene Ozgii olan kavramlar arasinda; Japonlarin ulusal dini inanig bigimlerinin
yaninda; “u¢ma eylemi”, “kadin kahramanlar” ve “cevreye olan duyarhilik” gibi farkli konu

basliklar1 da yer almaktadir.

Komsum Totoro filminin ¢esitli sahnelerinde, filmin kahramanlarinin zaman zaman
siradan goziikken giinliikk eylemlerinin aslinda c¢esitli dini gostergelerin vurgulandigi anlar
oldugu anlagilmaktadir. Filmde kullanilan ¢esitli karakterler ya da mekanlarla filmde Sintoist
inanig bicimi giindelik yasamin akis1 iginde cesitli gostergeler araciligiyla aktarilmaktadir.

Ornegin, filmde yagmurdan kagan iki kiz kardesin sigindiklar1 mekanm kutsal bir ibadet yeri
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olmas1 gibi benzeri bir ¢ok dini gosterge ve Japon kiiltiiriiyle iliskili gostergeler

bulunmaktadir.

Calismada, ele alinan Komsum Totoro filmi, dinin ve doganin i¢ ice gegtigi bir
filmdir. Dinsel bazi semboller dikkat ¢ekmeden oOrtilk bigimde kimi gostergelerden
yararlanilarak filmin i¢inde yer almaktadir. Bu baglamda “Komsum Totoro” adli film,
gostergebilimsel bir yontemle analiz edilecektir. Filmdeki dini semboller ve onlarin
cagrigimlar1 yan anlamlari incelenecektir. Boylece Miyazaki filmlerinde dinsel inanislarin

sinemaya yansima bi¢imleri ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Sintoizm, Hayao Miyazaki Sinemasi, Komsum Totoro, Anime.
Giris

Sinema filmleri tipki diger sanat eserleri gibi iginde bulunduklar1 toplumlarmn izlerini
tastyan sanat {irtinlerdir. Yonetmenler ya da senaristler kendi diinyalarindan yola ¢ikip kisisel
bir konu anlatabilecekleri gibi i¢inde bulunduklari toplumun, kiltiiriin yapisina deginen,
onlarm sorunlarini ele alan senaryolar da belirleyebilirler. Ister kendi i¢ diinyalarndan

beslensin isterse de daha ¢ok sosyal hayata dayali olsun hemen hemen hepsinde iginde

yasanilan kiiltiiriin izlerini gérmek olasidir.

Diinya sinemasinda kendi kiiltiiriinden beslenen ¢okca ornek gorebilecegimiz gibi
caligmada ele alinacak olan Miyazaki sinemasinda da bunu rahatlikla izlemek miimkiindiir.
Ornegin Miyazaki'nin Oscar o6diilli filmi "Ruhlarm Kacisi'nda" iginde bulunulan
toplumundan etkilenmeyi, beslenmeyi c¢okca gormemiz olasidir. Japon geleneklerinde,
toplumdan gizemli bir sekilde kopan kisiler, uzun bir aradan sonra tekrar ortaya ¢ikarsa, bu
kisilerin kayip olduklar1 siire boyunca ruhlar aleminde kaldiklarina inanilir. Bu inang,
Ruhlarin Kagis1 filminde daha ilk sahnelerden itibaren, antik tastan heykeller ve tapmaklar
kullanilarak sahneye konulmustur. (Osmond, 2014: 16).

Miyazaki sinemas1 genel yapisi itibariyle Japon toplumundan ve Japon kiiltiiriinden
beslenmektedir. Ancak, bunun yaninda 6rnegin Miyazaki'nin u¢mayla ilgili sahneleri onun
baska bir tutkusunu ortaya koymaktadir. Filmlerinin neredeyse tamaminda u¢mayla ilgili bir

eylem, belirti goriillmektedir.

Miyazaki’nin en biiylik ilgi alanlarindan birisi eski ugaklardir. Babasi Il. Diinya
Savasi’'nda Zero Fighter denilen savas ucaklar1 i¢in kanat parcasi iireten bir sirketin
yoneticisidir. Ugma tutkusunu ve bu konudaki bilgi ve deneyimini, Laputa, Kiki, Porco Rosso

288



gibi anime filmleri, On Your Mark adli miizik videosu, Miyazaki Hayao no Zassou nouto
(Hayao Miyazaki's Daydream Data Notes) adli mangasi gibi ¢ok sayida eserinde basariyla ve
cok  etkileyici  bir  sekilde yansittigint  rahathikla ~ gérmek — mimkiindiir
(http://www.anime.gen.tr/yazi.php?id=27). Miyazaki filmlerinde u¢gma eyleminde bulunanlar
siklikla Shojo adi verilen gen¢ kiz karakterlerdir. Bu kizlar i¢cin ugma bir giiclenme
simgesidir. U¢mak yoluyla kizlar, ger¢egin smirlayiciligini —bu ister toplumun beklentileri,
isterse de viicudun sinirlar1 olsun- asarlar. Bunlarin yani sira onun filmlerinde uganlar sadece
kizlar degildir. Ornegin Porco Rosso’da ucan bir erkek karakter vardir. Ayrica ugmak anlati
diline bir karnaval ve festival havasi da kazandirir. Ciinkii sahneler bir heyecan havasi,
diizenli, kuralli diinyadan bir kagis izlenimi olusturur. Ancak, en 6nemli olan1 da ugan kiz
imgesinin alternatif bir diinya umudunu sunmasidir. Bunu da duygulari, hayal giiciinii ve
teknolojileri birlestirerek bizim diinyamizin 6tesine gecerek sunar (Napier, 2008: 194).

Miyazaki 6zelinde Japon kiiltiirline oldukca yer veren bir canlandirma tarzi olan anime
sanatinda diger yonetmenler icinde benzeri temalar1 gérmek olasidir. Ornegin anime filmler
icinde 6nemli bir yere sahip olan yapitlardan biride yonetmenligini I1sao Takahata’nin yaptigi
“Ates Boceklerinin Mezar1” (Grave of the Fireflies) filmidir. Film Japon toplumu i¢in biiyiik
bir sok etkisi yaratmusg II. Diinya Savasi’na deginmektedir. Filmin dramatik yonii ise,
senaryonun savas sirasinda anne babalar1 olmayan iki kardesin yasadiklari sikintilar izerinden
islemesidir. “Ates Boceklerinin Mezar1” filmi, Japon toplumu iizerinde II. Diinya Savasi'nin
etkisini en 1yi gosteren filmlerden birisidir.

Miyazaki filmlerinde ortak olan bir¢ok nokta bulunmaktadir. Bu ortak noktalar
filmlerde farkli sekillerde izleyiciye sunulmaktadirlar. Ortak noktalardan biride Japon
kiiltiiriine olan bagliliktir. Ornegin bir rdportajinda Miyazaki Ruhlarin Kagisi’n1 yapmasinin
bir nedeni olarak yeni neslin Japon kiiltiiriinden uzak kaldigmi diisiindiigiinii ve bu eksikligi
gidermek istedigini belirtmektedir. Bu ¢aligmada ise, Miyazaki’nin diger filmlerindeki kimi

gostergelere de deginilerek, Miyazaki’nin “Komsum Totoro” adli yapit1 ¢oziimlenecektir.

1-Sintoizm Inanis1 ve Miyazaki Sinemasi

Japonya’nin yerel dini olan Sintoizm, tarih 6ncesi ¢aglardan kalma animistik inang
sekillerinin - Cin de hakim farkl dini etkilerle - antik¢aglarda sekillenmeye baslayan modern
bigimidir. Tarihi agidan bakildiginda Ural-Altay halklarina ait animistik kokenli Samanizm
ogretisinin Japon adalarindaki uzantisi olarak da goriilebilir. Bundan dolay1 Sinto ogretisine
ait pek ¢ok unsurun eski Tirk dinleri gibi Orta Asya kokenli dinlerde de karsihigmin

bulundugu goriiliir (http://www.diyanetislamansiklopedisi.com/sintoizm/).

289


http://www.anime.gen.tr/yazi.php?id=27
http://tr.wikipedia.org/wiki/Isao_Takahata

Sintoizm ya da Sinto Japonlarm ulusal dinidir. Japonlarin yasam bigimiyle
0zdeslesmis bir inanig bigcimidir. Bu nedenle Sintoist olmak bir anlamda ancak, Japon
toplumunun bir bireyi olarak diinyaya gelmekle gergeklesebilir. Dinin temel unsurlarindan
biri de Japon geleneklerine ve aileye olan bagliliktir. Japonya'da yogun olarak inanilan bir
dindir. Sinto inancinin temeli ¢ok eski donemlere kadar dayanmaktadir. Temelinde animist bir
inanig sekli olan Sintozim doganin ruhlarla yonetildigi disiiniilir. Bu dinin bir kurucusu
yoktur. Kelime anlami olarak Sinto, sin (tanrilar) ve to (yol) kelimelerinden meydana gelmis
ve “tanrilarin yolu” anlamini olusturmaktadir. Kelimenin Japoncadaki karsiligi Kami-
Nomigi’dir. (Giiveng, 1980).

Japonlar, Cin’den Budizm ve diger dinlerin iilkeye M.S. 538 tarithinde girmesinden
sonra, kendilerinin yiizyillardan beri siirdiirdiikleri inanglarini, yasayis tarzlarini diger
inanglardan ayirt etmek tizere Sinto kelimesini kullanmay1 uygun bulmuslardir. Bundan 6nce
kendi inanglarma bir isim verme geregi duymadiklar1 anlasilmaktadir (Senavcu, 2006: 14).
Kendi inaniglarini diger inaniglardan ayirma diisiincesi isim verilmesinin altinda yatan
nedendir. Sinto kelimesinin herhangi bir spesifik dinden ziyade Japonya'daki biitiin yerli
inanglar1 belirten genel bir terim olarak kullanildigi bilinmektedir. Ote yandan Taocu
literatiirde halk inanglarin1 belirtmek i¢in eski donemlerden bu yana Sinto kelimesi
kullanilmigtir. Bu haliyle terim Japonya'daki yerli inanglari1 belirtmek iizere Japonlar
tarafindan da kullanilmaya baglanmistir (Demirci, 2000: 320).

Sintoizm'e iligkin erken dénem bilgiler mitoloji kiilliyat1 Kojiki ve Nihongi'de
bulunmaktadir. Burada Sintoizm inamis1 yanlis bir bigimde kutsal Kkitap olarak
degerlendirilmektedir. Bu yapitlar, Japonlarin geleneksel soylenceleri, gercek olarak kabul
ettikleri bir donemde yazilmistir. Yapitlar1 yazanlar en eski dinsel inanglarindaki Cin ve Hint
etkilerini azaltmak istemislerdir. Japonlar 8. yiizyilin baslarina kadar dinleri konusunda higbir
kayit tutmamiglardir (Rosenberg, 2003: 577). 8. yiizyil civarinda derlenen metinler; binlerce
kaminin(ruh) hikayesini, Japon adalarinin ve Japon halkinin yaratilis1 gibi mitolojik konulari
kapsamaktadir (Demirci, 2000: 320).

Sintoizm de birgok Kami(ruh) vardir ve bu inancin temelini  kamiler
olusturmaktadirlar, yaklagik olarak 8 milyon Kami olduguna inanilir. Bazi kaynaklarda bu
say1 88 milyon olarak da gegmektedir. Bu durumun nedeni ise, 8 sayisinin bollugu ifade
ediyor olmasidir. Kamiler, dogada bulunan her seyin ruhu olarak nitelendirilirler. Ornegin;
rlizgar, dag, wrmak, g6l gibi farkl farkli, doganin pargasi olan unsurlarin ruhu bulunmaktadir.
Bu nedenle dogaya biiyiikk 6nem verilmektedir. Dogada inanilan kutsallar disinda Japonlar

atalarinin ruhlarin1 da kami olarak kabul ederler. Ciinkii ruhun dlimden sonra yasadigina
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inanilir. Atalarmin ruhlarinm onlar1 koruduguna inanirlar. Kamilerin bir boliimii daha smirli
cografyalarda yer alirken bazilar1 ise daha genis cografyalara aittirler.

Tokyoda bulunan Imperial Universitesi'nden Hozumi’nin bu konuda agiklamasi su
sekildedir: Bizim inancimiz su sekildedir ki atalarimiz, bedenleri 6lse de yasamaktadirlar.
Onlar 6liimsiizdiirler. Cocuklarmi seven annelerin, babalarin bedenleri yok olsa da onlar
baska bir diinyada yasamaktadirlar ve cocuklarmi izlemeye devam etmektedirler. Olenler ve
yasayanlar arasmdaki iligkiler karsilikli olarak devam etmektedir. Yasayanlarin mutlulugu,
saglhigl Olenlerinkine baglidir. Atalarin degeri boylece onlar icin bir c¢are ve gereklilik
olmaktadir (Kitasawa, 1915: 480). 13. ve 14. yy.’da Sintoizmin bir yorumcusu olan Hirata
“tiim oliiler tanr1 haline gelirler” demistir. Doga olaylarini yoneten onlardir. Tyilikte oldugu
kadar kotiilikte de giiglii olduklarindan yasayanlar onlarin anilarmi koruyup armaganlar
sunarlarsa iyi, onlar1 unutup ihmal ederlerse kotii davranirlar (Challaye, 89).

Sintoizmde ibadet i¢in ayrilan yerler tapinaklardir. Bunun diginda ayrica evlerde de
ibadet yapilabilir. Ibadet etmek igin belirli bir zaman bulunmamakla birlikte genellikle bir
kamiden bir sey istenilecegi zaman ibadet edilir. Ibadet oldukca sadedir. ibadetten 6nce Islam
inanigindakine benzer nitelikte bir temizlikten s6z edilebilir, el, agiz, yiiz yikanir. Bu yoniiyle
Sintoizm de temizligin biliylik 6nemi vardir. Tapinaklarda ibadeti yonetmek icin rahipler
bulunur. ibadetlerde 6nceden kamiye bir kurban sunulsa da giiniimiizde artik boyle bir
uygulama yoktur (Senavcu, 2000: 20).

En 6nemli Sinto tapmagi Honsu adasindaki Ise sehrinde bulunan Amaterasu Jinja’dur.
Amaterasu  Omikami, biitiin tanrilar1 ve evreni yoneten giines tanrisidir. Imparatorluk
hanedaninin soylarinin giines tanris1 Amaterasu’dan geldigine inanilir (Rosenberg, 1966:
136). O bunun disinda Ulu Tanriga veya Ana tanriga figliriidir. Ciinkii verimlilikten
sorumludur (Rosenberg, 2003: 577). Diizenli ritiieller bayram giinlerinde (matsuri) uygulanir.
Bunlardan biri her yil ocak ayinda yapilan ates merasimidir. Diizenli ya da diizensiz biitiin
ritiieller kutsal mekanlarin bir kosesinde bulunan su havuzlarindaki armma ritiieliyle baslar.
Ayrica tapinakta yanan atesin dumani basin iizerinden gegirilir. Bu sekilde Kisinin kaminin
huzuruna ¢ikmaya hazir (giinahlarindan armmis ve kutsanmis) hale gelmesi amaglanir. Sinto
takdimeleri piring rakisi(saki) ile piring veya baska bir seyden yapilmis yiyecek
takdimesinden (sinser) olusur. Son asama, el ¢irparak kamiyi ¢cagirdiktan sonra kamiden talep
edilen isteklerin sOylenmesi ve belli dualarin okunmasidir
(http://lwww.diyanetislamansiklopedisi.com/sintoizm/).

Budizm’in Japonya da yayilis1 Kore’den donenen zengin tiiccarlar sayesinde olmustur.

Bu nedenle Budizm, halk tabaninda destek goren bir dini inanis bi¢imi degildir. Daha ¢ok
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seckin Japonlar tarafindan benimsenmis bir inanigtir. Ancak, zamanla Budizm giderek giiciinii
artirarak Sintoizmi’i etkisi altina almistr. Bu noktada Budizm’e karsi duyulan tepki
Sintoizm’in ger¢ek anlamiyla ortaya ¢ikmasma neden olmustur.

Sinto rahiplerinin Budizm'e tepkisi yavas yavas koylerden sehirlere gelerek organize
bir hareket haline doniisme c¢abasi ile kendini gostermeye baslamistir. Cogunlukla Ise
cevresinde Orgiitlenen Sintocular, Sintoizm'in Budizm'den farkli olarak Japonlar'in esas dini
oldugu fikrini vurguladilar. 16. yilizyillda Kitabatake Chikafusa, Jihen, Khijo Kanera gibi
filozoflarin yazilarinda bu ayirim netge goriilebilir. 15. yiizyilda Yoshido (veya Yuiztsu)
Shinto denilen, onciiliigiinii Urabe Kanetomomo'nun (1435-1511) yaptigi hareket Sintoizm'in
Japonlar'm esas dini oldugu anlayigini vurguladi. Urabe Budist ilahlarm Sinto kamilerinin
avatarlar1 oldugunu ileri siirerek Budistlerin kaynastirma islemini tersine doniistiirmeye
ugrasmustir (Demirci, 2000: 322).

Sintoizm’in geg¢irdigi asamalar {i¢ devrede incelenebilir:

1 - Mitolojik donemlerde baslayan ve Budizm 'in Japonya 'ya girisine kadar devam
eden donem (MS 552)

2 - Budizm, Sintoizm miicadelesinin kizistig1 9.yy’a kadar siiren donem.

3 - Sintoizm'le Budizm'in birbirinden ayrildigi, 1192'den 1868 reformuna kadar devam
eden donem olmak tizere (http://minikjaponya.com/icerik/din/shinto.asp).

19. yy’m ilk yarisindan itibaren Japon Meiji hiikiimeti, {ilkede dini ve milli birligi tesis
etmek maksadiyla Sinto inancindan faydalanmak niyetindedir. Dinin yeniden tesis edilmesi
istemektedir. Milliyet¢i gevrelerin destekledigi bir girisimdir bu ve amaglar1 saf Japon
ruhunun dirilmesine yardimci olmaktir (Naumann, 2005: 319). Hiikiimet diisiincesini
gerceklestirir ve bu maksatla 1868 yilinda hiikiimet ¢atis1 altinda Sinto Diyanet Kurumu
kurulur. Bu noktadan itibaren Sintoist din adamlar1 ve tapmaklar1 devlet nezdinde himaye ve
iltifat gérmeye baslayacaktir. 1869 yilinda kurumun devlet icindeki konumu yiikseltilerek
Biiyiik Millet Meclisinin yerini almasina karar verilir. Takip eden yil hiikiimet bir kararname
yayinlar ve Japon Ulusunun yeni doktrinini agiklar: Kan Nigara(Kaminin Yolu). Biirokratik
anlamda kurulusu gerceklesen yeni devlet dininin, teokratik ve dini pratikleri agisindan da
iilkeye niifuz etmesi gerekmektedir; bu maksada binaen 1871 yilinda hiikiimet bir baska
kanun ile Budist mabetlerini Sinto tapmaklarma doniistiiriir; ayrica Budist rahiplerden irtidat
ederek Sinto rahipligine gegmeleri, gegmeyenlerin sivil hayata dondiiriilecegi soylenir (Yami,
2010: 1).

Son dénemin devaminda Sintoizm’in etkisi giderek azaltilmistir. Ozellikle II. Diinya

Savasi'ndan sonra Amerika’nin yonlendirmesiyle Sintoizm eski giiclinii kaybetmistir. Bunun
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onemli nedenlerinden biri Sintoizm’in Japon milliyet¢iligini destekleyen bir din olmasidir.
Bunun yerine Birlesik devletler Budizm’i desteklemis ve onun etkisinin giiglenmesini
saglamistr.

1946 yilna kadar devletin Sintoizm’e olan bu giiglii destegi Japon milliyetgiligini de
koriiklemistir. II. Diinya Savas'indan giiniimiize kadar ise, bu din diger dinlerle uyum iginde
varligint koruya gelmistir. Bu doneme kadar Japon imparatorunun Kamilerin soyundan
geldigine ve tanrisal niteliklere sahip olduguna inanilmaktaydi. Fakat Japonya’nimn II. Diinya
Savasmdan yenilgiyle ¢ikmasindan sonra imparator, Amerika Birlesik Devletleri’nin baskis1
sonucunda halkin karsisina ¢ikip tanrisal 6zelliginin olmadigini agiklamistir. (Senavcu, 2000:
15).

Japonya da Sintoizm’in genis hosgoriisii sonucunda insanlarin birden fazla dine
inanmalarina izin verilmistir. Japonlar kendileri i¢in biz Sintoist dogar, ancak Budist olarak
olirtiz demektedirler. Bu nedenle evlenme torenleri Sintoist adetlere goére ve Sinto
mabetlerinde yerine getirilirken, cenaze torenleri de genellikle Budist rahipler tarafindan
yapilir. Budizm disinda adalarda varligindan s6z edilen bir diger dinde Konfii¢yiianizm’dir.

Japonlar her ne kadar Budist cenaze torenleriyle ugurlansalar da, oldiikten sonrasi i¢in
Budizm'deki ruh goc¢ili inancin1 benimsemezler. Ge¢gmisten bu yana, 6len kisilerin ruhlarinin
yasadigmi, kendilerini gozetledigini diisiinmiis, ancak bu ruhlarmm bagka bedende yeniden
hayat bulmasi fikrine sicak bakmamiglardir. Sintoizm de 6lim, karanlik, sevilmeyen, koti
kabul edilen bir seydir (Senavcu, 2000: 23).

Hayao Miyazaki, Japon Anime sinemasi igin Oscar 6diillii olmasinin da etkisiyle
birlikte en popiiler yonetmenlerden birisidir. Anime igin kisaca Japonlara 6zgii canlandirma
sanatidir denilebilir. Bu tanimlamanin yaninda animeyi olusturan gesitliligi ve derinligi goz
ardi etmemek gerekir. Diger canlandirma tiirleri iginde animenin teknik olarak smirh
canlandirma tiirii oldugu da sdylenebilir. Bu bir saniyelik bir goriintli icin daha az resim
cizildigi anlamma gelmektedir. Anime sanatinin kokeni Japon ¢izgi romam1 Manga’ya
dayanmaktadir. Birgok anime filmin senaryosu ¢izgi romanlardan yani mangalardan yola
cikilarak yapilmistir.

Japon yaraticilar tarafindan iiretilen canlandirma eserlerini ayrica smiflandirmak igin
canlandirma kelimesinin Japoncaya asimile olmus hali olan “anime” tanimlamasi
kullanilmaktadir. Japon canlandirma eserlerinden s6z edilirken “anime” terimi, etnik bir
farkliligin altini ¢izmek i¢in kullanilir. Japon canlandirmalar1 hemen hemen her zaman ayni

isimi tagityan mangalar1 takiben yapilirlar. Canlandirma filmleri yonetenler genellikle Manga
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sanat¢ilaridir. Bir canlandirma filmin biitiin story-boardlarini resimleyen kisi, o filmin
yonetmeni olarak kabul edilmektedir (Oztekin, 2009: 23).

Batida Animeyi, Disney canlandirmalariyla kiyaslama ¢abalar1 olmustur. Anime ¢ocuk
cizgi filmleridir: Pokemon, Sailor Moon ama ayni zamanda da yetiskinlere yonelik kiyamet
sonrasi fanteziler (Akira) ve sizo-psiko heyecan oykiileridir (Perfect Blue-Kusursuz Mavi)
samuray destanlaridir. Bundan dolay1 canlandirmalarin Japon stiidyo {iriinlerinin ¢cogunlugunu
olusturduguna sagsmamalidir. Canlandirma filmlerin seyredilme oran1 Batida satilan biletlerin
yarsini olusturacak kadar fazladir (Napier, 2008: 15).

Anime filmler Japonlara has olarak i¢inde pek ¢ok nitelik barindirmaktadirlar. Japon
kiiltiirtinti, geleneklerini kiiresellesen bir ortamda tiim diinyaya sunmaktadirlar. 1920’li
yillardan itibaren Japon anime filmleri liretilmeye baslanmis olsa da animenin popiilerlik
kazanmasi belki de son 20 yil i¢inde olmustur denilebilir. Batida daha 6nceden sadece kiigiik
gruplar tarafindan bilinen anime tiiri giderek popiilaritesini artirmis ve kitlelere hitap eder
hale gelmistir. Ulkemizde de &zellikle cocuklarin ilgiyle izledigi Pokemon gibi ¢izgi dizileri
ve oyunlari bulunmaktadir.

Anime filmlerde farkli farkli tiirler bulunmaktadir. Batililar i¢in Animenin bu kadar
fazla cesitlilik gostermesi sasirtict bir durum olarak goriiliir. Ciinkii onlar canlandirmay1
cocuklara yonelik bir eglence tiirii olarak gormektedirler. Animedeki bu ¢esitliligi
anlayabilmek i¢in Animenin Japon kiiltiiriindeki tarihi ve rolii hakkinda bir anlayisa sahip
olmak gerekir. Oncelikle Anime giiniimiiz Japon medyasimda énemli bir giigtiir bunu bir yana
koymak gerekir. 1998°de Japon stiidyolarmin piyasaya ¢ikardigi triinlerin kabaca %40°1
canlandirmaydi. 1999°da  Japon stiidyo {iriinlerinden ¢ikan tiim {riinlerin  yarisi
canlandirmaydi. Canlandirma televizyonlarda her daim mevcut bir unsurdur. Sabah ¢ocuk
programlari ile baglar ve aksam ailece izlenen programlar olarak devam eder dolayisiyla
televizyon programlar1 pazarinda 6nemli bir yere sahiptir (Napier, 2008: 24).

Batida canlandirma filmler daha ¢ok hedef kitle olarak ¢ocuklar1 ele alir. Japonya da
ise, ¢ocuklarin izledigi canlandirma yapimlar olmakla birlikte yetiskinlere hitap eden oldukga
fazla yapim bulunmaktadir. Bir¢ok anime filmin temasi ¢ocuklara hitap etmekten de uzaktir.
Iginde siddet, Samuray hikayeleri gibi konulari ele alan yapimlar bulunmaktadur.

Anime, oOzellikle Japonya'da biiyiik bir sektor olmasinin yaninda, gilinlik yasam
iizerinde oldugu kadar ¢agdas sanat iizerinde de onemli etkisi olan bir fenomendir. 1960'l1
yillarda TV dizileri ile kiiresel pazarda yayilmaya baslayip pek cok iilkeden izleyicileri ve
sanatcilar: etkilemis, son 25 yilda ulus Gtesi gorsel kiiltiiriin en yaratict formlarindan biri

haline gelmistir (Telci, 2010: 177).
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Anime filmler tizerinde batmin etkisi zaman zaman olsa da, filmler kendi tarzlarma
sahip olmustur. Ozellikle Amerikan canlandirmalar1 Japon animeleri iizerinde etkili olmustur.
Amerikan yapimlar1 Kimi zaman Japon piyasasina hakim olmustur. Fakat bununla birlikte cok
kokli bir gegmise dayan anime filmler yerlerini korumuslardir. Animenin Japonya da c¢ok
fazla popiiler olmasinm altinda yatan nedenlerden biri de Japonlarin gorsel bir kiiltiire sahip
olmasidir. Bu nedenle hem anime filmler ¢ok talep gérmekte hem de konular1 ve isledikleri
temalar itibariyle Japon kiiltiiriine 6zgii 6zellikler tagimaktadirlar.

Miyazaki Ocak 1941 yilinda Tokyo’da dogmustur. Dogdugu dénem tam da savas
donemine denk gelmektedir. Bu donem Japonya’nin Amerikan isgaline ugradigi yillardir
(Oztekin, 2011: 117).

Miyazaki ti¢ kardesi, annesi ve babasiyla bliylimiistiir. Annesi, ¢ocuklarmma her seyi
sorgulamay1 6greten bir 6zgiir diisiince tutkunuydu. Annesinin uzun siiren hastaligi nedeniyle
aile en 1yi tibbi tedaviyi bulabilmek i¢in iilkeyi bastan sona dolasmak durumunda kalmistir.
Kimi yorumculara gore bu durum Miyazaki’nin Komsum Totoro filminin yaratim siireciyle
dogrudan ilgilidir. (Odell, Blanc, 2011: 14) Komsum Totoro filminde Mei ve Satsuki adli iki
kizkardes babalariyla birlikte kirsal alanda bir eve tasinirlar. Filmde, kizlarin anneleri
hastaligindan 6tiirii film siiresince hep hastanenededir. Kizlar, annelerinden uzakta, onun
Ozlemini ¢ekerek yasamaktadirlar. Kiz kardeslerden kiigiik olan1 Mei, annesini gormek i¢in
tek basina hastaneye gitmeye kalkip kaybolur. Kimi yorumculara gore, filmdeki kizlarin
annelerinin uzun siiren hastaligit ve Miyazaki’nin annesinin hastalig1 arasinda bir baglanti
bulunmaktadir.

Komsum Totoro da Japon toplumunun yitirdigi, birlik, beraberlik, dayanisma, gizem
gibi olgular 6n plana ¢ikartilarak cazip bir sekilde sunulmaktadir. Film Japon tasra hayatini
sergilerken oldukga titiz bir duyarliliga sahiptir. Filmin en 6nemli temalarindan birisi anne
figliriiniin eksik olmasidir. Geleneksel Japon toplumunda evin islerini ¢ekip ¢eviren annedir.
Filmde annenin eksikligi ig yiikiiniin 6zellikle biiyiik kardes Satsuki’nin omzuna binmesine
neden olmustur. Filmin sergiledigi toplumsal ve giincel hayata iliskin pek ¢ok kiiciik detay ile
Japon kiiltiiriine 6zgii kimi 6nemli noktalara isaret edilmektedir. Ailenin tagindig1 evin tipik
bir Japon tasra evi olmasi, evin mimarisi ile ilgili detaylar; kayan kapilar, bodrumunun
olmamas1 Japon kiiltiiriine 6zgii isaretlerden bazilaridir (Oztekin, 2011: 168).

Miyazaki filmlerinde bazi ortak temalar goriilmektedir. Onu filmlerinde 6ne ¢ikaran
iki Ozellik bulunmaktadir: Zengin fantezi diinyalar1 ve unutulmaz disi karakterleri. Bu
karakterler ve bu diinyalar filmden filme farklilik gosterse de hemen her zaman tanmabilir

Miyazaki eserleridir. Yogun bi¢cimde renklendirilmis animasyon diinyalar1 onun imzasini
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tagityan ucan makineler, siiziilen bulutlarla doludur, dogaiistii varliklar neredeyse gercekten ete
kemige biirtiniir (Napier, 2008: 176).

Onun filmlerindeki ortak temalar1 siralayacak olursak; Shojo denilen geng kiz
kahramanlar, Sinto inanis;, Ug¢mak, Japon kiiltiiri, Cevreye olan duyarlilik, Cocuklar,
Antropomorfizm (Insan niteliklerine sahip hayvanlar) gibi konular sayilabilir (Odell, Blanc,
2011: 18-29).

Japon toplumsal yasamina dair izlerin goriilebilecegi filmlerde bati diisiincesine gore
rahats1z edici bazi sahnelerde goriilebilmektedir. Komsum Totoro filminde Mei, Satsuki ve
babalarmin birlikte rahatlatici bir banyo yapmalari, aile uyumunun bir gostergesidir. Banyo
yapmak, suyun kirlenmemesi amaciyla banyodan hemen once alinan dustan farkli olarak
geleneksel bir rahatlama yontemidir. Yine Satsukinin yeni evlerine ilk girdiklerinde dizlerinin
tizerinde giderek ayakkabilarinin yere degmemesine 6zen gostermesi kiiltiirel bir tabudur
(Odell, Blanc, 2011: 30).

Miyazaki kendisini anlatirken hikaye anlaticis1 olarak degil, resim ¢izen adam olarak
tanimlamaktadir. Cogu Miyazaki filminde hikaye yavas yavas ortaya cikar, bariz doniisiim ve
degisimler yerine rastgele ve ani gelismeler iizerine kuruludur. Bu durumun filmin goérsel
senaryo taslaklari, hatta bazen filmin hikayesi bitmeden, yonetmenin ¢ekimlere

baslamasindan kaynaklandigi diistiniilmiistiir (Osmond, 2014: 78).

2- Komsum Totoro Filmindeki Sintoizm Gostergelerinin Coziimlenmesi

Sinema sanat1 gorsel kiiltiiriin en Onemli sanatsal unsurlarmdan biri olarak var
oldugundan bu yana kitlelerin dikkatini ¢ekmektedir. Toplumlarin geleneklerini, degerlerini,
kiiltlirlerini yansitan sinema sanatinda gesitli duygular farkli gorsel ve dilsel gostergeler
aracilifiyla kitlelere aktarilmaktadir. Kimi zaman agik kimi zaman ise Ortiik bigimde
anlamlarin  izleyicilere ulastirilmasinda  kullanilan bu  gostergeleri  gilinlimiizde
anlamlandirmaya yonelik kayda deger ¢cok sayida ¢alisma yapilmaktadir. Bu gercevede gorsel
kiiltiirel Ogelerin derin anlamlarinin ortaya konulmasinda, sinema sanatindaki Ortiik

anlamlarin ortaya ¢ikarilmasinda gostergebilim alaninin yaklasimlarina basvurulabilmektedir.

Gostergebilim insanlarin g¢evresinde yer alan herseyin, seslerin, gdoriintiilerin,
sozcliklerin incelenmesiyle ilgilenir. Toplumlarin kiiltiirleriyle dogrudan iligkili olan
gostergebilimin sorguladig1 sey anlamlarm yaratilma siirecidir. Niceliksel bir yaklagima sahip
olmayan gostergebilimde, insanlarin gostergeler araciligiyla iletisim kurma bigimleri ele

alinmaktadir. Gostergebilimsel alandaki ¢6ziimlemeler 20.yy'n  basindan bu yana
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yapilmaktadir. Bu bilimin temelleri Ferdinand de Sausure ve Charles Saunders Peirce
tarafindan yaklasik ayni donemde atilmistir (Parsa ve Parsa, 2002: 1-3). Bu alanda g¢alisma
yapan bu iki bilim adammi 20.yy'da fakl disiplinlerde ¢aligmalar yapan ¢ok sayida bilim
adamlari, distliniirler izlemislerdir. Bunlardan biri de 20. yy'da gorsel kiiltiir alaninda

calismalar yapan Roland Barthes'dir.

Roland Barthes ¢ok ¢esitli alanlar lizerinde ¢alismalar yapmistir. Barthes, gosterge
kavramini ele alirken metinlerarast okumalar da yaparak; ask, moda, miizik, retorik, Japon
kiiltiirii ve sinema tizerinden incelemeler yapmistir. Ayrica siyaset alanindaki anlamlandirma
strecini de ele alarak bu siiregte egemen diizeni destekleyen anlamlarin yeniden nasil
iiretildigine de deginmistir (Inal, 2003: 12). Gdstergeleri incelerken Roland Barthes yan anlam
kavraminin tizerinde durarak gostergebilimde gosterilen boyutunda daha derin incelemelere
gereksinim oldugunu ifade etmistir. Ciinkii gosterilen kavrami bireylerin cevrelerindeki
nesnelerin kopyast olmanin 6tesinde onlarin zihinlerindeki soyutlamalar olarak kiiltiirle ve
gercek diinya ile yakindan iligkilidir (Parsa ve Parsa, 2002: 16). Ayrica gostergeler iginde yer
aldiklar1 sistemin birer pargasi olarak anlamlandirilirken, bu gdstergelerin ¢evrelerinde yer
alan diger gostergelerle var olan iliskisini de degerlendirmek gerekmektedir (Oztekin, 2011:
25).

Bu c¢alismada da Roland Barthes'm yaklagimlar1 dogrultusunda, Japon anime
sinemasinda O6nemli bir yeri bulunan Hayao Miyazaki'nin "Komsum Totoro" adli anime
filimi, Japon inanis bigimlerinden biri olan Sintoizm’deki gostergelerden yola ¢ikilarak ele
almacaktir. Filmdeki gostergeler; gosterge, gosteren ve gosterilen boyutlariyla ele almirken,
bu boyutlarin Japon kiiltiiriindeki anlamlandirmalarinin filmin kurgusunda ne sekilde verildigi

ortaya c¢ikarilmaya caligilacaktir.

II. Diinya Savasi srrasinda hava akinlarindan kagmak amaciyla ailesi ile birlikte
tagraya yerlesen Miyazaki'nin, 6z yasam oOykiisiiyle de iligkili oldugu disiiniilen Komsum
Totoro filminde ¢esitli gostergeler araciligiyla, Japon toplumunun o dénemde yitirmis oldugu,
birlik, dayanigsma ve gizem duygular1 aktarilmaktadir. Ayrica filmde Miyazaki'nin gercek
hayatta yasadigina benzer bir sekilde annesinin uzun tedavi siirecine paralel bir sekilde cocuk
karakterlerin anneleri de uzun siire hastahanede tedavi gormektedir (Oztekin, 2011: 166).
Komgum Totoro filminin ¢oziimlenmesi sirasinda Uzak dogu sembolleri sik¢a

kullanilmaktadir. Sintoizmin ya da Zen Budizminin etkileri karakterlerin ve mekanlarin
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iizerinde  belirmektedirler. Ornegin Komsum Totoro da Miyazaki, kullandigi sembolik

anlatilarda ruhsal imgeleri, olusturdugu mekanlarla birlikte diisiiniir.

Kendi disinda bir seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerini tutabilecek nitelikte
olan her gesit bigim, nesne olgu vb. bu agidan sozciikler, simgeler gosterge diye adlandirilir.
Gostergeler, gosteren ve gosterilen iligkisinden yola ¢ikilarak anlasilir. Saussere gore
gostergeler nedensiz ve saymacadir. Benvensite gore ise, gostergeler, dilin isleyisi agisindan
zorunludur. Bazen de karsilikli bir Onvarsayim bagintisma dayanir (Rifat, 2013: 97).
Gostergebilim kuramlarinda gosterilen kavrami ise gdstergenin dogrudan duyumsanmayan
dogrudan algilanmayan boliimiidiir. Gostergenin kavramsal yanidir, igeriktir. Bu cercevede
Hayao Miyazaki'nin Komsum Totoro adli filminde yer alan gostergelerin Ortiik anlamlari

gosterilen baglaminda ¢oziimlenecektir.

Resim_1: Kusakabelerin dev Kafur agaci karsisinda saygi gosterdikleri sahne.

Yukaridaki sahnede ailenin kafur agacinin Oniinde saygi amagh egildikleri
gosterilmektedir. Mei oyun oynarken kiigiik Totoralar1 takip eder, Totorolar ormana girer ve
Mei de onlarin arkasindan ormana gider. Filmdeki Totorolar ormanin ve doganin ruhunu temsil
etmektedirler. Bu bolimden itibaren Mei'nin uyuya kalmasi sonrasinda gordiigii sahneler
baslamaktadir. Resimde goriilen biiyiik kafur agacinin altinda bir delikten asagi yuvarlanir.
Delikten ¢ikinca bagka bir diinyaya gelmis gibidir. Biiyiikk Totoro burdadir ve Mei onunla
oynamaya baslar. Bir siire sonra okuldan donen Satsuki babasina Mei'nin nerde oldugunu
sorar ve bunun iizerine Mei'nin kayboldugu anlasilir. Mei bulundugunda ormanin i¢inde uyur
durumdadir. Satsuki'ye biiylik bir Totoro gordiigiinii sdyler ve onlar1 resimdeki dev kafur
agacinm yanina gotlirmek ister fakat yolu bulamaz bir tiirlii. Babasi ona belki orman ruhu'nun
kendisine goriindiigiinii ve bu nedenle aslinda ¢ok sansl oldugunu sdyler. Ardindan ormana
duyduklar1 saygiy1 gostermek i¢in tapmaga giderler. Mei burasmnin daha once gordiigii yer

oldugunu sdyler ama i¢ine diistiigli delik yoktur ortada ¢iinkii o kistm Mei'nin riiyasidir.
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Gosterge Gosteren Gosterilen

Aile iki kiz ¢ocugu ve babadan | Aile, agacin dniinde egilerek
olusan aile birarada kafur | ona olan siikranlarini sunar.
agacinin oniinde | Bu durum filmdeki dilsel
egilmislerdir. gostergelerle de ifade

edilmistir.  Bu  davranisg

bi¢imi bir saygl
gostergesidir.
Agac Ormanin i¢indeki aga¢ genis | Ormanin i¢indeki bu agac

govdelidir ve tizerinde bir ip | genis govdeli bir Kafur
bulunmaktadir. agacidir. Uzerinde Sintoizm
gostergesi olarak Shimenawa
ad1 verilen ip bulunmaktadir.
Bu ip agacin kutsalligini

gostermektedir.

Komsum Totoro filminde Japon kiiltiiriine ait ¢ok sayida gosterge bulunmaktadir.
Ornegin, Satsuki’nin saygisindan &tiirii dizlerinin {izerinde yiiriiyerek yeni eve girmesi, patika
yol boyunca goziiken tas ikonlar, Sinto ritiielleriyle iliskili olan devasa kafur agacina
tapinilmas1 gibi (Cavallaro, 2006: 71). Kafur agaci Japonya’nin sicak iklime sahip
bolgelerinde ayrica Japonya’nin smirlarinda 6zellikle Dogu Asya’da; Cin’de, Kore’de,
Hindistan’da bulunmaktadir. Oldukca biiyiik olan bu agag¢lar Japonya’da sicak ve subtropik
bolgelerdeki ormanlarda ve daglarda yetismektedir. Yiksekligi 800 metreye kadar
ulasabilmektedir. Kimi ormanlik alanlarda olduk¢a baskin bir bi¢imde goériilmekle bereber,
genellikle diger genis yaprakli agacglarla birlikte ormanlik alanda yer almaktadir.

(http://botanyboy.org/japans-largest-hardwood-the-camphor-tree-cinnamomum-camphora/).

Agacin  govdesi lzerindeki ip, Sintoizm inanmiginda “Shimenawa" olarak
adlandirilmaktadir. Bu ip, piring bitkisinden ve kagit seritlerinden yapilmaktadir. Sintoizm
inancinda ve geleneksel Japon kiiltiirinde Shimenawa’nin bir agacin gdvdesinde
kullanilmasi, o agacin kutsalligina ve dogaya tapinma ritiieline isaret etmektedir. Sintoizmde
atalara ve dogaya tapmilmaktadir. Komsum Totoro filminde, baba ve kizlar1 agacin 6niinde
baslariyla egilerek selamlamaktadirlar. Filmdeki baba karakteri agaglarin ve de ormanin

ruhlarma Mei’yi koruduklari icin tesekkiir etmektedir
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(http://www.nausicaa.net/miyazaki/totoro/faq.html#rope). Shimenawa ayni1 zamanda iki kutsal
varligin birligini simgeler: Doga ile insanin, iki kisinin, kadinla erkegin, iki ayr1 toplulugun.
Biitiin birlik simgeleri gibi, Shimenawa ayn1 zamanda bir sinir, bir ayrim ve bolmedir. Birlige
giremeyenleri disarida tutar; bizden olanlarla olmayanlar1 ayirir (Giiveng, 1980: 83). Ayrica,
baba agacin ¢ok eskiden beri; insanlarla agaglarin dost oldugu zamanlardan; orda oldugunu

sOylerek de kutsal agaca ve dogaya olan saygilarini gosterirler (Odell, Blanc, 2011: 76).

Japonya’da shimenawa ad1 verilen ve sintoizmde 6nemli bir yeri olan bu kutsal ipler,
cesitli boyutlarda olabilmektedir. Ornegin, kiiciik boyutlarda olan Shimenawa’nm yaninda
puskiillii ve agirligi 1000 kilonun iizerinde olanlar1 da bulunmaktadir. Bu dini sembol
ozellikle mekanlarin girislerine asildiginda kutsal mekanlara ya da heniiz yeni kirlerden
armdirilmis mekanlara isaret
etmektedir(http://www.swarthmore.edu/Humanities/pschmidl/array/convolute3/shimenawa. ht
ml). Sinto inancina gére Shimenawa’nin olusturdugu smirm Gtesine kotiilik gegememektedir.
Ayrica, Japonlar yeni yiln  gelisini  kutlarken evlerine 6zel bir  ¢esit
Shimenawa asmaktadirlar (http://www.japansociety.org.uk/wp-

content/uploads/2011/01/newyear.pdf).

Resim_2: Biiyiik kafur agacmnin altindaki tapinak.

Ayrica, filmindeki Kafur agacinin dibinde terk edilmis eski Sinto tapmagi ve Torii
ad1 verilen ve Sintoizm inancinda bir ¢esit kap1 gorevi goren diger kutsal unsurlara da yer

verilmistir (http://www.nausicaa.net/miyazaki/totoro/fag.html#rope).
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Resim_3: Satsuki ve Mei'nin sigindiklar1 tapinak.

Resim 3'teki sahnede Mei Satsuki'nin yanina, okuluna gitmistir. Okuldan ¢ikip eve
donerlerken yolda aniden yagmur bastirir, ¢cocuklar kogsmaya baslarlar. Bu sirada Mei diisiip
iizerini 1slatir. Satsuki geri doniip kardesini koruyan bir abla olarak ona yardim eder onu
yerden kaldirir ve kolunda tutup hemen yolun kenarindaki tapmaga gotiiriir. Burada Satsuki
Mei'nin yliziinii siler. Ardindan tapmaktaki koruyucuya doniip ellerini 6niinde birlestirerek

yagmur durana kadar burada kalabilmeleri i¢in izin ister.

Gosterge Gosteren Gosterilen

Kiicii bir yap1 Oniinde kirmizi bez bulunan | Yolun kenarinda bulunan bir
bir heykel ve onun ig¢inde | tapmaktir. Budizm kdkenli
oldugu kii¢iik bir yap1. olup Sintoizmde inancinda
da degisime ugrayarak varlik
gostermektedir. Yapmin
icindeki heykel Jizo diye
adlandirilmaktadir. Koruyucu
Ozelligi olan kutsal bir

semboldiir.

Cocuklar Mei ve Satsuki bu yapmin | Yagmurdan korunmak i¢in
Jiz6’ya dua etmektedirler ve
ondan yardim

durmasini beklemektedirler. | istemektedirler.

altma sigmarak yagmurun

Jizdo heykeli Budist inaniginda yer alan bir tanrmnm Japon versiyonudur. Bu tanrinin
Japon Budizminde ve Sinto dininde asimilasyona ugramis ¢esitli formlar1 bulunmaktadir.
Orijinalde Hindistan asilli olan bu tanriya Japon kiiltiiriinde yeni 6zellikler kazandirilmistir.

Bu tanri, Japonya'da genellikle yol kenarlarinda bulunmaktadir
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(http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:i0f7RQfbpREJ:www.hawaiilibrary.
net/articles/d%25C5%258Dsojin+&cd=2&hl=tr&ct=cIlnk&gl=tr). Jizo, seyahat eden kisilerin,
kadmlarin ve ¢ocuklarin koruyucusudur (Cavallaro, 2006: 72).

Japon kiiltiirlinde 6nemli figiirlerden biri olan Jizo’nun tastan heykelleri, iizerlerindeki
bezden kirmizi renkli 6nliik gibi giysileri ile birgok bolgede bulunmaktadir. (Cavallaro, 2006:
72). Japon halk inanigina gore bu kirmizi rengin olumlu bir anlami bulunmaktadir. Kirmizi
renk, kotiiliikleri ve hastaliklar1 engellemektedir

(http://www.onmarkproductions.com/html/jizol1.shtml).

Filmde de bu sahnede Mei ve Satsuki, yagmurun dinmesini beklerken bu yapinin
sacaklarmin altinda sigmarak, ona dua etmektedirler. Ondan, yagmur diniceye kadar
durabilmek icin izin istemektedirler. Burada, Jizdo heykelinin seyahat edenlere ve ¢ocuklara

yonelik koruyuculugu filmdeki yagmur sahnesiyle verilmeye ¢alisilmigtir.

Resim_4: Mei’nin Komainu heykeli ile karsilagsmasi.

Komsum Totoro filminden alinan Resim 4’deki sahnede; Mei yagmur altinda,
tizerinde kapiisonlu bir yagmurluk ile bir agacin govdesine Yyaslanarak, agacm arkasindan
bir heykele dogru bakmaktadir. Mei'nin yer aldigi bu sahneden 6nceki sahnede, Mei ve
Satsuki, babalarmi karsilamak iizere otobiis duragmna giderek, beklemeye baslarlar. Bu
bekleyis sirasinda giderek meraklanan karakterlerden Mei birara Satsuki'nin yanindan ayrilir
ve yerde birikmis yagmur sulariyla oynamaya baslar. Ardindan da hemen duragin yaninda
bulunan tapmaga dogru gider ve tapinagin girisindeki Komainu heykeliyle karsilasir. Bu
sahnenin devaminda ise tapmnagmn igindeki diger Komainu heykelleri goziikmektedir. Merakli

gozlerle kisa bir siire igeriyi gozlemleyen Mei korkup kosarak Saatsuki'nin yanina gider.
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Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Cocuk

Uzerinde gri renkli
kapiisonlu  bir yagmurluk
olan kiiciik bir kiz ¢ocugu.
Kapiisonunun altindan kiz
cocugunun kahverengi
saclar1 gozilkmektedir. Bir
agacm  gbovdesine  elini
dayayarak, gece yagmurun
altinda agacin arkasindan
karsisindaki heykele dogru
gozlerini kisarak

bakmaktadir.

Karanlik bir atmosfer iginde,
arka plandaki goriintiilerden
agaclik bir alanda bekleyen
Mei'nin merak dolu bigimde
tilki heykeline dogru baktigi
anlasilabilir. Ayrica, cocugun
bu sahnede yalniz
olmasindan otlri de

korktugu anlasilmaktadir.

Hayvan

Agaclarin arasinda yer alan
ve lizerinde kirmizi bir bez

bulunan tilki heykeli.

Bu heykel Sintoizm
Inaniginin sembollerinden
biridir. Sintoizmde Komainu
olarak adlandirilan heykelin
onemli bir yeri vardir. Japon
Sinto  Tanrilarindan  Inari
adina olan tapmaklarda
Komainu adi verilen bu
koruyucular tilki formunda

goziikmektedir.

Sinto tapmaklarinin girisinde Komainu adi verilen koruyucular

bulunmaktadir

(http://travelunmasked.com/peterparkorr/2012/shinto-shrine-komainu-kyoto-japan/).

Komainu,

formlarinda

canlandirilmaktadir ~ (http://www.japan-guide.com/e/e2059.html).

inaniginda; kopek ya da aslan gibi  degisik  hayvan

Ozellikle

Tanr1 Inari’ye adma olan tapmaklarda Komainu adi verilen bu koruyucular tilki formunda
bir ¢ift olarak goziikmektedir. Ciinkii Sinto dininde tilkinin Tanr1 Inari’nin el¢isi olduguna
iliskin bir inanis bulunmaktadir. Genellikle her ne kadar Sinto tapinaklar1 bir ¢ift kopek

tarafindan korunsa da, Tanr1 Inari’ye adanmis kutsal yerlerde kopek figiirii yerine tilkinin
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tercih edildigi goriilmektedir
(http://kyoto.asanoxn.com/places/fushimi_inari/fushimiinari/phfit170.htm).

Resim_5: Inari heykeli.
Kaynak: http://www.onmarkproductions.com/assets/images/inari-wood-tokugawa-era-in-the-
Musee-guimet-paris.gif

Inari, Sinto inaniginda en ¢ok bilinen ruhlardan biridir. Belirli bir cinsiyeti yoktur.
Genel olarak zenginlik ve piring tarlalariyla iliskilendirilen bu tanri, ayn1 zamanda erken
dénem Japonya’sinda tiiccarlarin koruyucusu olarak da goriilmektedir. Inari, genellikle
tarimla ilgili olarak, piring tarlalarmin koruyuculugunu yapmaktadir ve ¢ift¢ilerin her yil bol
bir hasat elde etmesine yardimci olmaktadir. Inari ile ilgili temel mitlerden biri, bu ruhun her
baharda bir dagdan geldigi ve iiriin ekim doneminin sonunda kis doneminde yeniden daga
geri dondigidiir. (http://www.onmarkproductions.com/html/fox-inari-university-of-

wiscon.htm).

Inari ile iliskili olan bu tilkiler, bir yandan pirin¢ tarlalarmin koruyuculugunu
iistlenirken, diger yandan genel olarak insanlara yardim etmektedirler. Inari’ye hizmet eden
bu tilkilerle ilgili birgok farkli inanig bulunmaktadir. Ornegin, 14. Yiizyildaki Budist inanismna
gore, Inari dagmdaki tapmagi ziyaret eden bir tilki ailesi, Inari’ye hizmet etmeyi talep
etmektedir. Diger bir teori ise, gergek tilkilerin ekinlerin gelismeye basladigi donemde piring
tarlalarininin yakinlarinda bulunarak, oradaki kemirgenlerle beslenmesiyle ilgilidir. Boylece
ekinler saglikli bir sekilde yetisebilmektedir. Tilkilerin bu davramig kalibi onlara ayni
zamanda  piring  tarlalarinin  koruyuculugu  imgesini  kazandirmustir. Ayrica

tilkinin iizerindeki kirmizi renkte onemli bir gdsterge olarak kabul edilebilir. Ciinkii, bu
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kirmiz1 renk ayni zamanda olgunlagmis piringlerin de rengidir. Tiim bunlarin yaninda
tilkinin kuyrugu da bir demet pirince gondermede bulunmaktadir. Tilkiye iliskin tiim bu
ozellikler, tilkiyle tarlalarn koruyucusu olan Tanri Inari arasinda kurulan baga isaret

etmektedir (http://www.onmarkproductions.com/html/fox-inari-university-of-wiscon.htm).

Resim_6: Torii-Kutsal kap1 sahneleri.

Gosterge Gosteren Gosterilen
Ahsap Yap1 Agac bir yap1. Bu yapiiistte | Bu yap1 sintoizm inanisinda
iki yatay, altta iki dikey kutsal bir kapidir. Islevi ise

ahsap parcadan olusmaktadir. | diinyevi olanla ruhani olan
arasindaki sinirlar1 ¢izmektir.
I¢inde bulundugu mekanda,
kutsal alanla kutsal olmayan
alan1 belirlemektedir.

Jopon Kiiltiiriinde tapmaklar her zaman Torii ismiyle adlandirilan kapilara sahiptir. Bu
kapilar genellikle kirmizi renkli olup, ahsaptan yapilmistir. Bu kapilar, tapmaklarin i¢indeki
kutsal alanin siirlarini belirlemek amaciyla kullanilmaktadir
(http://www.onmarkproductions.com/html/shrineguide2.shtml). Torii kapilari, iki farkli tiir
mekanin; kutsal olan mekanla diinyevi mekanin arasindaki sinira isaret etmektedir. Bu
kapilar; tapmaklarin, mezarliklarm, bahgelerin, daglarm ve ormanlarin, limanlarin,
kasabalarin, imparatorluga ait mekanlarin ve Kkisilere 6zel konutlarin girislerinde yer
almaktadwr. Toriiler gercekte birer kapi degillerdir ve ¢ok nadir olarak savunma amacgh
kullanilmaktadirlar. Ancak, onlar temiz ve saf olan i¢ diinya ile ruhani anlamda kirletilmis dis
diinyay1 ayiran goriilmeyen birer bariyerdir. Toriiler, Japonlarin diinyay1 ruhani olan ve
olmayan seklinde diizenlemelerinde kullandiklar1 gii¢lii sembollerinden biridir. Ruhani olan i¢
diinya; barig¢il, dogal, yalin ve iyiligi sembolize ederken, dis diinya; karmasayi, hastaligi,

kirliligi, kotuligi ifade etmektedir (http://web.uri.edu/iaics/files/07-Randall-L.-Nadeau.pdf).
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Sonu¢

Eski bir gelenege sahip olan Japon gorsel kiiltiirli olduk¢a zengin bir igerige sahiptir.
Japon ¢izgi romani olarak adlandirilan Manga’nin kokenleri 18.yy’a kadar uzanmaktadir.
Manga kelimesinin bilinen ilk kullanimi1 1770’li yillara kadar gitmektedir. 19.yy siiresince
manga kelimesi 0zel olarak, iizerinde karikatiirler bulunan tahta bloklarmni ozellikle de
Hokusai Katsushika’nin 1819 yilinda yaymlanmis olan ve 6grencilerinin kullanmasi i¢in
cizdigi taslak, ¢izim ve karikatiirlerini adlandirmakta kullanilmistir. Hokusai ¢izdigi eskizleri
iki Cince ideogramm birlesiminden olusan Manga kelimesiyle tanimlamistir (Oztekin, 2009:

59).

Japonya da Mangalar gorsel kiiltiir acisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu c¢izgi
romanlarin konular1 ¢ok farkli olabilmektedir. Bilim kurgu, teknoloji agwrlikli konular
olabilecegi gibi dogaya dair konularda goriilebilmektedir. Eserler, sadece cocuklara hitap
etmemektedir. Cocukalarm yaninda yetiskinlere de hitap eden biribirinden farkli yas
gruplarini hedef alan mangalarda bulunmaktadir. Ozellikle II.Diinya Savasi’nin toplum
lizerinde yarattig1 travma etkisini Manga ¢alismalarinda gérmek miimkiindiir. Mangalar Japon
canlandirma sanati olan Anime’nin de kokenini olusturmaktadir. Anime filmlerinin
birgogunun hikayesi Mangalara dayanmaktadir. Anime yonetmenleri genellikle manga
sanatgilaridirlar. Japonlarm kiiltiirel yasaminda 6nemli bir yeri bulunan bu sanati, alinti
yaptig1 c¢ok fazla kiiltiirel alan bulunmaktadir. Bu alanlardan biri de Joponlarin milli
kimliklerini de ifade etmede basvurduklar1 Sintozim inanmisidir. Farkli inanislarin birarada
bulundugu Japonya’da Sintoizm inancinin Japon kiiltiiriiyle olan baglarindan 6tiirii 6zel bir
yeri bulunmaktadir. Bu nedenlede Japonlarin kiiltiirel degerlerini ve kimliklerini vurgulayan

Miyazaki filmlerinde de Sintozim inancinin gostergeleri de goriilmektedir.

Japonya farkli inanglara hosgoriiyle yaklasabilen bir iilkedir. Bu nedenle 6rnegin
Budizm’in iilkeye girmesi zor olmamistir. O giline kadar kendi inanislarini isimlendirmek
durumunda kalmayan Japonlar ancak Budizm’in iilkeye girmesiyle kendi inaniglarina bir
kimlik, isim arama yoluna girmislerdir. Sintoizm gorsel anlamda olduk¢a zengin bir sembolik
dile sahiptir. Bu inanista birgok Tanri’nin bulunmasi onlar1 ifade etmek igin farkli farkli
sembollerin olusumunu da desteklemistir. Bununla birlikte Dogu Asya inaniglarinda
birbirinden etkilenmenin de oldugu goriilmektedir ve zaman zaman bir dinde kullanilan bir

semboliin ayni ya da benzer bir sekilde bagka bir dinde de ortaya ¢ikmasi miimkiindiir.
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Calismada incelenen Komsum Totoro filminde ve diger baska Miyazaki filmlerinde
goriilebilecegi tizere Japon geleneklerini, kiiltiiriinii, inaniglarin1 yansitan sahneler
bulunmaktadir. Miyazaki’nin bu konudaki amaclarindan birisinin Japon genglerine
geleneklerini 6gretmek, onlarin ne kadar zengin bir gecmise sahip olduklarini anlatmaya
calisgmak oldugu soylenebilir. Bunun yaninda filmlerinde toplumdan kopmadan onun
degerleriyle beslendigi ve izleyicilerin filmlerde kendinden bir seyler bulabildigi de
goriilmektedir. Tiim etkenlerle birlikte asil sihirli glic Miyazaki’nin engin hayal diinyasinda
yatmaktadir. Zaman zaman kendi yasamindan da izler tasimaktadir bu diinya. Ugmayla ilgili
temalar bunlardan birisidir 6rnegin. Komsum Totoro filminde oldugu gibi annenin uzun

stirede hastahanede kaliyor olmas1 da Miyazaki’nin kendi yasamindan etkileri tagimaktadir.

Filmde Sintoizm’e dair gorsel ogelerle her an her yerde karsilasilabilir. Sintoizm
gostergeleri yagmurdan korunmak i¢in yolun kenarinda sigmilabilecek bir yer seklinde
olabilecegi gibi ¢cok biiyiik govdeli kafur agaci da olabilir. Gostergeler ve ibadet etmek icin
cok Ozel seremoniler yerine ibadet etme sekli giinliik olagan hayatin igine yerlestirilmis
durumdadir. Ayrica buradaki ibadet etme bigimlerinin de genellikle zor durumda kalinan bir
konuda yardim isteme ya da tesekkiir etme i¢in oldugu gériilmektedir. Ozetle, bu ¢alismanin
sonucunda Japon kiiltiiriiniin degerlerine karsi son derece hassasiyet gosteren Miyazaki’nin
bir¢ok filminde; yonetmenin hem engin diis giiclinii hem yasamindan izleri hem de Japonlarin
yasam bic¢imlerine, dogay1 ve ¢evrelerini algilama bigimlerine yon veren bu kiiltiire 6zgii

Sintoizm inanigina yonelik gostergelerle karsilasmanin miimkiin oldugu séylenebilir.
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