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OZET

“Geleneksel” miizik kaliplarinin degismesi, formlarin kendini 20. yiizyilin rasyo-
nel —kalici, artik eseri yaratanin imzasi bulunan— yeni diinya tasavvuruna gore do-
niistiirmiistiir. Ozellikle bir saz igin eser yazilmasi kolektif miizik hafizasinin tiim
sosyo-kiiltiirel ve miiziksel ge¢misini siizerek bireye yeni anlamlar yiiklemesiyle
yaraticihk 6ne ¢ikmig, performansta sese eslik eden saz; solistlik konumuna sahip
olmugtur. Digerlerinden farkli olma istegi, 6zgiin tavri, bagka bir sey sdylemek,
anlatmak istemesi anlaminda kullanilan bireysellik bir ¢ag eskirken, yenisinin heniiz
dogmadigi bir zaman dilimine denk gelmektedir. Artik séz konusu bireyin kendi
hakkinda daha fazla s6z sahibi olmaya baglayip sinirlarini gelistirmesi, kisisel 6zgiir-
ligiiniin artarak kisacast “ben de varim” demesi, kurgusunu sézden daha ¢ok yazili
metin lizerinden saglamasi iginde yasadigi sosyal cevrenin iiriinii olarak 6zerklik
potansiyeli, kendini yonetme ve diigiinme yetisiyle yeniden gergeklesmektedir.

Bireyin, toplumsal sdylemi tasiyan en 6nemli ifade kanallarindan biri olan miizik
araciligiyla, kendi evrimi ve farkindalik (awareness) cabasiyla yetenek ile yaratici
edimin (act) de sonucuyla atacagi adimin seslerini hi¢ duyulmamis olanla ifade
etmesine sebep olacaktir. Modernlesmeye giden toplumsal siiregte miizik kendini
bagka bir icra pratigi tizerinden giincelleyecektir. Bu, miizigin icra tarihi i¢in de yeni
bir seydir. Tanburi Cemil Bey ve Serif Muhiddin Targan kamusal yagam icinde 6zel
bir varolugla yer almiglardir. Kendi yetileri ve dehalariyla miizikten bir mikro alan
inga eden bu iki virtiioz, seslerden kurulu bir gesit goriinmez estetik yapiy1 yasa-
diklart zaman, dénem ve toplumdan bagimsizlagarak mevcut genel zevklerle catis-
ma halinde siirdiirmiiglerdir. Tanbur, kemenge, ud gibi Osmanli-Tiirk musikisi
cografyasimin kadim sazlarinda iislup ve ekoliin bu yaraticilari, musiki meclisleri ve
tekkelerin digina ¢ikarak konser vermeye baglamig, sadece bestenin degil ayni za-
manda icranin degismesini saglamiglardir. Tarihin sesini belgeleyen plak kayitlar
sayesinde kolektif hafizanin intikalini saglamig bu virtiioz isimler, 6zellikle taksim-
leriyle ve eserleriyle gecmisle bugiin ve yarin arasinda metotlarini bir bakima sesle
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intikal ettirmiglerdir. Bu tebligde virtiiozluk 6gelerinin icra tekniginde yer almaya
baglama sebepleri iizerinde durularak, 20. yiizyilda icranin gosterdigi biiyiik gelisi-
min miizikolojik tabani Cemil Bey ve Serif Muhiddin Targan 6rnekleri tizerinden
irdelenerek sosyo-kiiltiirel zeminde ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Bireysellik, Icra, Modernlesme, Miizik, Virtiiozite

ABSTRACT

The change of “traditional” music patterns transformed forms according to the
new, rational world vision of the 20" century made permanent with the signature
of the composers. Especially, composition for a string instrument filtered the entire
sociocultural and musical past of the collective music memory, attributing new
meanings to the individual and highlighting individuality; with instrument accom-
panying voice in a performance earning the former a soloist position. Individuality
referred to as a desire to be distinct from others, to have a unique attitude, to ex-
press or tell something different falls within a period in which an era was dying out
while a new one was yet to be born. It’s an age in which the individual starts to
have a bigger say in oneself, develops their boundaries, increases their personal
freedom with an assertive “Count me in” attitude, constructing more with written
text than oral expression. All of these elements help the individual self-actualize
with self-governance and reflection within the potential for autonomy that is a
product of one’s social environment.

Music becomes a major channel of expression bearing social discourse which en-
ables the individual to express with something unheard of their own journey of
efforts for evolution and awareness thanks to their own talent and creative act. On
the social course of modernization, music will renew itself on a different execution
practice. This is a novelty in the history of musical execution as well. Tanburi Ce-
mil Bey and Serif Muhiddin Targan occupied a singular position public life. These
two virtuosos built a micro space of music with their own skills and geniuses, main-
taining a certain type of invisible aesthetical structure made of sounds independent
from time and society they belong to and in conflict with current general tastes.
Creators of style and school for ancient string instruments such as tanbur, kemence
and oud from Ottoman-Turkish musical territories, these virtuosos started to give
concerts beyond musical assemblies and lodges, paving the way for a change in not
only composition but execution as well. Thanks to gramophone records document-
ing the sounds of history, especially their improvisations and compositions; they
joined their methods between the past, present and the future with sound, as it
were. This paper will focus on the reasons why virtuosity elements started to be
incorporated into execution technique, with sociocultural analyses in the examples
of Cemil Bey and Serif Muhiddin Targan who laid the musicological foundation of
the great development of execution in the 20™ century.
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Girig

Toplumsal doniisiimlere bagli olarak sanatin degisime ugramasi ice-
rigin ve estetik unsurlarinin yeni kaliplarla bigimlenmesi Rénesans’tan
beri yasanan gelismelerin de yansimasidir. Eski canliligini, bi¢imini yeni-
den kazanma, 6ncesinden daha iyi duruma gelme kisacasi “yeniden do-
gus” seklinde tanimlayabilecegimiz Ronesans, taklitten cok bir doniis-
tiirme eylemidir. Ronesans milli kiiltiiriin olugmast anlamini tagimakta-
dir. Bu hareket, yeni bir milli kiiltiiriin habercisidir. Bu baglamda Rone-
sans’1 belli bir tarihsel donemde ve belli bir mekainda, sadece bir done-
me Ozgll, bir olay olarak gérmek bir bakima anlamini daraltmaktadir.
Cahit Tanyol’a gore (1985) “Ronesans yok, Ronesanslar vardir. Onemli
olan Roénesans’in tarihi degil, onun anlamidir. Bu zihniyet nerede olus-
mugsa, orada bir Rénesans baglamig demektir”. Ayrica Tanyol, Rone-
sans’in gergeklesmesi icin milletlerin zihinsel bir olgunluga erismeleri
gerektiginden ve boyle bir diisiince deneyimi gegirmemis olan toplum-
larda Ronesans hareketinin olamayacagina deginmektedir (s. 23). Son
donem tarihsel aragtirmalar Italya merkezli Bati Rénesans’t kavramsal-
lagtirmasini tartismaya agtigi gibi Hint, Japon, Arap Ronesans’t kavra-
malarini da giindeme getirmistir. Ge¢ Osmanli tarihi yeni bir toplum
diizeninin sancilarini barindirdigi gibi sanat anlayisina da yeni bakiglar
kazandirmigtir. Osmanli resmi ve musikisi, hat, tezhip gibi geleneksel
sanatlar da yeni dé6nemin ruhuna gére bicimlenmistir. Bu yeni yaklagim-
lar donemin egilimlerini ortaya ¢gikarmakla kalmamig onu temsil edecek
yaraticthga sahip sanatcilari da sahneye tasimistir. S6z konusu sanatgi
portreler kendi iginde bir bagkaldirinin ifadesi olmalarinin yaninda ori-
jinal bir yaraticiligin simgelerine doniigmiislerdir.

Yeni sanatin bir bagkaldirisi vardir. Onu, kati gelenegin kusattigr -
yapilamazlar, olamazlar- penceresinden ayirir. Zamanin ruhundan do-
gan bir egilim s6z konusudur. 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin hemen
basinda -Ge¢ Osmanli’dan Erken Cumhuriyet’e geciste- sanat¢inin diin-
yast derin bir bicimde degismistir. Bagka bigimlerde tanimlanabilecek bu
diinyanin 6ncekine benzemeyen bir ruhu ve ¢ok c¢esitli aligkanliklar:
vardir. S6z konusu ¢evrede insa edilen sanat 6zellikle de miizik dogal
olarak bu atmosferin ifadesidir. Bati ile yogunlasan kiiltiirel iligkiler,
yeni insanlar ve toplumlar, sanatkarin betimledigi konulari ve sekilleri
farklilagtirmigtir. Yeni sanat, Rénesans’ta oldugu gibi bireyseldir. Kendi
Oznelligini yansitmaya baglamis kendine has olan eseri yaratmak igin
hareket etmistir. Bu dénemde yetisen sanatgi tipi gegmis diinyanin aksi-
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ne eserini ¢ogunlukla imzaliyor ve ona her bakimdan kendi damgasini
vurmaya ¢alistyordu.

Osmanli-Tiirk sanat evreni iginde bireyin gelisiminin bariz goriile-
bildigi alanlardan biri saz miizigi icrastydi. Musiki gelenegi icinde ihmal
edilmig bir alan olan saz musikisi 18. yiizyil sonundan itibaren kendisine
yer acmaya baglamisti. 18. yiizy1l sonlarinda Tanburi Emin Aga, saz
eserlerinde, usiil geckilerindeki sagirticiligi ve 6zgiin melodik yapilariyla
kendinden oncekilerle rastlanmayan bir yenilik arayisi icinde goriiliir.
Her iki ytizyili bir arada yagayan Numan Aga ve oglu Zeki Mehmet Aga
sozlii eserlerin yaninda son derece 6zgiin pesrevleri, saz semaileri beste-
ler. S6z konusu cabalar karsiligini gosterir ve yalnizca saz eserleri beste-
leyen sanatgilar yetisir. Veli Dede, Tanburi Biiyiik Osman, Neyzen Yu-
suf Paga klasik tavirdan beslenen, ancak yeni tatlar iceren 6zgiin eserlere
imza atarlar. Elbette tiim bu gelismelerin bireysellik ve onun miizikal
varyantlarindan biri olan virtiioziteyle iligkisi miizigin iiretim siirecinin
Otesine gegecek bigimde icrasina, 6zellikle ileri diizey icra yetenegine
sahip sazendelerin tarihsel sahnede yer almasini saglayacak 6ncii gelis-
meleri hazirlamig olmasindan dolayidir. Onceki yiizyillara gore genel
repertuvar icinde icra diizeyinde sinirli bir yeri olan saz musikisinin
giderek 6zerklesmesi kaginilmaz bigimde icraci niteliginin de yiikselme-
sine, virtiioziteye giden yolun agilmasina olanak saglamistir. 20. yiizyilin
baglarinda Osmanli-Tiirk musikisi icra pratigine yepyeni bir boyut geti-
ren Tanburi Cemil Bey, saza kisilik kazandirma ve saz bilincine sahip
olma agisindan benzersiz bir 6rnek olusturmustur (Aksoy, 1985, s.
1229-1231). Bu 6rnek kendisi gibi ileri icra teknigi ve sanatsal yaratiya
sahip halefler iiretecektir. Cemil Bey’in (1873-1916) tanbur, kemence,
lavta ve viyolonsel icralarinda sergiledigi ustalik sonraki dénemde Serif
Muhiddin Targan’in (1895-1967) ud’da ve viyolonsel’de yaptiklarinin
ilham kaynagdur.

iki Dehanin Karsilasmasi

19. yiizyilda imparatorlugun kiiltiirel doniisiimlerinin merkezinde
yer alan Istanbul’da yasanan degisim ve doniisiimler sanatsal dehalart
giin 1g18ina ¢ikarmugtir. Cemil Bey ve Targan siiphesiz bu ortamin teza-
hiiriidiirler. Serif Ali Haydar Paga’nin Camlica’daki koskiiniin ziyaretgi-
leri arasinda zamanin 6nde gelen sanatkarlarinin, edebiyatgilarinin, ilim
erbabinin ve yiiksek siyasi ¢evrelerinin mensuplarinin yer almasi Tar-
gan’in daha yetisme déneminden itibaren toplumsal konulara duyarls,
sanatin yiiksek bigimine egilimli bir kisi olarak yetigsmesini saglamstir.
Targan, bu sayede Leopold Godowsky (1870-1938) gibi Bati’nin, Cemil
gibi Dogu’nun biiyiik iistatlarini tanima ve onlarin miizigini inceleme
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konusunda firsatlar yakalamistir. O, kiigiikliigiinde Cemil Bey’i ilk defa
bu kiiltiirel iklimin igerisinde dinlemistir. 1966 yilinda kendisiyle yapi-
lan bir réportajda evlerine konuk olan Cemil Bey i¢in su aciklamalarda
bulunmustur: “‘pianissimo’ ile baglayan uzun ve pek giizel bir taksim
yapmig, sonra da Gazi Giray Han’in Hiizzam Pegrevi'ni ¢almisgt1” (Giin-
tekin, 2001, s. 34). Onun ve Cemil Bey’in yollar1 ilk defa burada kesis-
mistir.

Osmanli son doneminde miizigin iretildigi ve sanatgilarin yetenegini
sergiledikleri geleneksel ortamlar arasinda ev ve konaklarda gercek-
lestirilen musiki gecelerinin biiyiik bir yeri vardir. Bu geceler hem sana-
tin himayesi i¢cin 6nem tagimakta, hem de Istanbul’un renkli sosyal ya-
saminin ayrilmaz parcasi olmaktadir. Yiiksek sinifa mensup bircok aile,
evlerinde mesk aksamlari, musiki meclisleri diizenlemislerdir. Ornegin
Sadrazam Said Halim Paga’nin meclisleri dillere destandir. Bu meclisler-
de dénemin 6nemli icracilari arasindaki Nevres Bey, Kemengeci Vasil,
Kemani Memduh, Lavtact Hristo ve elbette Tanburi Cemil Bey gibi
isimler davetlilere essiz musiki ziyafetleri sunarlar. Bu ortamlarin en
onemli ozelliklerinden biri de sanat¢inin yetenegini ve performanstaki
yaraticthgint kiigiik bir seckinler toplulugu 6niinde sergileyebilmesidir.
Bu topluluk konser salonundaki genel dinleyici profilinden farklidir.
Meclislerde musiki ve edebiyattan anlayan, iyi egitimli, toplumsal statii
sahibi, ¢ogu Dogu’nun ve Bat’’min medeniyet unsurlarina agina olan,
meclis adabinin gereklerini yerine getiren, dinlemesini ve takdir etmesi-
ni bilen bir topluluk s6z konusudur. Béyle bir ortam sanatginin yaratict
sinirlarini kegfetmesinde ona imkanlar da tanimaktadir. O nedenle ge-
rek Cemil Bey’in gerekse daha onu ¢ok kiigiik yaglardayken kosklerinde
dinleyen Targan’in yetismesinde meclisler 6nemli bir kiiltiirel yere sa-
hiptir." Segkinlerin meclisleri gen¢ ve yetenekli sanatgilar icin ayni za-
manda sinif atlama firsatlar1 da sunmaktadir. Bu késk ve konaklar 6gre-
nime, niifuza ve giice erigim imkAanlar1 sagliyor; buralardaki icraya ¢agri-
lanlara diger konaklarin kapilarini aciyordu. Boylelikle musiki yasami
icinde yer edinmek isteyen yetenekli icracilarin, iyi sazende ve hanende-
lerin isimleri varlikli ve miimtaz sanatseverler arasinda yayiliyordu.

' Avrupa sanatinda da ev ve segkinlerin yasam alanlarinda gergeklestirilen konser ve sunum-
larin sanatginin gelisiminde etkili oldugu inkar edilemez. italyan Rénesans’min mimarla-
rindan Medici ailesi, Monteverdi gibi bestecileri ve dénemin icracilarini desteklemiglerdir.
Yakin Dogu Islam gelenegi i¢in de bu durum gegerlidir. Ornegin 1920li yillarin baglang:-
cinda kozmopolit bir kiiltiire sahip olan Kahire’de sanat¢i kisiligini gelistirmeye caligan
Ummii Giilsiim de seckinlerin meclislerinde kendisine ayricalikli bir konum edinmisti. Ka-
hire’deki seckin ziimrenin devam ettigi Abdurrazik’in evinde hem miizikal yeteneginin si-
nirlarini dinleyiciye sunabilmis hem de onlarin davranig kaliplarini yagamina adapte ederek
bilgi ve gorgiisiinii gelistirebilmistir (Danielson, 2008, s. 104-105).
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Tanburi Cemil Bey ile yolu ilk defa boyle bir ortamda bulusan Tar-
gan, Cemil’den aldig1 ilhamla onun tanburda yaptigini ud’da yapacak,
saza tarihsel misyonun 6tesinde hem teknik hem de icra anlayisi olarak
yepyeni bir sahsiyet kazandiracaktir. Musiki gelenegi icinde icra pratigi-
nin (performans) yani sira kuramsal bakimdan da énemli bir arag olarak
rol iistlenen tanbur ve ud bu iki biiyiik isim sayesinde solist saz kimligi-
ne kavusacaktir. Elbette s6z konusu siirecte Osmanli-Tiirk musikisinin
20. yiizythn baginda yasadigi doniisiim, modernlesmenin katkilariyla
bireyin yiikselisi ve bireysellesmenin en yetkin tezahiirii olan virtiiozite
olgusunun etkilerini de géz oniinde bulundurmak gerekir. Geleneksel
Osmanli toplumunda insan yasadigi cemaatin ayrilmaz bir pargasidir.
Oysa modernlesmeyle birlikte cemaatten kopus gerceklesmekte, 6zgiin
ve farkliliklar igeren bir kimlik {izerinden yeni bir birey dogmaktadir.
Tanzimat’la baglayan siirecin yarattig1 bireyi 6zellikle siirde ve romanda
gérmek miimkiindiir. Miizikal anlamdaki en ¢arpici 6rnek ise mizrabiy-
la donemin karakterini kendi bireysel ifadesiyle ortaya koyan Cemil
Bey’dir. Onun mirasim1 dogru okuyan ve yine kendi bireysel imzasini
Ozglirce ortaya koyan bir diger isim ise Serif Muhiddin Targan’dur.

Cemil Bey ve Serif Muhiddin, ikisinin de ortak bir noktasi Abdiil-
hamid rejiminin hiikiim siirdiigii Istanbul’da birer biirokratin ¢ocuklart
olarak dogmus olmalaridir. Ne var ki arada bir fark bulunur Cemil Bey,
kiiciik riitbeli bir biirokratin ¢cocugu olarak miitevazi bir konakta dog-
mugken, Targan, Hasimi ailesinin bir ferdi olarak sonradan Mekke
emirligine de atanacak, -Meclisi Ayan iiyesi Serif Ali Haydar Pasa’nin
oglu- Uskiidar’da zengin yasamiyla gz kamastiran bir koskte diinyaya
gelecektir. Her iki portre de Ilber Ortayl’nin (2006) “Tanzimat Adam”
-yetenekli, okuyan ve yabanci dil 6grenen, yeni devrin kiiltiirel atmos-
ferine, caligma yontemlerine uyum saglayan- olarak tanimladig: yeni bir
birey kimliginin temsilidir aslinda (s. 239). Bu yeni birey Mesud Cemil
(2012) tarafindan su veciz iislupla ifadelendirilir: “...Ilk gencligini
idrake bagladigi bir zamanda bdyle muhit, biitiin sekil ve muhtevasiyla
Tanzimit’1 karakterize eden boyle bir vasat icinde bulunusu Cemil’in
genel kiiltiirli, genis ansiklopedik bilgisi, san’at anlayisi, diinya goriisii,
eskiyle yeni arasindaki endividiiel (individuel, kendine has) terkibe go-
tiiren ruh yapisi iizerinde kuvvetle miiessir olmugdur” (s. 68). Bu bag-
lamda Thsan Ozgen’in (2012) felsefi yaklagimi da vurgulanmalidir:
“Cemil Bey arastiric1 diisiinme tarzi ile bir miizikolog, folklorculugu ile
bir Béla Bartok, Neva Pesrevi’nin bestekari olarak bir Tanburi Biiyiik
Osman, ¢izdigi miizik eksizleriyle bir empresyonist ressam, estetik diin-
yasinda hakikati arayan bir filozoftur” (s. 104).

Cemil Bey ve Targan’in yasaminda ortakliklardan biri de yasamlari-
nin bir déneminde ekonomik anlamda yasadiklari sikintilardir. Serif Ali
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Haydar Pasa’nin oglu olan Serif Muhiddin yagamin ilk déneminde ol-
dukga refah icinde bir yasam siirerek, aristokrat bir aileye mensup ol-
manin ayricaliklarini kendini gelistirme siirecinde layikiyla kullanabil-
mistir. Ancak Imparatorlugun ¢okiisiiyle birlikte ailenin servetini yitir-
mesi onun yagaminda sikintilarla kargi kargiya kalmasina neden olmug-
tur.? Cemil Bey’in maddi sikintilarini biraz hafifletmek amaciyla plaklar?
kaydetmesi gibi Targan da kendisine yeni bir miiziksel kariyer inga ede-
bilmek ve daha rahat bir yasam bulabilmek i¢cin New York’a gitmeyi
tercih etmistir. Dikkat cekici bir bagka yonleri ise kisisel sayginliklaridir.
Cemil Bey yasadigi toplumsal yap1 ig¢inde ayriksi bir kimlik olarak belir-
se de yetenegi, yaratict ozelligi ve yasamiyla saygin bir portre olustur-
mus, her kesimden takdir ve saygi toplamistir. Ayni sekilde Targan
mensubu bulundugu miimtaz ailenin ona sagladigi dogustan gelen itiba-
ra saygin yasami ve karakteriyle her ¢evrede hayranlik uyandirmustir.
Ulunay’in (1967a) Serif Muhiddin’den s6z ederken “Kendisinde yalniz
Resul Allah efendimizin ibtisami mevcut degil, o aileye has olan her tiir-
lii necabet dahi mevcut idi” yorumunda bulunusu dikkat cekicidir (s. 2).
Mehmed Akif’in ya da onun cevresindeki yakin dostlarinin ifadeleri de
bunu destekleyecek niteliktedir. Kisacasi Cemil Bey ve Targan miizikal
yetenekler olmanin yaninda saygin toplumsal portreler olarak da yasa-
diklari ¢agda iz birakmuglardir.*

2 Osmanli toplumunda sanatin bagimsiz bir kariyer olarak gériilmedigi, sosyal sigorta gibi
kurumlarin devletin eliyle tam manasiyla gelismedigi donemlerde dogal olarak sanatin ve
sanat¢inin himayesi segkinlerin eliyle gerceklesmekteydi. Bu nedenle s6z konusu himaye ve
patronaj iligkilerinin zayif oldugu siireclerde sanatcilar, bestekarlar ya da icracilar sikinti-
larla karsi kargiya kaliyorlardi. Ornegin goriiniirde sarayla yakin iligkiler kurmus olan, hat-
ta saraydan bir es almis olan Haci Arif Bey dahi birikimini bankerlere kaptirdiktan sonra
ekonomik zorluklar yagamig, Siileymaniye semtinde yaptirmak istedigi evin tamamlana-
bilmesi igin sarayli esi Cesmidilber Hanim ile ortak imzali bir dilekge kaleme alarak done-
min Padisah’ina bagvurarak yardim istemistir. Bu dilek¢ede “liitfen ve merhameten bizleri
haksizliktan vikayeten [korumak] matlubatimizin bu sahislardan cabucak tahsiliyle bizlere
ita [6deme] ve teslimi bibinda Deavi Nezareti’ne emir ve ferman buyurulmas: hususuna
miisaadeleri” denilmekteydi (Mert, 2007, s. 48-49).

Tanburi Cemil Bey, miiziginin biiyiik kitlelere ulagmasinda somutlagtirict ses metalarina
ihtiya¢ duyacak; digsal araglarin ticari kismini kamusal zeminde sanat ve teknoloji arafinda
kalarak yagayacaktir. Bu baglamda Cemil Bey ve kayit teknolojisi, plaklar, kiiltiir ve miizik
tizerine yapilnus bir ¢alisma icin bkz. (Isiktas, 2016a).

Cemil Bey’in yasaminin trajik yonlerinden biri de bunca takdir ve saygi toplayan bir sa-
natkir olmasina ragmen Birinci Diinya Savagi’nin karanlik bir déneminde veremden 6ldii-
giinde cenazesine son derece sinirlt bir katilim olmasidir. Sonraki yillarda mezar yerinin
unutulmasi dahi yagadigi dénemde gordiigii itibarla geligkili bir durum olugturmaktadir.



ESKi MUSIKiNiIN SON RONESANSI'NI HAZIRLAYAN iKi VIRTUOZ
TWO VIRTUOSOS THAT HERALDED THE LAST RENAISSANCE OF OLD MUSIC

Sazlarin inkisafi

Osmanli-Tiirk musikisi geleneginde sazende toplulugun icinde biitii-
niin bir pargasidir. Bati Avrupa miiziginde goriilen solist kavrami bu
gelenek icinde yer almaz. S6zlii musikinin hakimiyetine teslim olmug bir
gelenek icinde saz “natamam” olarak nitelenir ve ancak eslik¢i kimligiy-
le var olurdu. Racy (2003), Dogu miiziginde egligin duygu uyandirma
siirecinde can alic1 bir rolii olduguna isaret ederken, temelde eslik eden
sazendenin ¢ok fazla 6ne ¢ikmadan ya da gbze batmadan miizik agisin-
dan etkili olmast gerektiginin altini cizer. Buradaki yoruma gore iyi bir
sazende, mutribe ile yarisin cazibesine kapilmamalidir. Makamin daha
yiiksek tonal alanlarini inceleyerek sarkicinin 6niinde gitmekten, voka-
listten daha yiiksek voliimde ¢almaktan, eslik edilenden daha karmagik
ya da daha siislii ezgiler iiretmekten sakinmalidir (s. 83). Boyle bir anla-
yis iginde yalnizca golgede iyi bir eslik¢i olarak var olabilen sazendenin
sazinda bireysel kimligini 6zgiirce ortaya koyarak virtiioz bir icrac di-
zeyini hedeflemesi kolay degildir. Osmanli-Tiirk musikisinde bu kalip-
lagmig anlayisi ve sinirlari zorlayarak, saza solist kimligi kazandiran ve
icrasindaki teknik {istiinliikle tanbur tavrim koklii bigimde degistiren
kisi Cemil Bey’dir. O, canli bir iislup yaratmig ve boylelikle sazinda vir-
tiiozitenin yolunu agmigtir. Bu gelismede Cemil Bey’in 6zel kisiliginin
etkisi biiyiiktiir. Daha 12 yagindan itibaren Istanbul’un musiki cevrele-
rinde yetenegiyle temayiiz etmis Tanburi Ali Efendi gibi isimlerin takdi-
rini toplamig, Tanburi Kiiciik Osman gibi isimleri tirkiitmiistiir. 20 yagi-
na geldigindeyse yetenegi hakkinda konusulanlar Istanbul’un ¢esitli mu-
hitlerinde efsaneler halinde dilden dile aktariliyordu.” Targan’in yetene-
ginin kesfedildigi alanlar ise Istanbul’daki cesitli sahneler degildi. Serif-
ler Kogkiiniin giizide misafirleri evin yetenekli ¢ocugunun yaptiklari
kargisinda hayrete diigiiyorlardi. Ali Rifat Bey’den, Mehmed Akife,
Ismail Hakki: Izmirli’den Godowsky’ye kadar sehrin entelektiiel ve edebi
cevreleri geng virtiiozu konusuyordu.®

Cemil Bey’in diger sazendelere gore sansh oldugu yani bircok sazi ustalikla galabilmesidir.
Dogaglama yeteneginin ve icra tekniginin iistiinliigiiyle her tiirlii yenilige agik olmasi onun
farkli konuma iten nedenlerdendir. Kendisinden 6nceki dénemlerin tanbur icra teknikleri-
ni kokiinden degistirmesi ve tanburu yay ile ¢almasi onun kesiflerindendir. Bagka olani
bulma istegi sayesinde viyolonseli, lavtay: Tiirk miizigi saz1 olarak kullanma yolunu agmis-
tir. Cemil Bey’in bagnazlik bilmeyen yapisi, yenilikgi tavri, dehasi ve devrimciligi kendisine
yepyeni bir anlatim, aktarim olanag sunmustur (Unlii, 2004, s. 46).

Cemil Bey ve Targan’in virtiiozluguna yénelik Cem Behar’in tespitleri énemlidir. Behar’a
gore (1991) Tanburi Cemil'in virtiiozlugu maalesef sadece tag plaklardaki icra ve taksimle-
rinde kalmustir. Yepyeni bir tanbur ¢alma iislup ve ekoliiniin yaraticist olan ve ¢ok sayida
izleyicisi bulunan Cemil Bey ardinda bu virtiiozlugu uygulatabilecek ve gelistirecek nitelik-
te saz eserleri birakmamigtir. Daha 6nemlisi, kendi 6zgiin icralarini aydinlatip 6gretebile-
cek bir tanbur metodu da aktaramamigtir. Tanburi Cemil'den de etkilendigi bilinen viyo-
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Targan’in aksine Cemil Bey ilk andan itibaren profesyonel bir miizis-
yen olarak beliriyordu. O, miizikte profesyonel bir icraci kimligine isa-
ret eder. Sennet’e gore (2013) “profesyonel icraci, aktif olan tek kamu-
sal sahsiyet, bagkalarinin kamusal alanda gii¢lii duygular hissetmesini
saglayabilen tek kigidir” (s. 258). Siiphesiz bu duyguyu iiretmede onun
becerilerinin pay1 bityiiktiir. 19. yiizyilda sanatta yaratici etkinlik sanatin
ickin hali ve kisilik arasindaki bagin en 6nemli gostergesi olarak goriil-
meye baglamigtir. Nitekim Raymond Williams, Kiiltiir ve Toplum adli
kitabinda 1820’lerden itibaren Romantiklerin de destegiyle yaratici et-
kinlikle ilgili sozciiklerin nasil degistigini gostererek bu duruma isaret
eder:

“..(bir sanatcinm tammlamgmda) beceriye verilen énem giderek
duyarlilik iizerine kaydi; bu yer degistirme yaratici... 6zgiin... ddhi
gibi sozciiklerdeki paralel degisimlerle destekleniyordu. Yeni anlayisa
gore sanat¢i’dan, sanatsal ve sanatkdrca olan sozciikleri tiiremisti ve
19. yiizyilin sonunda bunlar beceri ve pratikten ¢ok yaratiligla ilgiliy-
di. Estetik... yine “Ozel bir tiir kisiyi” belirten estet’e kol kanat geri-
yordu” (Sennett, 2013, s. 261).

19. yiizyil sanata ve sanatciya dair algiy1 ve terminolojiyi degistirir-
ken virtiioz kavrami sazendelerin tistiin teknik yeteneklerinin ve icraci-
liklarinin 6niinde bir sifata doniigmiistiir. Burada iizerinde durulmasi
gereken bir nokta da virtiioz icracinin yalnizca teknik bir maharet ve
tistiinlitk noktasinda degerlendirilip degerlendirilemeyecegi meselesidir.
Thsan Ozgen, Cem Behar ve Siileyman Seyfi Ogiin gibi Tiirk miiziginde
virtiiozite kavramu tizerine yazan isimlerin isaret ettigi gibi virtiioz icra
yalnizca teknik istiinliikle olgiilemeyecek bir durumdur. “Virtiiozluk,
en az pratik icra teknikleri kadar ¢algi 6gretim y6ntemlerinin, yani me-
totlarin ve bunun yanu sira virtiiozluga miisait bir eser dagarinin bir ara-
ya gelmesiyle olusur ve ancak o sayede var olur ve zamanla siireklilik
kazanabilir.” Virtiiozca icralarin anlamli bir siireklilige kavusmasi, ku-
rumsallagmasi i¢in su ti¢liiniin varligi ve devamliligi mutlaka gereklidir:
1-virtiioz icracilar yetigtirmeye yonelik 6zel 6gretim yontemleri; 2- 6zel
calgi icra teknikleri; 3- virtiiozluk becerilerinin sergilenmesine imkan
saglayan bir ¢algi repertuart. Tiim bunlar elbette bir sazin teknik olanak-
larini, ses potansiyelini ¢gesitli agilardan zorlamayi, onlar1 siirekli olarak
genisletmeyi gerektiren bir anlayisa eslik edecektir (Behar, 2015, s. 67-

lonselci ve ud virtiiozu Serif Muhiddin Targan'in durumu ise ¢ok farklidir. Serif Muhid-
din, Batili ¢algi metotlarindan esinlenerek basindan beri udda virtiioziteyi sistemli olarak
diisiinmiis bu yolla kaprisler, etiitler bestelemis ve virtiioz yetistirmeye yonelik ciddi bir
metod kaleme almug ilk saz icracimizdir. Uduyla yurtdisinda resitaller veren ve 6zel olarak
ud i¢in yapilmus ilk parcalart besteleyen Serif Muhiddin, udun ¢alinig teknigini bityiik 6l-
ciide geligtirmistir (s. 7).
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68). Tanburi Cemil Bey, Rauf Yekta’nin tabiriyle Tiirk musikisinde
“tanburda biitiin manastyla bir miibdi’, bir miiceddid” icraci, 6ncii bir
portredir (Inal, 1958, s. 118). Ve yine Yekta’ya gore Cemil Bey, tam
anlamuyla bir musikardir. Osmanli-Tiirk musikisi terminolojisine yaban-
ct olan bu kavrami Yekta, aslinda 1916 yilinda su sekilde kullanmigtir:
“Miri magfurun “musikar” lafziyle tercemesini miinasib buldugumuz
“virtuose ziimresi” fahiresine dahil bulundugu tezahiir eder ki bu ziim-
rei giizide erbabi, tarihi musikide “san’dtkar sazendeler”in de fevkinde
bulunan ve ameliyati musiki erbabinca a’lelmeratib ad olunan bir payei
biilend sahibidirler” (inal, 1958, s. 120). Cemil Bey ve Targan’da virtii-
oz kimligi giiglendiren bir y6n de miizigin nazariyatina da egilmis olma-
laridir. Cemil Bey’in Rehber-i Musiki adli eseri benzersiz bir sazendenin,
icract kimliginin yaninda kuramsal ilgisine de isaret eden bir eserdir.
Burada makamsal yapilara bakisi geleneksel cizgidedir. Bati termino-
lojisini diglayan ve Tiirk miizigi kaliplar: iginde hareket eden bir yakla-
sim sergileyen Cemil Bey, Giiray’in (2006) da isaret ettigi gibi bu yo-
niiyle nazariyatta gelenekle bagi kurar (s. 95-97). Targan ise bir nazari-
yat kitabi yazmamakla birlikte ileri icra tekniklerini iceren, dogrudan
virtiioz yetistirmeye yonelik bir metot kaleme alir. Oliimiinden yillar
sonra yayinlan bu metotta yeni bir bakig acis1 ortaya koyar. Burada her
seyden once sazi ¢almayi degil onda ileri diizeyde bir performansi he-
defledigi goriiliir.”

20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar geleneksel Osmanli-Tiirk musikisinin
ogretim ve aktarimi ¢ogunlukla megk adi verilen yonteme dayanird.
Eser dagarcigini edinmeye ve onu genisletmeye calisan 6grenciler mes-
kin yiizyillar boyu kusaktan kusaga intikalini bir hoca araciligiyla sagla-
muglardir. Rebber-i Musiki’nin 1905 ve 1924 yillarinda baz farkliliklari
iceren iki baskisi yapilmistir. Cemil Bey’in Dersaadet Mahmud Bey
Matbaasi’nda ve 1321 [1905] yilinda yapilan ilk baskisinin “Mukad-
dime”sinde yer alan bazi ifadeler onun ge¢miste kullanilan yontemlerle
birlikte bagska modern egilimlere de sahip oldugunun agik gostergesidir.
Artik, sazlar icin metotlarin hazirlandigi, yurtdisinda ansiklopedilere
Tiirk musikisi maddelerinin yazildigi bir dénemdir. Zamanin farkinda
olan Cemil Bey’e gore “Sark musikisi icin yazilacak eserin, bu lisan-1
manevinin yazisi, 1dzim-1 gayr-1 miifariki [ayrilmaz pargasi] olarak mu-
hassenati [yararliligi] herkesce takdir edilmis olan kavaidi ile nazariyat-1
musikiyemizin [uyusmasindan] miitehassil ve muallimsiz bile anlagilacak

7 Serif Muhiddin Targan’in hayat, besteciligi, eserleri Hakan Cevher tarafindan incelenmis-
tir. Kitabin tigiincti boliimiinde ud metodunun igerik analizi yer alir. Konuyla ilgili olarak
bkz. (Cevher, 1993, s. 17-21).
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surette ve sehlii’l-ibare olmasi elzemdir” (Pagaci, 2010, s. 125). Bu bag-
lamda “muallimsiz bile anlasilacak” ibaresi oldukg¢a dikkat ¢ekicidir.
Tanburi Cemil Bey eline aldig1 her sazi calabilen, sazin sirrini ¢oze-
bilen bir yetenektir. Hemen her sazda virtiioziteye ulasabilecek bir icra-
ya sahiptir. Nitekim Tanburi Cemil Bey’in yasaminda &zel bir yeri olan
Ferik Yanyali Mustafa Paga’nin ogullarindan Mahmud Demirhan’in
Mesud Cemil’e yazdigi mektubunda, Tanburi Cemil Bey hakkinda ya-
rim asirlik biiytik bir dostlukla birlikte biriktirilen musiki yasamina dair
notlar bu duruma isaret etmektedir (Mesud Cemil, 2012, s. 122-149).
Mektubun satir aralarinda gizlenmis bazi ifadeler giiniimiizde hala dile
getirilen kimi yorumlarin tashih edilmesi geregine de vurgu yapmakta-
dir. Cem Behar’in (2012) 1srarla ifade ettigi “...Cemil Bey’in hic icra
etmedigi bir ¢algt olan ud” (s. 191) ve “...Cemil Bey’in tas plaklardaki
taksim ve icralarini can kulagiyla defalarca dinleyip onlarin iislubunu
taklide calisan ve dinlediklerinden ciddi bigimde etkilenen tanbur, ke-
menge ve hatta -Cemil Bey’in hi¢ eline almadig: bir calgi olmasina rag-
men- d sanatcilart vardir” (2015, s. 98) gibi yorumlar: vesikalar kargi-
sinda giincellenmeye muhtactir. Ornegin Demirhan’a gére Cemil Bey’in
“iddaki mahireti yalniz, Gerdaniye krigleri tizerinde Vasil’in Kiirdilihi-
cazkir pegrevini falsosuz caligindan belli olmusdu. Buna o zamanlar
higbir Gidi muvaffak olmamigdi.” Bu ciimleler Mesud Cemil’in kaleme
aldig1 ve yillardir okunan Tanburi Cemil’in Hayat: adli kitabin igindedir
(s. 144) ve bu eser Cemil Beyle ilgili ilk referans kaynaktr. Oysa cok
taninan ve atif yapilan bu eserin zannedildigi kadar ayrintili bigimde
tetkik edilmedigi anlagilmaktadir. Ayrica Anbarl: Ciftligi bashgiyla yer
alan boliimdeyse Cemil Bey’in “Tanbur, kemence, lavta, ¢6giir, viyolon-
sel, 0d, keman gibi mizrapli ve yayh sdzlar, onu taniyanlarin dedikleri
gibi, elinde titregirlerdi” ibarelerine rastlanmaktadir (Mesud Cemil,
2012, s. 52). Bir bagka 6rnek ise Tanburi Cemil’in 6liimiinden dort yil
sonra, onun i¢in Kemal Emin (Bara) Bey tarafindan bir 6nsiizii de iceren
kiigiik bir nota derlemesinin icindedir. Kiilliyat bashgiyla Darii’t-ta’lim
tarafindan [1 Nisan 1335] yayinlanan eserin i¢ kapaginda Kemal Emin
su satirlara yer verir: “Cemil Bey elinin altinda hazir buldugu sazlarin
hepsinde zevk-i selimini tecriibe ederek kanunu zevksiz, kemani pek sert
bulmus, uda 1sitnamamig yalniz tanburla istinas peyda edebilmisti [yakin-
lik kurabilmisti]” (Pagaci, 2010, s. 243). Demirhan’in Mesud Cemil’e
yazdigi bahsi gecen mektubunda Cemil Bey’in “her sizin {istidi ve hali-
kiydi” [yaraticisi] (s. 144) oldugu vurgulanmaktadir. Eline aldigi tiim
sazlardaki ustaligi tartismasiz olan Cemil Bey’e dair vesikalar arttik¢ca
belki de onun gelisimine katkida bulundugu ve iistatga icra ettigi bagka
sazlar hakkinda da bilgilerimiz gelisecektir. Eldeki verilerin sundugu
kadariyla ve agik¢a denebilir ki Cemil Bey, saza olan yaklagimiyla tar-
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tismasiz virtiioz bir icracidir. Hakki Sitha Gezgin’in (1999) de ifade
ettigi gibi Cemil’in, tanburda, kemencede, lavtada hiilasa eline aldig her
sazda aletin ona biat ettigini goriiliir. Bu sazlar onun elinde ram olarak
bagkalarinin ¢ikaramadigr sesleri verir. “Ciinkii saz da kili¢ gibidir. Za-
fer arsina asilmak igin bir kahramanin eline ge¢mesini bekler” (s. 379).
Cemil, artistik yetenegi ve sanatsal dehasiyla kullandigi her sazda zafere
ulagmig biiyiik bir icracidir.

Virtlioz icracilar ve Yaraticilik

Algilagelmis, gelenegin kalicihgiyla biriken sesleri sosyal doniisiim-
lerin de etkisiyle yeni duyulacak sesler haline getiren tanbur’un ve ud’un
ustalar1 ¢aga toplumsal hayatin bagka alanlarinda oldugu gibi, miizikte
de reformcu hareketleri sazlariyla sunmuslardir. “Yikicilik ve yapicilik”
Ozellikle bu iki 6nemli bileske Cemil Bey’in ve Serif Muhiddin’in yara-
ticilik anlayiglarinin tipolojisidir. Onlar yerlesik degerler kaliplarini,
kavramlarini degistirmis ve yenilesme yoniindeki {istiin nitelikleriyle
gecmige savas agmadan geg¢misin sanat anlayigini da icralarina yansitarak
Osmanli-Tiirk musikisinin biitiin toplumsal tabakalarina seslenmiglerdir.
Inceden inceye islenmis felsefi gostergeler diizeni -miiziksel formlar,
taksimler, notalar- kiiltiir kodlarinin birbiri icine gegtigi bir zaman ve
mekanda benimsenmis bir estetigi barindiriyor icinde. Burada yaratici
bireyselligin kendini gosterdigi yaklasimin ortaya ¢iktigi goriinmekte-
dir.® Bu durum Osmanli sanat evreni igin yeni bir evredir siiphesiz. Bir
sanat¢inin hangi alanda olursa olsun kisiselligini ortaya koymasi, birey-
sel kimligini kazimasi gelenekten siyrilarak gerceklesecektir. Bu baglam-

8 Siileyman Seyfi Ogiin, ilk baskisi 2000 yilinda yayinlanan Tiirk Politik Kiiltiirii adli kitabi-
nin Tanburi Cemil Bey baglikli boliimiinde Cemil Bey’i bireysellesmenin miizikteki en
6nemli yansimalarindan biri olarak degerlendirip onu virtiioz olarak tanimlarken (s. 444)
sonraki yillarda bu goriisii tashih edecek bicimde onun yagamini “zorunlu kiiltiirel baskilar
yiiziinden bireysellesmek zorunda birakilmig bir insanin drami” olarak nitelendirmigtir.
Ogiin’e (2016) gore Cemil Bey, virtiioz olmast icin her tiirlii sart ortada olmasina ragmen
virtiioz olmak istemeyen bir kimsedir (s. 22). Oysa yazarin Cemil Bey’in nevrotik ve ige
kapali ruh halini dikkate alarak belirttigi onun sazindaki artistik gosterilerden aslinda ¢ok
da hoslanmadig: seklindeki yaklagim farkl bicimlerde de yorumlanabilir. Ogiin icin Cemil
Bey, tiim sikilgan kisiligine ragmen kesinlikle exhibitionist bir portredir. Sazinda ortaya
koydugu farkliligi her ortamda sergilemistir. Tanburi Kiigiik Osman gibi iyi bir sazendeden
soz ederken bile “ilk 6grendigimde ben de boyle ¢aliyordum” seklinde egosantrik ifadeler
kullanmasi bunun bir gostergesidir. Sag ve ozellikle sol el teknigindeki iistiinliik ve ajilite
onun miizikal yeteneginin yiiksek bir sunumuna imkan saglayacak teknik gostergelerdir.
Elleri onun biiyiiyen egosunun en etkin uzantilaridir. O, ellerini sazini yalnizca dogru se-
kilde ¢almak icin degil onu adeta her seferinde daha fazla takdir gorecek bigcimde yaratici-
liginin araci olacak gekilde kullanmigtir. Ayrica Jim Samson’un da ifade ettigi gibi virtiiozi-
te “parmaklarla diisinmekse” Cemil Bey bu tanimin geregini yerine getirmistir (Istktas,
2016b, s. 392).
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da Franz Carl Endres’in (2013) yorumu dikkat ¢ekicidir. O, dogulularin
eski sanat mesleklerinin g6zlemlenmesinde ortak bir seyin tespit edildi-
gini vurgulamaktadir. “Sanatkar eserinin arkasinda kaybolur, ad1 unutu-
lur” (s. 257). Peki, 6zellikle Bati Avrupa’da bu durum nasildi? Rénesans
donemiyle sanatgilarin kendi bireysellikleriyle artik 6ne ciktiklarin,
eserlere kigisel yaratilar ekleyerek sahip ¢iktiklari gériillmektedir. “Orta-
cag loncalarinda sanat tamamen lonca kurallari cercevesinde, dnceden
kabul gormiis ustalarin “izlenmesi”ndeki beceri ile 6lciilmekteydi” (Ak-
yirek, 1994, s. 149). Zamanla bu tarihsel siirecin degistigi anlagil-
maktadir. Coziilmeye baglayan bu sistem yaratilarini kendi adiyla ve
Ozglir iradesiyle ortaya koymaya baglayan sanatgiya boyun egecektir.
Artik bir sanat eserini hayata gegiren ve ondan zevk alan sanatginin, o
zevki yenilemek icin ayni yaratma hareketini tekrarlayacag: bilinmelidir.
Aslinda sanatkdr zamaninin tarihi olmayan bir zaman bélgesinde yasa-
maktadir. Siyasi, dini ve gelenegin icindeki kimi otoriter sinirlar sanat-
cty1 eserinden ve imzasindan mahrum edemez.

“XVIL. yiizyilda sonat, calgiciya hem ustaligini hem de anlatim
gliciinii 6zgiirce gelistirme olanag: tanir. Daha sonra XVIL yiizyilin
sonuna dogru, bir solistin bireysel anlatimiyla ona yine de eslik eden,
onu degerli kilan; harekete geciren ve onunla yarigan bir orkestra
arasindaki gerilimi 6ne ¢ikarir. ...Romantik dénem giiclii bir denge-
sizlik yaratmaktan korkmaksizin “ben”in anlatimimi giiglendirir; boy-
lelikle yeni bir ben tiirii ¢ikar ortaya, yeni bir birey imgesi, yalnizca
bagimsizligini ilan etmekle kalmayan, ayni zamanda kendisini asan
giiclere, 6zellikle de doganin, bilingaltinin ya da kozmosun giiclerine
teslim olarak kendini gerceklestirmeye calisan bir bireydir bu” (To-
dorov, Foccroulle ve Legros, 2014, s. 104).

Yaraticilik sanatginin ig¢inde bulundugu toplumsal, kiiltiirel ve zihin-
sel hatta ontolojik ortamin 6zellikleriyle bi¢imlenir. Velioglu’na (1978)
gore “Yaratmanin fikir cagrigimlari asamasinda, zengin bir kisilik yapisi,
hayal yetenegi, yogun bir i¢ yasanti, her tiirlii etkiye agik bir duyarlik,
fikir ve istem gereklidir. Bilin¢digina itilmis kompleks ve komflikt’ler
bireysel ve 6zgiin yaratma geregleridir. Sublimasyon’la yaratmanin yap1
taslar1 niteligini kazanirlar. Bir ana heyecanin cevresinde toplanan fikir-
ler bir disiplin iginde, belli bir yonelim kazanirlar” (s. 54). Cemil Bey ve
Serif Muhiddin tiim bu karmagik yaraticilik siirecini ve i¢ diinyalarinda-
ki 6zlemleri sanatsal ifadeyle ortaya koymusglardir. Her bireyin kendine
Oz bir diinyasi vardir ve yaraticihgini bu diinyanin zenginlikleri besler.
M. Scheler, bireysel kisilerin diinyalarin1 “mikrokosmos” ide’s, olarak
adlandirir. Ayrica, biitiin miimkiin diinyalar1 baglayan apriori 6z digin-
da, tek bir ayni gercek zamanda “makrokosmos”un pargalari oluglar
onlarin kendi bagimsizliklarini, 6zelliklerini, kendilerine 6z durumlarini
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ortadan kaldirmaz (Velioglu, 1978, s. 30). Gerek Cemil gerekse Tar-
gan’da dikkati ¢eken husus i¢ diinyalarinin ilhamiyla ortaya ¢ikan sanat-
sal yaratilarini makrokosmos icindeki bagimsizliklarinin ve birey olugla-
rinin eseri olarak sunabilmeleridir. Bu durum onlari modern sanatgi
kimligiyle 6rtiigen tarihsel 6zneler haline getirmektedir. Modern sanatgi
yaratisint doga kargisinda var olabilmenin sonucu olarak kendi hayal
gliciiniin yarattigi sonsuz giizelliklere siginarak ortaya koyan kisidir.
Boylece yaraticihginin yardimiyla hem 6liimlii olmanin acisini giderme-
ye ¢alisan hem de cesitli ilkeler ortaya koyan bir bireydir. Yeni yapitlar
kamgcilayan sey bir tutkununun baskisidir. Aslinda bu yaratici tutku,
sanatgidaki 6zgiirliik bilincidir (Ersoy, 1983, s. 63). Cemil Bey daha
cocukluk yillarindan baglayarak ilgilendigi tiim sazlar1 6zgiirce ve sinir-
larint zorlayip daha ileriye tasiyacak bigimde sanatinin araci kilmustir.
Ayni durum Targan icin de s6z konusudur. Bir¢ok vesileyle verdigi mii-
lakatlarda biyografisine dair ayrintilar sunarken cocukluk yillarinda
tahta parcalari ve eve gelen sazendelerin attuigr tellerle yaptig: ilk saz
denemelerini anlatmistir. Tiim bu veriler virtiioziteye giden yolun mii-
tevazi adimlart olmanin 6tesinde onun yaraticilik arayisinin ilk gosterge-
leri olarak okunabilir. Cemil Bey’in Sedaraban Saz Semaisi ya da Tar-
gan’in Ferahfeza Saz Semaisi yaratici ifadelerinin sunumu oldugu kadar
kendilerini miizik yoluyla 6zgiirce ifade edebilmelerinin de aracidir aym
zamanda. Ancak bu 6zgiirlik tutkusunun en belirgin olarak yansidig
icra alani taksim formudur. Tanbur ve ud gibi Osmanli-Tiirk musikisi-
nin iki temel saz1 19. ylizyilin sonunda dogmus olan iki biiyiik virtiiozun
elinde adeta miizikal sinir ihlallerinin araci haline gelmistir.

Cemil Bey ve Targan’a yonelik yorumlarda onlarin bestekarlik anla-
mindaki biiyiik yeteneklerine ragmen bu yondeki iiretimlerinin sinirlt
kaldigina vurgulanir. Oysa iki sanat¢i da taksimlerinde ortaya koydukla-
r1 kompozisyon anlayisiyla aslinda bir¢ok besteye imza atmigtir. “Sanat
olarak miizik; sesleri erekli (maksatli) olarak estetik bir yapida birleg-
tirme siirecidir. Bagdama (yaratma) ve seslendirme (yorumlama) bu
stirecin iki ana halkasidir. Dogaglama ise bu iki halkanin bir kesigimidir
(Ugan, 1994, s. 24)”. Cemil Bey, taksim formunun miistakil bir kimlik
kazanmasinin en 6nemli nedenidir. Taksimlerinde ciimlelerin kurulusu,
genel ve Ozel ingasi, birbiriyle baglantisi, terkip, renklerin uygunlugu
bakimindan son derece ézgiin parcalardir (Oztuna, 1969, s. 128). Tan-
rikorur’un (2004) ifade ettigi gibi “Cemil Bey’i 6liimsiiz yapan ustllii
eserlerindeki besteciligi degil, taksimlerindeki besteciligidir” (s. 292).
Dogaclama Cemil’in ruhsal derinliklerini kesfetmeden en yiiksek verimi
sagladigi alandir. Taksimlerini 6zgiin kilan y6nii orijinal olmalarini sag-
layan asil nokta yaraticihigini ortaya koymada bu formu 6zgiin bir form
olarak gormesindedir. Bununla birlikte 6zgiinliigii gelenekle iligkisinin
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tiimiiyle koptugu anlamina gelmemektedir.” Onun taksimleri birer kii-
ciik beste hiiviyetine sahip oldugu gibi onun melodik orijinallik tiretme-
deki yeteneginin de gostergesidir. Mesud Cemil, 1922 yilinda kendisiyle
yapilan bir roportajda babasi hakkinda sunlari séylemektedir: “Efendim,
pederim esdsen bir virtiioz idi. Bestekar degildi. Yirmi beg-otuz parca
eseri varsa da, bunlar tecriibe nev’inden olarak yapilmigdi. Giizel olmak-
la beraber, onlardan daha ¢ok giizelleri eslaf tarafindan bestelenmistir.
Zaten bunlarin ¢ogu, o asir-1 eslafin nazire ve taklidlerdir ve siibhesiz
muvaffak olunmusg taklidleridir” (Mesud Cemil, 2012, s. 239).

Yiiksek sanat bicimlerinde yaratict muhayyele ve yetenek ayni za-
manda ciiretkarligi ve yikiciligi da icermektedir. Bununla birlikte bura-
daki yikicilik yok etmek, biitiiniiyle ortadan kaldirmak degil onu daha
farkli bir forma doniistiirmek anlaminda da kullanilabilir. Yaraticilik,
yikicilik ve yapicilik gibi iki 6nemli bileskeden olusur. Bir sanatgiy1 nev-
rotik bir varlik olmaktan ¢ikaran ve iireten bir kisilige dontistiiren 6zel-
ligi de yiktiginin yerine yeniyi yaparak koymasidir. Burada elbette yii-
zeysel bir estetizme isaret eden sahte bigimdeki yaraticilikla gergek an-
lamda otantik yaraticihk arasindaki farki belirlemek gerekir (May,
2015, s. 63). Cemil ve Targan s6z konusu oldugunda yaraticilik “yeni
bir seye varlik kazandirma siirecine” isaret etmektedir. Cemil Bey’in
yeni bir yolun ilk temsilcisi olarak eski musikide bir Ronesans’in kapila-
rin1 actigini soyleyebiliriz. Giriftzen Asim Bey’in oglu Musa Siireyya’nin
1924 yilinda kaleme aldigi Dariilelhan Mecmuasi’ndaki makalesinde bu
durumu oldukga veciz bigimde ortaya koyar:

“Cemil Bey merhum, ...tanburun terenniim tarzinda yeni bir yo-
lun kesfedicisi, eda ve ifade de miistesna 6zellige sahip bir sanat iista-
diydi. Tanburu, lavtay1, kemengeyi, viyolonseli ayni derecede kudret
ve maharetle ¢alardi. Fakat ruhuna en yakin olami tanburdu. His-
siyatin samimi heyecanlarini bu sazla ifade ederdi. ...Cemil Bey’in in-
ce sanat1 Ozellikle taksimlerinde tecelli ederdi. Hususi bir iislubu var-
di. Her taksimi kiymetli bir eser, yiiksek bir besteydi. Miizigin bu ne-
vinde nihayetsiz bir ilham hazinesine sahipti. Ozel bir iislubu vard.
Gegmigle alakasi kesilmigti. Eski musikinin ilahi ve semavi esrarina
fikren vakifti; Fakat dergdh musikisinden tamamiyla ayrilmig olarak
dogrudan dogruya ruhunun aci hislerini terenniim ederdi. Biitiin
nagmeleri tesirliydi. Ruhunda edebi matemin hicranlar1 vardi. Tak-

° Cemil Bey Osmanli-Tiirk musikisi geleneginin tarihsel fay hatlarindan birinde yer almasina
ve yeni bir ¢ag1 temsil etmesine ragmen gelenekle baglar1 tiimiiyle koparmug degildir. Or-
negin makam kavramina yaklagim: bu konuda dikkat ¢ekicidir. Levendoglu (2004), Tan-
buri Cemil’i makamsal yapilarin degisime ugradigi ii¢ tarihsel kesit icinde Kantemiroglu ile
baglayan ve iginde Nayi Osman Dede, Nasir Dede, Hagim Bey ve Rauf Yekta gibi isimlerin
de yer aldig: iigiincii evreye dahil ederken bu durumun da altini ¢izmis olur (s. 135).
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simlerinde biir hiiziinlii tavir gizlenmisti. Cikardig: sesler, hissiyat
iginde bir feryatt1i” (Kolukirik, 2015, s. 123-124).

Cemil Bey tanburda eski Tiirk {islubunu yikmis ve kendisinden sonra
gelen sazendeleri kendi sihri etrafinda toplayacak bicimde bambagka bir
islup insa etmistir. Dr. Subhi Ezgi ve Rauf Yekta gibi tanburda tarz-1
kadimin ihyasini zorunlu gorenlerce tenkit edilse bile miizisyenligi ve
yetenegi, orijinal bulgulari her ortamda takdir konusudur. Baglama gibi
tanbur ¢aldigi seklindeki elestiriler ise dar bir cevrede kalmustir.”® Ayni
tiir elestiriler kimi zaman Targan icin de dile getirilmistir. Ud’da ulastig
teknik itstiinliik onu Batili anlamda gerek bir virtiioz konumuna tagir-
ken déneminde ve sonrasinda bu sazi gitar gibi ¢calmakla itham edilmis-
tir."" Oysa Udi Nevres Bey gibi bir isim Peygamber ailesinden gelen bu
biiylik sanat¢inin mucizesi olarak ud’da yaptiklarini géstermistir. 1928
yilinda biiyiik ses getiren New York’taki Town Hall konserleri sonra-
sinda Amerikan basininda yer alan yazilarda tipki Andrés Segovia
(1893-1987) gibi sazinda o giine degin goriilmemis bir yenilik getirdigi
sOylenmis ve 6vgii toplamistir.' Cemil Bey ve Targan’a yonelik bu tiir
Ovgiiler ya da 6nyargili tenkitler onlarin zamanlarinin 6tesinde yasadi-
gina isarettir. Geleneksel toplumlarda yeniliklerin anlagilmasi her zaman
hizli bigimde olmamaktadir. Gegmisle bagin giiclii ve sarsilmaz oldugu
toplumlarda sanatta da atalar kiiltiine baglilik yeni ifade sahiplerine
yonelik Onyargilar1 beraberinde getirmistir. Cemil ve Targan, klasik
birer icract olmanin 6tesinde 20. yiizyilin sanat adami kimligine sahip-
tirler. Cemil Bey’in “sinirli besteleri miizik hayatina yeni bir ruh {ifledi”
diyen Musa Siireyya bir gerceklige isaret eder. “Eserleri eski eserlerden

19 Bununla birlikte Tanburi Cemil Bey’e yénelik getirilen elestirilerden biri de musiki nazari-
yat1 konusunda eksik oldugu iddiasidir. Ornegin Ismail Fenni Bey, Rehber-i Musiki adl
eserin de yazari olan Cemil Bey’i nazariyat konusunda elegtirirken Rauf Yekta Bey de Tas-
vir-i Efkdr’daki bir yazisinda “Nazariyat-1 musikiye ile istigalden zaten telezziiz etmedigi
gibi bir aralik Sabah gazetesinde intisar eden musiki makaleleri dahi tanburnevazliktaki
sohret-i fevkaladesiyle miitenasib diismemisdir” yorumunda bulunmustur. Bu konuda Rauf
Yekta, Ismail Fenni Ertugrul ve Cemil Bey arasinda yasanan ve zaman zaman gazete kose-
lerinde polemiklere de yol acan tartigmalarin ayrintilari igin bkz. (Arslan, 2011, s. 101).
Targan’a yonelik yazdiklar: celigkili ifadelerle dolu olan ve bir yerde onu (2004) “Batinin
majér ve mindriine hapsolmusg bir besteci” (s. 292) olarak tanimlayan Cinugen Tanrikorur
bir bagka yerde ise su ifadeleri kullanir: “Gazete-dergi bulmacalarinda “bir sark miizigi ale-
ti” diye gegen, bir kisim aydinlarimizin “alaturka ¢alg1” diye burun kivirdigi udu eline alip
1924’te New York Town Hall’de verdigi konserde yiizlerce insani biiyiileyen (20 gazete-
nin miizik elegtirmenlerinin bir hafta boyu 6ve 6ve bitiremedigi) iistad Serif Muhiddin
Targan’dan sonra belki ilk defa batinin sanat merkezlerinden birinde, seyirci 6niinde 3 sa-
atlik canli radyo konseri verecektim. Arkamda iistad Targan’in birikimi de yoktu” (Tanri-
korur, 2003, s. 319).

12 Serif Muhiddin’in Amerika’da verdigi konserlerin ve miizigiyle yarattg: kiiltiirel etkilesim-

lerin degerlendirmeleri i¢in bkz. (Isiktag, 20135, s. 44).

"
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farklidir. Bestelerinde 6zellikle icrasi zor ve isitilmemis nagmelere rast-
lanir. Semailerinin dérdiincii haneleri ¢ogunlukla Bati ve periyodik ola-
rak diizenlenmistir. Uslubu dini olmadig1 gibi son senelerin soysuzlasmis
mey Alemlerinin asaletten mahrum evsafit da yoktur” (Kolukirik, 2015,
s. 125). Bununla birlikte Cemil’in dehasini ge¢misin biiyiik dehalariyla
kiyaslayan ve onu seleflerine halef kilan yorumlar da yok degildir. Or-
negin Ref’i Cevad Ulunay’a (1967b) gore, “Tanburi Cemil merhum son
asir Tiirk musikisinin ancak Dede’lerle, Seyyid Nuh’larla, Hafiz
Post’larla mukayese edilebilecek bir “deha”dir.” Tanburi Cemil Bey bu
anlayisa gore yalnizca gecmisin istatlarindan beslenmekle kalmamuig
onlardan gelen musiki dehlizlerinin barindirdig1 zenginligi kendisinden
sonraki sanat¢i kusagina aktaran bir koprii vazifesi gérmiistiir. Nevzad
Athig (2005) bu kiiltiirel aktariciligini su sekilde ifade eder:

“Musiki icracihgimizda ¢igir acan {i¢ biiyiik musikiginas tani-
yorum. Bunlardan ilki, Tanbtri Cemil Bey’dir. Yasadigi donemde ve
sonrasinda higbir saz sanatkiri Cemil Bey’in seviyesine ulagamadi.

A e .

vazgegilmez degerlerini koruyarak, kendisinden oncekilere hi¢ ben-
zemeyen icri bicimleriyle, biiyiik devrim yapti. Ozellikle tanbur icra-
siyla oyle etkili olmus, ortaya koydugu icri bigimi dylesine benim-
senmistir ki, kendisinden 6nceki tanbur ¢alma teknigi kisa siire iginde
unutulup gitmigtir. Tiirk misikisinde enstriimanin nasil ¢alinmasi ge-
rektigini 6rnekleyerek, yalniz tanbir ve kemenge calanlara degil ade-
ta, biitiin saz sanatcilarina 6nderlik etmigtir. Kisacasi getirdigi yenilik-
lerle saz icrdciligimizda biiyiik bir ¢igir agmugtir” (s. 182).

Bagkalar: iizerinde egemenlik kurmaktan ¢ok kendi sazlari tizerinde
egemenlik kurmayi ama¢ edinmis iki virtiioz -Cemil Bey ve Targan-
miizigin o giine degin dile getiremediklerini ortaya koymuslardir. Hii-
ner gostermek, el becerisini sazda en ileri noktaya tagiyarak “sazi yen-
mek” ve ona ayr1 bir kisilik kazandirmak Cemil Bey ve Targan’in ortak
yonleridir. Miizikal sinirlarin 6tesine gecebilme, yeni soyleyis tarzlari ve
ifade bigimleri ya da estetik unsurlar kesfedebilme giidiisii mutlak bi-
cimde bir arayigin, buna bagl bir kesif siirecinin eseridir denebilir. Stra-
vinsky’nin (2000) isaret ettigi “her yarati, baglangicta kesfin bir 6n be-
genisiyle ortaya ¢ikan bir cesit istegi gerekli kilar. Yaratici eylemin bu 6n
begenisi, zaten sahip olunan ama hentiiz anlagilabilir bulunmayan, ancak
Ozenli bir teknik ¢aba ile tanimlanabilecek bir bilinmeyenin 6znesine
eslik eder” (s. 45). Tanburi Cemil Bey ellerindeki iistiin hareketlerini
biitiin duyular1 kullanarak yapmigtir. O, adeta disg diinyay1 iglemistir ve
o diinya iizerinde seslerle egemenlik kurmustur. Herhangi bir estetik
yonelimi kapsamayan sadece pratik amaca yonelik el is¢iligi, ancak sa-
natsal bir baglamin ve soyutlama yeteneginin kazanilmasiyla bilince
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dontiisiir ve insan eliyle bir alet olarak bigimlenir. Bu siirecte teknigin
nesnel yiiksek diizeyi aymi zamanda calisan insanin gelisme diizeyini de
gosterir. S6z konusu gelismeye ait 6nemli bir noktay1 Engels su sekilde
ortaya koymaktadir: “Ilk ¢akil, insan elinde bigak olarak islenene degin
biiyiik bir olasilikla o denli uzun bir zaman gegirmistir ki, bunun karsi-
sinda bildigimiz tarih 6nemsiz kalir. Ama 6nemli adim atilmigtir: El,
artik 6zgiirliigiine kavugmustur ve bdylece giderek daha ¢ok beceri ka-
zanmustir; bu becerilerle birlikte, giderek artan kivraklik da kusaktan
kusaga ge¢mistir. Bu agidan bakildiginda el, ¢alismanin yalnizca bir or-
gant degil, ayn1 zamanda bir tirtinidir” (Lukacs, 1978, s. 153). Burada
Engels aslinda 6zgiil insancil bir durumu, duyularin incelenmesi ve ay-
rimlagmasi olarak vurgular ve tag devrine dair tarihsel bir kazi yapar.
Kisacasi, insanin nesneleri algilama yeteneginin caligmayla ve deneyimle
nitelik kazandigi ortaya ¢ikmaktadir. Ancak ses-kayit teknolojisinin sag-
ladig1 imkanlarla anlamaya ¢aligtigimiz, icranin ve tislubun 6z yapisina
iligkin miiziksel bir degerlendirmeden yoksun bir sazi Cemil Bey,
Fétis’in deyimiyle “Tambur1 kebiri Tiirki”'®yi saf sesleriyle iradeyi dog-
rudan dogruya ifade ederek sanatin en ideal araci haline getirmistir.
Bununla birlikte virtiiozite kavrami Cemil ve Targan’in sanatlari s6z
konusu oldugunda teknik maharetin ¢ok Otesinde anlamlar igeren bir
olguya doniisiir. Serhan Aytan’a gore Cemil Bey “kemengesi ile “Aysa-
nim, Fatmanim” diye resmen konusuyor. Cemil Bey, bunu oyun olsun
diye yapmamig bana goére, resmen sazinda nereye geldigini gOstermis,
acikca miitevazilikla, bu oyuncak degil, herkes oyun zannediyor” (Kizil-
tug, 1995, s. 27). Bu bakis acist Cemil Bey’in sazindaki bagarisinin orta-
ya konmasinda 6nemli bir tespit gibi goriilse de sosyokiiltiirel baglam
acisindan oldukga zayiftir. Cemil Bey’in ileri diizeyde bir hayal giiciine
sahip oldugu zaten ninni ve ¢coban taksimlerinden kolayca anlagilmakta-
dir. S6z konusu durumu Cemil Bey, pastoral temalar1 ve tasvirleri resim
sanatindaki post-empresyonizm hareketinde (1880-1905) oldugu gibi
nesnelerin cisimselligi ve duygularin renkler yoluyla ifade edilmesi gibi
unsurlarin tizerinde bir yaklasim ve tarz olarak kullanmustir. Yayli tan-
burla caldigi ninnisinden ve kemengesinden “Fatma Hanim, Hat¢e Ha-
nim!” gibi sozciiklerin hemen hemen harfi harfine duyulmasi konusu
Tanburi Cemil’e soruldugunda verecegi cevap onun hangi sartlar altinda
sanatini yapmaya ¢alistiginin acik -bir o kadar da disiindiiriicii- goster-
gesidir: “Hayir, bunun masikide kiymeti ve yeri yokdur. Fakat halkin
ragbeti o cihettedir. Onun igin oldu” der (Mesud Cemil, 2012, s. 107).
Aslinda durum c¢ok agiktir. Osmanli-Tiirk musikisinin hamisi, -saray-

'3 Hiiseyin Sadeddin Arel’in (1990) Tiirk Mistkisi Kimindir adli eserinde Fétis’in iddialarina
yanit verirken tanburun iistiindeki Tiirkliik imzasina deginmektedir (s. 9).
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tercihini alafrangadan yana belirlemistir. III. Selim ile zirvelesen bir
“klasik donem” yerini gittikge baskin olan giice dogru birakmug; kurum-
sal ve kuramsal altyapisi heniiz kendi topraklarinda var olmayan bir
miizigin 6nemsenmesiyle sonuglanmistir. Dénem miizisyenleri gibi Ce-
mil Bey de topluma y6nelmis, eserlerini halkin begenecegi tarzda yap-
maya baglamistir. Bu durumun benzer bir act ifadesi devrin diger bir
o6nemli ismi Vasil’den geliyor: “Aklim olsaydi alafranga keman c¢alar;
boyle, meyhanelerde kemenceyle ekmek parasi kazanmaga ugragmaz-
dim” (Mesud Cemil, 2012, s. 133).

Osmanli-Tiirk musikisi ses evreninde biiyiik bir mirasin isleyicisi ko-
numundaki iki istadin artitk doniisen bir kiiltiir diinyasinda miizigin
metilagma siirecinde rasyonellesen boyutlari standardizasyon cerceve-
sinde ekonomik uzlagma zeminine oturmustur. Artik 20. yiizyihn ilk
ceyreginde sanat eseri, para gibi bir degisim degerine sahiptir. Eserler
kadar sanat da metalagtirilarak bir degisim degeri niteligi kazanirken
nesne olarak degerlendirilmektedir. Sanat alicilar1 sanatgiya yon verme-
ye coktan baglamiglaridir bile. Hayat1 siirdiirebilme zorunlulugu miizigin
sanatsal ifadesinin git gide popiilerlesmesine neden olmus, boyle bir
piyasanin hdkim olmaya baglamasiyla da talebe gére davranmak toplum-
sal bir refleks haline gelmistir. Hizla degisen bir diinya icinde en ¢ok
kiiltiir alaninda degisimin 6rneklerine rastlamamiz somut adimlar1 goz-
lemlemek agisindan kolaylik saglar. Duygular ve diisiinceler bununla
beraber sanat bigimleri degismektedir. Bunlar olurken sanatci yeni bir
kimlige biiriinmektedir. Biitiin bu yasanan siire¢ sanat¢inin diginda de-
gil, onun diinyasinda ve onunla birlikte gerceklesmektedir.

Dogu ve Bati Arasinda Yeni Bir Sadanin Pesinde

Hiiseyin Sideddin Arel, “T#irk Misikisi Kimindir?” adli meshur mo-
nografisinin sonug¢ kisminda milli musikiyi konservatuarda kabul edip
miimkiin oldugunca bestekar yetistirmenin énemine deginirken bir bes-
tekarin sahip olmasi gereken sifatlart da kaydeder. Burada sayilan kri-
terler 1) dogustan musikiye istidadli olmak 2) en az yiiksek tahsilini
bitirmig bulunmak ve bununla da yetinmeyerek genel kiiltiiriinii genis-
letmek 3) Tiirk ve Bati musikisini, her ikisinde bestekarlik yapabilecek
kadar, iyi bilmek ve 4) musikiden bagka bir meslekle ugragsmamak.
Arel’e gore bu dort sart bestekirlik arasinin dort tekerlegidir (Arel,
1990, s. 322). Onun bahsettigi bu kistaslara sahip olan isimlerin baginda
Serif Muhiddin Targan gelmektedir. Osmanli-Tiirk musikisinde virtiioz
icract konumunun yani sira Bati miiziginin klasik repertuarina da biiyiik
bir vukufu olan Targan’in besteciligi bu yoniiyle de degerlendirilmeye
ihtiyag hisseder.
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Son dénem Osmanli insaninin ruh diinyasini bicimlendiren, egitimli
siniflar arasinda yasamin bir unsuru haline gelen Batinin sanati ve ede-
biyati elbette belli olgiilerde Cemil Bey ve Targan gibi biiyiik yete-
neklerin icralarinda ve sanatsal iiretimlerine katki saglamigtir. Sanat-
karin farkli sezig ve anlatig 6zelligi, onun estetik zevki ile dogrudan ilgi-
lidir. Estetik zevk ise, yasanan kiiltiiriin haddeden gecirilmesidir. Tural’a
(1991) gore sanatkdr, “ister uyusan, ister ¢atisan duygu, diisiince, hayal
ve davramglara sahip olsun, icinde yasadigi cemiyetle bir takim miina-
sebet ve baglar kurar” (s. 26). Bu egsiz yaratimlarla icinde bulundugu
toplumun hislerine ortaklik eder. Boylece bir taraftan bir biling ortaya
cikarken bireysel kimlik de sosyal kimlige doniismeye baglar. Bir gecis
dénemi toplumu olan Osmanli son déneminin kiiltiirel izleri, Dogu ve
Bat1 kiiltiirleri arasindaki etkilesimler ve travmatik kopmalarin yarattig
degerler sistemi son dénemin sanatsal dehalar: tizerinde izlerini ortaya
koyacaktir.

Tanburi Cemil Bey’in operadan hoslandigi, klasik miizige merakli
oldugu dénemin tanikliklarinda sabittir. Oglu Mesud Cemil, onun evde
taksimlerinde Strauss valslerinden kimi motifleri denedigini anlatir.
Cevad Memduh Altar ise Mesgrutiyet sonrast Pera’da verilen bir konser-
de sahne arkasindan sahnedeki piyanistin Chopin nagmelerinin onu
nasil etkiledigini kaydeder. Benzer bicimde Cemil Bey’in hamilerinden
Yanyali Ferik Mustafa Paga’nin oglu Mahmut Demirhan Mesud Cemil
Bey’e yazdig1 bir mektupta Pera’da dinledikleri Batili temsillerin ve ope-
retlerin Cemil’in ruhunda nasil tesirler uyandirdigini aktarir.” Cemil
Bey’in miiziginde sinirli 6lgiilerde olan Bati miizigi etkileri Targan’in
sanatinda daha fazla kendisini hissettir. Targan, ayn1 zamanda Bat1 mii-
ziginin de seckin bir icracisidir. Onun ud’u Batili bir saz gibi kullandig:-
na yonelik iddialar, saza yonelik olusturdugu repertuvarda kapris ve
etlitler yapmast bu kaynaktan nasil beslendigini gostermektedir. Mesud
Cemil Bey, Targan’in (1936b) yilinda Istanbul’da verdigi bir konserin

' “Tam olgunluk zamanlarinda alafranga masiki notalartyle ugragir, onlardan aldig
ilhimlarla taksimlerinde zarif, yeni nagmeler icad ederdi; plaklarindaki taksimlerde bunu
sezmek miimkiindiir. Hattd bazen kendisinden Straus’in (Strauss) o nefis valslerinden par-
calar bile duyardim” (Mesud Cemil, 2012, s. 132).

!5 Burada yer alan ifade aslinda Cemil’in genis bir miizikal evrenden beslendiginin tarihsel
gostergesidir: “O zamanlar bazi Italyan kumpanyalariin Beyoglu’nda oynadiklari Karmen
(Carmen), Rigoletto gibi meshur operalari seyreder, dinlerdik; bizim Pembe Kiz’imizla,
Leblebici Horhor’u da biiyiik bir alakayla dinlerdik. Cemil bunlar1 ¢ok takdir ederdi. Av-
detde bu teessiir ve ilhamla artik bizim pesrev ve sark: tarzlarimizda da bir yenilik, mahiye-
tini ve hududunu tayin edemedigimiz bir baglikla Garb ilim ve usuliine daha yakin ve ta-
hassiislerimizin ifidesine daha kabiliyetli -herhalde kendi varligimiz ve benligimiz dahilin-
de- kaliblar icAd etmek liizimunu konugurduk” (Mesud Cemil, 2012, s. 134).
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kritigini yaptig1 yazida onun bu dstiin miizikalitesinin ve yeteneginin
sinirlarinin kesfine c¢ikar. Ona gore:

“Viyolonsel ile udu, sarkla garbi ayni sahne iizerinde, adet hilafi-
na, kavgasiz giiriiltiisiiz birlestiren san'atkirin programindaki ud kis-
mi gelmigti. Ud tizerindeki goriilmemis ve isitilmemis teknigiyle ken-
di eserlerini ve etiitlerini ¢alan Serif Muhiddin gene kendi eserleri
olan saz semailerine gelince konserin bagindan beri devam eden alkis-
larin makaminda, Hiizzamdan, Nihaventten ates alan bir kuvvet pey-
da olmustu. Giizide virtiioz {i¢ defa yeniden sahneye cagirildi ve
ticiinde de programin haricinde olarak gene kendi eserlerini cald.
Ud’da sade goriilmemis degil, yaklagilamamig olan bir ajilite baglari-
mizt dondiirdii. Programin son kisminda (Bach), (Faure), (Falla) ve
(Popper) den caldig1 eserlerden maada gene program harici olarak ve
biiyiik cogkunluk ve 1srarla tiyatroyu cinlatan alkiglara kargi
san'atkarlara has bir comerdlikle Popperden son derece hareketli iki
eser daha caldi ve hala siiren alkiglar arasinda konser bitti. Serif Mu-
hiddin ancak kendisi dinlenerek hakkinda bir fikir edinilecek bir ar-
tisttir. Sozle ifade edilmek istenen meziyetlerini tasvirde muvaffakiyet
belki de miimkiin degildir. Onu bu yazidan daha iyi tamimak isteyen-
ler, cok temenni ettigimiz ikinci bir konserinde bu firsati kacirmama-

lidir” (s. 6).

Mesud Cemil Bey’e (1936a) gére Batinin biiyiik virtiiozlarinin Serif
Mubhiddin’e hayranliklart bosa degildir. Ona gore “Tirk musikisi ve
sazlar1 hakkindaki fikirleri ya pek mahdud, yahut yanlis olan bu diinya-
nin en biiyiik ‘virtuose’leri Serif Muhiddin’in ud calisindaki kalitesi kar-
sisinda yeni bir diinya kesfedenlere has hayret ve sevinci duymuglar ve
sazendelik, ne demek oldugunu bizzat kendileri pek iyi bildikleri i¢in en
cok ve anlayarak takdir edenler de gene onlar olmustur” (s. 3). Mesud
Cemil’in Targan’in sanati icin sdyledigi sozlerin bir benzeri Hasan Ali
Yiicel tarafindan Cemil Bey i¢in kurgulanir. Yiicel’e gore (1950) Cemil
Bey, Tiirk musikisinde alaturka-alafranga ikiligini ruhunda eritip birlige
ermigtir. Sedaraban saz semaisi, bu birligin ifadelerinden biridir. Bunun-
la Cemil Bey, bir sey anlatmak ister gibidir. “Bak, ben sana demedim
mi? Yapma, i¢im kirtlir, icimdeki her sey kirilir, iste kirildi. Ey hayat, ey
mukadderat, bu kadari olur mu?” der gibidir. Tipki, kolunu biikerek
iskence yapana “Biikme, kirilir” diyen stoicien haliyle “iste gérdiin mii,
dedigim ¢ikti; igim kirildi” cevabini nagmelerle vermektedir. Saz semai-
sinin sonlarina dogru ifade degisir. “Ne yapalim, hadi boyle olsun. Bu-
nun da bir zevki var” diyen miitevekkil bir méana ile bu giizel hitabe,
sona erer (s. 2).

Gerek Cemil Bey gerekse Targan, ortaya koyduklar: tiriinlerle kiil-
tiirlerinin zengin yiiziinii yansitmis, canlandirmig icracilardir. Yahya
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Kemal Paris’ten dondiigiinde ve kendisinin ifade ettigi gibi kendi kiiltii-
riine istten bakan bir tavra sahip oldugunu belirtirken bir dostunun
evinde dinledigi Cemil Bey, ona “memleketinin kiiltiiriine altin bir ka-
pidan girmesini” saglamistir (Mesud Cemil, 2012, s. 223).Yine benzer
bigimde Targan kendisine yepyeni bir yasam kurma miicadelesini New
York’ta siirdiiriirken goniillii siirgiin konumundaki Mehmed Akif, Mi-
sir’da onun plaklarini dinleyerek miitevazi evinin duvarlarini asarak
tilkesiyle bagini kurabilmis, 6zlemini azaltabilmistir. Yahya Kemal Var-
sova’daki elgilik gorevi sirasinda tilkesine olan hasretini Cemil plaklariy-
la gidermeye ¢alismis, Kar Musikileri adli siirini biiyiik sanatkira ithaf
etmistir. Tanburi Cemil’in Rubuna Gazel adl siirinde de onun Tiirk
kiiltiirii icin tasidigi 6neme gonderme yapmustir. Mehmed Akif ise Safa-
hat adli eserinin 7. Kitab1 olan Gdélgeler’i biiyiik hayranlik besledigi Serif
Mubhiddin’e adamugtir. Bir Sosyolog goziiyle sanat dallarinda Bati kiiltii-
riintin 15181 ile kendi degerlerine bakmanin ve kendine dénmenin gerek-
liligine inanan Hilmi Ziya Ulken (1950) Cemil Bey gibi iistatlarin kiiltii-
rel aktarimdaki rollerine su sekilde génderme yapmustir.

“Siirde Yahya Kemal, Riza Tevfik eski hazinelerimizin iki miithim
kapisint actilar. Ondan sonraki biitiin nesillerde alafrangalik ve sahte-
likten kurtulug bu ilk hamleden kuvvetini almaktadir. Mimaride Ke-
maleddin bize abidelerimizin degerini gosterdi. Fakat modern mima-
rinin biitiin tecriibelerinden gegtikten sonra eski degerlerimizi bu za-
viyeden canlandiran yeni neslin hareketi daha etrafli oldu. Resimde
Hamdi Beyle baglayan tarihi goriis sonraki nesillerde devam etti. Fa-
kat yeni nesil Anadolu’yu sehir sehir gezerek memleketin havasini
resme koydu. Minyatiirii canlandirdi. Musikide piyasaya diigmiis ve
miiptezellesmis alaturkanin, girtlagimizin tesekkiiliine, dilimizin biin-
yesine uymadan yapilmis acemice alafranga kopyalarinin buhranh
devrinden sonra Tanburi Cemil, Dede Efendilerin an’anesini diriltti.
Yeni nesil Tiirk musikisinin lahinlerini yeni hayata ¢ikarmakla kalmi-
yor, garba tanitmaya ¢aligiyor” (s.2).

Hilmi Ziya’nin ifadeleri etkileyici olmakla birlikte kronolojik bir dii-
zeltmeyi de gerekli kilmaktadir. Tk olarak ismini andig: ve siirde eski
hazinelerin kapisini agtigini belirttigi Yahya Kemal’e aslinda mizrabiyla
genclik yillarinda o kapiyr acan Cemil Bey olmustur. Paris’ten yeni gel-
mis Bati kiiltiiriine hayran bir genci kendi kiiltiiriniin zenginlikleriyle
tanistirmak Cemil Bey’e ait bir ayricalik olmustur. Tanburi Cemil Bey
ve Serif Muhiddin Targan Osmanli-Tiirk musikisi i¢cinde Osmanli son
doneminde saz icrasina yepyeni soluklar getiren, tavir degisikligiyle
kalmayip, bagkalagsan hayat biciminin miizikal sunumunu temsil eden
yaraticilar olmuslardir.
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Sonug

Mustafa Sazeri “Her yiizyilda bir kuyruklu yildiz gelir, Cemil de
diinyamizdan kuyruklu yildiz gibi geldi gegti” demistir. Sazeri’nin Tan-
buri Cemil’in dehasini ifade igin sdylenmis bu sozleri gercekten ¢ok
yerindedir. Sanat diinyasina agilmamig bir toplumda kendi kapali orta-
minda yasamig olmasi Tanburi Cemil Bey’i diinyanin sayili virtiiozlari
arasinda yer almasin1 6nleyememistir (Ozgen, 2009, s. 45). 30 Temmuz
1916 tarihli Tasvir-i Efkar gazetesinde yer alan yazida Cemil Bey’den
Osmanli musikisinin bir necm-i dirabsan: [en parlak yildizi] olarak s6z
edilmesi bu durumun bir yansimasidir (Yilmaz, 2013, s. 7). Cemil Bey’in
yaydigi parlak 11k kendisinden sonraki biitiin icracilar tizerinde etkili
oldugu gibi virtiioz haleflerinin ¢ikmasina da imkan saglamistir.'® Tar-
gan, Cemil Bey’in a¢tigi yolun ud’daki en 6nemli temsilcisi olmustur.
Her ikisi de Osmanli modernlegsmesinin kiiltiirel alandaki 6nemli port-
releri arasina girmistir. Modernlesme yolunda ilerleyen birey, toplum ve
kurumlar koklii bir degisiklik gecirmektedir. Cemil ve Targan artik kim-
liklerini dogup biiytidiikleri aidiyetleri olan gruplardan, baglardan al-
mamaktadirlar. Onlar i¢in kimliklerinin i¢ini doldurma eylemi bireysel
bir secenek meselesidir. Cemil Bey’in ve Targan’in kendi bireysellikleri-
ni dile getirme arzular1 onlarin bir parcalarinin romantizmin iginde ol-
dugunu gostermektedir. Dogayi, aski, aciyi, giizeli ve oliimii bireysel
ifadelerinin cosku ve duygularini “ben kiiltiinii” hissederek romantik
diinya gorisleriyle 20. yiizyila tasgimiglardir. Sennett’in (2013) belirttigi
gibi “Romantik icraci igkin bir deneyim haline getirirken bir metni hem
calmak hem de onu kendi benligi i¢in doéniistiirmek zorundadir” (s.
261). Bu iki tistat ruhlarindaki egsiz seslerin ileticileri konumundaki
parmaklarini sadece onlara itaat eden bir hizmetkar olarak kullanmadi-
lar. Onlarla dénemlerinde yer alan tiim ses diizenleme kodlarini yikip
yeni bir estetik 6nerdiler. Kolay kaliplara alismig kitleleri yeni bir miizik
kavrami ve estetik tasavvuruyla tanistiran bu yaraticilar; yasadiklari
toplumun 6niinde giden, toplumun genelinden farklilagsarak ve akilct
diinya goriisgleriyle toplumsal sanat kaliplarina yon tayin edici sekilde
hareket eden dehalardandir.

' Bu degisim déneminde Cemil Bey’in tanburda yaptiklarint Targan ud’da, Miinir Nurettin

ses icraciliginda, Refik Fersan ise bestecilik sahasinda gergeklestirmiglerdir (Bardakgi,
1995, s. 12).
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