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ONSOz

“Miizik Kiiltiiriine Dair Cesitli Goriigler” kitap serimiz, ¢ok saygideger aka-
demisyen yazarlarina her seferinde yenilerinin eklenmesiyle; dordiincii sayisina
ulast1. Yazarlarimizin ve siz okurlarimizin tevecciihiine tesekkiirlerimizi sunuyo-
ruz. Sizlerin ve yazarlarimizin goriisleri dogrultusunda; bu sayiya gelene kadar
miizigin ¢ok degisik konularindan secilmis yazilarla yaptigimiz sdylesilerimize,
bu sayiyla birlikte, daha spesifik konularla devam etme karari aldik ve bu sayinin
konusunu; “Miizikte Geleneksellik ve Degisim” olarak belirledik. Farkli miizik
disiplinlerinden akademisyenlerimizin kaleme aldig1 yazilarda; miizigin gelenek-
sel unsurlarini ve bu unsurlarin belirli periyotlarda gecirdigi degisimleri hakkinda
bilgi, belge ve tartigmalar1 bulacaksiniz.

Klasik Tirk Miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Halk Oyunlari, Klasik Bat1 Miizigi,
Miizikoloji, Miizik Teorileri ve Miizik Egitimi disiplinlerinde yazilar bulacaginiz
bu saymmizda, “Miizikte Geleneksellik ve Degisim” konusunda fikir edinebilir,
var olan fikirlerinize yenilerini ekleyebilir veya disiplinler arasi iliskiler kurarak
bu disiplinlerin benzer ve farkli yanlari ile ilgili yeni kesifler yapabilirsiniz. Hem
kendi ilgi alaniniz hem de ilgi alaniniz1 besleyecek konularla, siz okuyuculari-
mizla yeniden bulusmanin heyecani igerisinde, yeni sayimizi begenilerinize su-
nuyoruz. Keyifli okumalar dileriz.

Editorler

Dog. Haluk YUCEL

Prof. Dr. Serda TURKEL OTER
Prof. Dr. Nilgiin SAZAK






GECMISTEN GUNUMUZE TURK MUSIKISINDE SARKI

GiRIS

Klasik Tirk Misikisi tarihsel akisi igerisinde donemin sanat anlayigina bag-
I1 olarak gesitli evrelerden gegmistir. S6z konusu gelisim evreleri ses sistemi,
makam ve usullerde yani miizigin nazari ve teori kisimlarinda oldugu gibi beste
tiirlerinde de zamanin sartlarindan etkilenip kimi yeniliklerden nasibini almis-
tir. Mevcut kaynaklar incelendiginde ilk 6rneklerine 17. yiizyilda karsilastigimiz
sarki, yapisal degisikliklere ugramasina ragmen asirlardir popiilaritesini koruyup,
Klasik Tiirk Misikisi’nde en ¢ok kullanilan bir sézlIil beste tiirli olarak varligim
devam ettirmistir.

Bu ¢alisma, miizikte tiir kavrami ve gesitli arastirmacilarin yaptiklari tiir si-
niflandirmasinin hemen ardindan Klasik Tiirk Misikisi sozli tiirleri arasinda en
yaygin bi¢cimde kullanilan sark tiiriiniin, kelime anlamini, Divan Edebiyatindaki
yerini, bu beste tiirliniin karakteristik yapisini, Klasik Tiirk Musikisi tarih igeri-
sindeki bestekarlar tarafindan islenisini, giincel uygulamalardaki sark: tiirlerini
ve zaman icerisinde ugradigi yozlagmalari ele almaktadir. Bilhassa 19. ylizyilda
baglayan batililagma hareketinin etkisi ile basta Hac1 Arif Bey ile gelisen, degisen
ve glinlimiizde de canlili§ini koruyan sarki bu ¢alismada etraflica irdelenmistir.

1. Mizikte Tur ve Cesitli Siniflandirmalar

Kelime olarak tiir, Osmanl Tiirkgesinde “nev, cins”, Almanca “genus, gat-
tung”, Ingilizcede “style, sort, type, seklinde kullanilmaktadir. Miizikte tiir ve
tiirlerin siniflandirilmasi ise gesitli aragtirmacilarda sdyle betimlenmektedir:

Ahmet Say’a gore “Amaglart ve liretim 6zellikleri bakimindan ortak yonlere

1 Diizce Universitesi Miizik Boliimii Ogretim Uyesi, hy.musiki@gmail.com
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sahip olan, toplumsal ve bireysel bakimdan ayr1 bir iglevi ve yeri bulunan miizik
cinslerine verilen ad* (Say, 2002: 368).

Hodeir’e gore: “Tiiriin goriiniiste birbirinden ¢ok ayri ama aslinda birbirini
tammlayan iki tammlamasint yapabiliriz. Birinci tammlamaya gore, bir eserin
tasarlanmasinda en basta gelen bir ézdiir. Ikinci tammlamaya gore, aralarin-
da yeterli nitelik uyarliklar: gésteren bi¢imlerin ayni ocakta toplanmasi demek-
tir.”(Hodeir, 2002: 13)

Tanrikorur ise miizikteki siniflandirmayi soyle yapmaktadir:

Genel Tiirtine Gore (Dini Miizik; Din Dig1 Miizik)

Icra Tiiriine Gére (Ses Miizigi; Calgi Miizigi)

Kullanildigi Alana Gore (Askeri Miizik; Dini Miizik; Klasik Miizik; Halk Mii-
zigi; Eglence Miizigi)

Icra Edildigi Mekana Gére (Ordu Miizigi; Saray Miizigi; Cami Miizigi; Tekke
Miizigi; Sehir Miizigi; Koy Miizigi)

Icra Tarzina Gére (Usillii Icra; Usilsiiz Icra) (Tanrikorur 2005: 48).

Mehmet Ozbek’e gore tiir, "Ortak ézellikleri olan yapitlarin, bicime, sekile
gore degil; icerige, anlatima gére ayrildiklar: boliinmelere verilen addir. Cesitli
basamaklarda farkli boliinmelere ugrar. Birinci basamagi miizik olarak ele alur-
sak: Cok sesli Miizik, Hafif Miizik, Halk Miizigi vb. birer tiirdiir, icerikleri yani
anlatimlar: farklidwr. Ikinci basamakta Cok Sesli Miizik Tiirii de kendi arasinda
tiirlere ayrilir: Oda Miizigi, senfoni Miizik vb. ”(Demir, 2013: 43).

Yiicel, miizikteki siniflandirmay1 din duygusunu temel alarak din ve dindis1
mizikler (Yiicel 2007: 2) olarak iki grupta ele alir ve yaptig1 simiflandirmadaki
tiim tiirleri (Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Askeri Miizik, Cami Miizigi,
Tekke Miizigi vs.) tek tek inceler.

Ersoy’un Miizikte Tiir Kavrami: Miizik Tirleri Siniflandirmasinda Yeni Bir
Model Onerisi baslikli makalesindeki siniflandirmasi ise sdyledir:

Sosyolojik Baglami

Oturtum ve Tin1 Baglami

Cag ve Zaman Baglami

Uslup ve Miiziksel Doku Baglam1

Yer ve Mekan Baglami

Islev, Repertuar ve Tema Baglami (Ersoy, 2017: 11).

Miizikte tiir siniflandirmasini yapacak olursak;
Din temelli yapisina gre miizik tiirleri
Dini miizik
Dindis1 miizik (Sekular)
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Uretim 6zellikleri ve toplum begenisi gore miizik tiirleri
Ulusal miizik

Uluslararas1 miizik

fcra edildigi mekana gore miizik tiirleri
Oda miizigi

Tekke miizigi

Cami miizigi

Mehter miizigi

Sehir Miizigi

Koy Miizigi vb.

Miizigin sozlii veya s6zsliz olusuna gore miizik tiirleri
S6z miizigi

Saz miizigi

Soyleyis 6zelliklerine gére miizik tiirleri
Uzun hava

Kirik hava vb.

Miizigin amacina gore miizik tiirleri
Klasik miizik

Senlik miizigi

Eglence miizigi vb.

Geleneksel Tiirk Miizigi vb.

2. Sarkr’'nin Etimolojisi ve Tiirk Edebiyatinda Sarki Hakkinda
Gorusler

Tiirk lehgelerinde “ir / yir / cir” ve “irlamak / yirlamak / cirlamak™ kelimele-
ri sarki ve tiirkii soylemek olarak kullanmilmistir. “Tiirkii kelimesinin, ‘Tiirke ait’
anlaminda Arapga ‘Tiirki” sifatindan geldiginde edebiyat bilginlerimiz birles-
mektedirler. Ancak buradan kallkip ‘Sarki’ kelimesinin de Arap¢a ‘doguya ait’
anlamindaki ‘sarki’ sifatindan geldigi iddiasina ge¢mek, birincisiyle yapilan ha-
yali bir benzetmenin yanmlgisidir. Zira ‘sarki’ kelimemiz, merhum Gazimihal’in
¢cok degerli Musiki Sozliigii 'nde agiklandig gibi, Arap¢a ‘sarki’den degil, Tiirkge
‘cagirgt’ kelimesinden gelir ve ‘tiirkii cagirmak’ deyiminde dilimizde bugiin dahi
yasar” (Tanrikorur, 1998: 75).

Sarki formunun genel yapis1 hakkinda bilgi veren Yilmaz Oztuna’ya gore;
“Sarki, bir musiki ve Tiirk terimidir ve Arapga kaidesiyle yapilmistir. Sark’a Do-
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gu’ya ait demektir. Osmanli déneminde bu kelime “sarkiyyat=sarkilar” seklinde
cogaltarak kullanilmigtir. Elimizde bdyle yazma “Mecmua-i Sarkiyyat”lar, “sar-
kilar mecmuas1” denen giifte kitaplar1 vardir” (Oztuna, 2000: 447) demektedir.

Sarkilar bestelenmek icin yazilan siirlerdir. Ilk manzumeleri 17. yiizyila da-
yanmaktadir ve Tiirk edebiyatinda daha ¢ok murabba yani dortlii nazim sekliyle
yazilmiglardir. Murabba disinda da muhammes, miiseddes nazim sekillerinden
de 6rnekleri mevcuttur. Tiirkiiler gibi sarkilar da halk tarafindan begeni ile takip
edilmistir. Sarkilar, Tiirk miizigi sozlii beste tiirleri arasinda en dnemlisidir. Ede-
biyatla ¢ok yogun bir etkilesimi olmustur. Lale Devri’nin meshur sairi Nedim
(1680-1730) bu anlamda ¢ok onemlidir.

“Divan Edebiyati’nda sarki adiyla bestelenmek iizere yazilan manzum par-
calar, yine bu tiiriin ortaya ¢iktigr 17. yiizylda “giifte mecmualart” adl eser-
lerde derlenmeye baslamistir. Bugiin hem bir musiki malzemesi hem de bir dil
malzemesi olarak divanlardaki sarki metinleri incelenebilir. Ancak divanlardaki
bu metinlerin yaninda, arastirmacilarin en ¢ok yararlanacaklari kaynaklarin ba-
sinda sozii edilen bu giifte mecmualart gelmektedir. Bugiin Tiirkiye nin ¢egitli
kiitiiphanelerinde, cesitli yiizyillara ait bir¢ok giifte mecmuast bulunmaktadir”
(Celik, 2012: 591).

18. yiizyilin ortalarina kadar gecen siirecte bestelenen klasik formdaki eserler
incelendiginde giifteden ¢cok nagmelerin 6n planda oldugu goriilmektedir. Bes-
tekar hiinerini gosterdigi eserlerde belli bir prensip igerisinde terenniimler kulla-
narak giifteleri desteklemistir. Bilhassa kar, beste, agir Semai ve yiiriik Semai gibi
klasik formlu eserlerde terenniim ad1 verilen kelimeler yahut heceler kullanilmis-
tir. Bu terenniimler belli bir mana tasiyan aman, yar, cinim, bell yarim, dmriim
kelimeleri olabilecegi gibi herhangi bir anlam ifade etmeyen yel lel i, te rel i,
dir na gibi heceler de olabilmektedir.... Sarki Divan Edebiyatinda dort misralik
kitalardan olusan bir nazim bi¢imidir. Bu agidan murabbalara benzer. Sarkilara,
bestelenmek i¢in murabba sekliyle yazilan eserler demek de miimkiindiir. Sarki
formu {izerine ¢aligmalar yapan arastirmacilar kisaca sarki kelimesine degindik-
ten sonra bu formun Divan Edebiyatindaki yeri ve 6nemi iizerine bilgiler verip
pek c¢ok divan sairinin murabbalarindan 6rneklerle ¢alismalarini desteklemisler-
dir. Sarkinin miizikte bir form olarak ele alindig1 ve ayni1 zamanda nazim seklini
belirtmek iizere ilk olarak ne zaman ortaya ¢iktig1 ve adlandirildig: tam olarak bi-
linmemektedir. ... Giifte mecmualarindaki sarkilarin bazilar1 hece vezniyle yazil-
mis olup igerik ve bicim olarak Tiirkiilere benzemektedir. Gazel tarzinda yazilan
siirlerle {i¢ misrali bendlerden sekiz misrali bendlere kadar farkli bend sayilarinda
yazilmis giiftelerin sarki olarak bestelendigi goriilmektedir. Ancak sarkilarda en
fazla kullanilan sekil dort misrali, yani murabba-1 miitekerrir halindeki giifte-
lerdir. Bu sebeple giifte mecmualarinda sarki yerine dortlii anlaminda murabba,

VI
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besli anlaminda muhammes, sekizli anlaminda miisemmen gibi isimler kullanil-
maktadir (Yiicel, 2016: 57-58).

“Lale devrinde eglence dlemlerinin dogurdugu bir ihtiyag ile gelisen Sarki,
Nedim ile yaygin bir hale gelir. Divan edebiyatinda éteden beri yazilmis olan
murabbanin bestelenmis sekli olan sarki, divan siirine bestelenerek soylenmek
ve okunmak icin Tiirkler tarafindan kazandwimistir” (Erkul, 2009: 168) Nedim
(1681-1730), Osmanl: sairleri arasinda devriyle birlikte anilan, hatta 6zdeslesen
mistesna sairlerdendir. “Sarkiyt yeniden canlandirmasi, onun en giizel ornek-
lerini vermesi, Nedim’i diger sairlerden farkll kilan, hayat karsisindaki tavrina
baglanmalidir” (Ozkiriml, 1974: 19).

“Klasik Tiirk Miusikisi’'nde giifteler cogunlukla, Divan siirinin gazel formun-
dan secilmislerdir. Bestekdrlar degisik sairlere ait gazellerin beyitlerinden ge-
nellikle iki tanesini segerek murabba giifteler olusturmuslardwr. Gazel formundan
segilen eserlere bakildiginda, matladan sonra tercih edilen beytin, gazelde he-
men ikinci siradaki beyit yerine, bestekarlarin gazeldeki herhangi bir beyti tercih
etmeleri, ikinci beytin segiminin bestekarlarin duygu diinyasina yonelik olduguna
isaret etmektedir. Mesela Seyh Galib’in bestelenmis siirlerine baktigimizda he-
men hepsinin farkli beyitlerden secildigini gorebiliriz.” (Oter, 2019: 27).

Resim 1: Hdfiz Post Mecmuasi’ndan iki sayfa (TSMK, Revan Koski, nr. 1724, vr. 24°,
34%) TDV Islam Ansiklopedisi’nin cilt 1, sf.217.
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Sarkilarin konular genellikle agk, ayrilik, sevgili, hiiziin ve eglence gibi tema-
lar1 igermektedir. Bu tiirde yazilan siirlerin ilk dnciisii Nili’olarak bilinmektedir.
Sarkilarin gelismesinde Nabi, Nedim gibi usta sairlerin etkisi oldugu kadar hem
giifte yazan hem de onlar1 biiyiik bir incelikle besteleyen Hafiz Post, Itri gibi
bestekarlarinda biiyiik etkisi olmustur. Bundan dolay1 sarkinin gelismesinde hem
giifte yazarlarmin hem de bestekarlarinin 6nemi biiyiiktiir. XVII. yiizyil ve son-
rasinda pek ¢ok sarki ve giifte mecmualar1 kaleme alinmigtir. Bu mecmualarin
basinda hig siiphesiz Hafiz Post ile Hekimbas1 Abdiilaziz Efendi’nin yaptiklar
derlemeler gelmektedir.

“Bu sebeple sarki hem bestekdar hem de sairler tarafindan gelistirilmistir.
XVII yiizyildan itibaren pek ¢ok sairin sark: giiftesi kaleme aldigi veya bunlarin
sarki tarzinda yazdiklar siirlerin bestelendigi bilinmektedir” (Uzun, 1997: 358).
“Sarki tarzimin bir nevi tarihi sayilacak, Hafiz Post ve Tanburi Hanende Mehmed
Celebi’nin, Topkapt Sarayi, Revan Késkii'nde el yazmast 1724 numarada kayith
mecmualarinda XVIIL yiizyilda bestelenmis bircok sarkimin giifte ornekleri bu-
lunmaktadir” (Yavasca, 2002: 122).

Mecmua, kelime anlamiyla ¢esitli tiirlerde yazilan metinlerin bir arada toplan-
masidir. Tarihi, kiiltiirel, edebiyat ve disiplinler arasi ¢aligmalarin merkezi olan
bu eserlerde musikinin pek ¢ok nazari konularinda bilgi bulabilmek miimkiindiir.

Mecmualar, genelde bir veya daha fazla yazar yahut saire ait ¢esitli sekil
ve hacimlerdeki dini, din disi nesir ya da siirlerden olusan derleme kitaplar-
dir: Mecmiuiatii’l-ehddis, mecmiia-i fetdva, mecmila-i ed ‘iye, mecmiiatii r-resdil,
mecmila-i es ‘dr, mecmiia-i tevdrith, mecmiia-i fevadid gibi. Mecmua baslangi¢ta,
bir¢ok bakimdan benzedigi conk gibi dyetler, hadisler, fetvalar, dualar, hutbeler,
siirler, ilahiler, sarkilar, mektuplar, latifeler, lugaz ve muammalarla ildg¢ tarifle-
rinin ve faydal bilgilerin (fevdid), notlarn, tarihi belge ve kayitlarin (tevarih)
derlendigi bir not defteri halinde ortaya ¢tkmis, zamanla gelisip diizenli bir tertip
ve sekle kavusarak tiirlerine gére bazi farkliliklar gosteren bir kitap veya telif
cesidi ozelligi kazanmistir” (Uzun, 2003: 265-268).

Giifte mecmualari, Tiirk edebiyatinda oldugu kadar miizik bilimi i¢in de ¢ok
degerli kaynaklar arasindadir. Mecmularin yazilis tarihi sebebiyle tarihi 6nem arz
ediyor olmasinin yani sira ihtiva ettigi 6zellikler neticesinde de miizikolojinin
onemli bir alanini da olusturmaktadir.

Baser, mecmualar hakkinda soyle goriis belirtmektedir:

“Bu mecmualar musiki repertuarini tespit icin olusturulduklarindan, bes-
telere dair hatirlatici bazi bilgilerle de takviye edilmislerdir. Giiftesi ve teren-
niimleriyle kaydedilen bestelerin, makamu, usilii, beste bi¢imi, bestecisi ve giifte
sahibinin belirtilmesi yaninda, ufak tefek makam ve daha ¢ok usiillere dair bazi

VIII
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ek bilgilerin yer aldig1 da goriiliiv. Her tiirlii hatirlatict bilgi ve agiklamalaria
bir biitiin olarak planlanan bu mecmualarin, islev ve nitelikleri acisindan ait ol-
duklari devirlerin yasayan misikisini yansitan birer “eser kiilliyati” olarak de-
gerlendirilmeleri uygun olur. Bu derlemelerin yazilis gayesinin musiki oldugu
gerceginin diri tutulmasinin, miizik-bilim agisindan yapilacak arastirmalart be-
reketlendirecegine inaniyor, bu sebeple giifte mecmualarinin, notast yazilmamag
miisiki kiilliyatlart olma vasfini, kuvvetlice vurgulamak istiyoruz. Nitekim notanin
yayginlagmasiyla birlikte, bu notasiz beste kiilliyatlarinin, yani giifte mecmuala-
rimin yerini nota kiilliyatlar: veya fasil defterlerinin aldigi bir vakiadir” (Baser,
2016: 127).

“1830’lu yillardan dnce basil giifte mecmualar yoktu. {lk Karamanlica giifte
mecmuast 1830 yilinda basilmistir. Arap harfleriyle ilk matbu giifte mecmuasi ise
1854 yilina aittir. Daha 6nce el yazmasi giifte mecmualariysa, nitelikleri geregi,
yaygin bir kullanim i¢in yazilmiyorlardi ” (Behar, 1992: 23).

Sarki giiftelerinin toplandigr mecmualarin en 6nemlileri Hafiz Post ile He-
kimbas1 Abdiilaziz Efendi’nin derlemeleridir. Matbaaciligin yayginlagmasindan
sonra sarkilar miistakil kitaplarda toplanmustir.

“Bugiin elimizdeki bilinen en énemli giifte mecmualari, Hafiz Post, Ebubekir
Aga, Hasim Bey vb. mecmua orneklerinde oldugu gibi, bizzat bestecilerimizin
kendi tertipleridir. Dolayisiyla her bir giifte mecmuasinin, her zaman bir besteci
olmasa bile, muhakkak bir musikisinasa ait oldugu gercegi, ihmal edilmemesi
gereken bir husustur. Bu dikkatle ele alinacak mecmualar, daha fazla anlam ka-
zanacak, hacmi ve i¢erigi iizerinden elde edilecek bilgi ve ¢ikarimlar, miizigimize
ve miizik tarihimize yeni imkdnlar sunacaktir.

Diger taraftan mecmualardaki eserlerin, yine mecmuanin yazari tarafindan
mesk edilerek kaydedilme ilkesi, hem nakledilen devrin repertuarimin, hem de tek
tek eserlerin sahihliginin de belgesini teskil ediyor. Bu anlayis ve yontemin “eski
misiki” olarak vasiflandirilan Tanzimat 6ncesi donemlerden notanin yayginlasti-
&1 Tanzimat sonrasina kadar israrla devam ettirilmesi dikkat ¢ekiyor. Ancak Tan-
zimat tan sonra, basili eserlerin énemli bir yekiin olusturdugu dénemde ortaya
¢ikan giifte mecmualarinda ise, modern antolojik unsurlarin one ¢iktigi ve eserle-
rin basili olmasindan dolay: kisiye ozel kullamimdan ¢ikarak, kamunun dikkatini
cekecek ticari bir tarza yoneldigini de séylememiz gerekiyor. Giifte defterini tutan
kisinin, bestesini bilmedigi halde gelisi giizel giifte yazma isine girismesi, esdsen
“eski miisiki” yontemine ve mesk sistemine aykirt bir durumken, Tanzimat son-
rasinda, notanin da yaygmmlasmasiyla bu durumun degisiklige ugradigi aciktir”
(Baser, 2016: 127).

IX



14 | MUZiK KULTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

Sarki1 ve giifte ihtiva eden baz1 eserler, conklere 6rnek vermek gerekirse:

Millet kiitiiphanesi, Ali Emiri Manzum, No: 736’da kayithh XVIII. Yy’a ait
Hasan Giilseni Mecmuast

Sarki Mecmuasi (Istanbul)

Sarkilar ve Kantolar (Istanbul 1919)

Cenap Muhittin Kazanoglu'nun Sarkilar (Sivas 1339)

Ata Terzibasi’nin Sarki ve Tiirkiiler (Bagdad, 1953)

Hasim Bey Mecmuasi (Istanbul 1280) ve Mecmua-i Arifi ile Istanbul 1290)
Mehmed Selim’in Mecmua- i Beste Semdiyyat ve Sarkiyyat (Istanbul).
[lahi Mecmuasi, Ali Emiri Yazmalari, nr.637.

Ahmet Avni Konuk’un Hanende

Hasan Tahsin’in Giilzar-1 Musiki

Samli Iskender’in Miikemmel Sarki Fasli Mecmuas: (Istanbul)
Secilmis Sark Giifteleri

Serif i¢li’nin Sark: Giifteleri

Etem Ruhi Ungér’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi

Conk (1837),

Sarki Mecmuasi,

Beste ve Sema Mecmuasi, Topkap1 Saray1 Revan Kdoskii, Kitapligi, nr.1723,
1725

Tutf-name,

Ilahi Naat ve Gazel Mecmuasi, Topkap! Saray1 Bagdat Koskii Kitapligi, nr.
402.

Mecmua -i Esar, (Milli Kiitiiphane, 06 Mil Yz A 1826/1)
Giifte Mecmuadsi (Milli Kiitiiphane, 06 Mil Yz A 4298)

Glinlimizde de gerek edebiyatci gerekse miizik arastirmacilari tarafindan sar-
kilar ve giifte mecmulari incelenmektedir.

Bazilarina 6rek vermek gerekirse:

Hiilya Tokdemir’in 18. Yiizyilda da Yazildigi Tahmin Edilen Bir El Yazmasi
Mecmuadaki Dini Musiki Giifteleri,

Sercin Erden’in Hasan Giilseni’nin Giifte Mecmuasi ve Incelenmesi

Aynur Demir’in XX. Yiizyilda Seref Bin Hasan Tarafindan Diizenlenen Yaz-
ma Dini Giifteler Mecmuasi,
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M. Emin Soydas’in 17. Yiizyila Ait Bir El Yazmasi Mecmuadaki Dini Musiki
Gifteleri

Nilgiin Dogrus6z iin “Hafiz Post Giifte Mecmuasi (Tiirkce giifteler) adli Yiik-
sek Lisans Tezi

F. Emine Berksan’in Hekimbagi Abdiilaziz Efendi’nin Giifte Mecmuasi’ndaki
sarkilar, Yiiksek Lisans

Nuri Ozcan’in 18. Asirda Osmanlilarda Dini Musiki adli doktora tezi

Burgin Topal’m Gida-1 Ruh isimli giifte mecmuasinin giiniimiiz Tiirk¢esine
gevirisi ve incelenmesi (Translation to modern Turkish of collection named
Gida-1 Ruh and analysis of it) Yiiksek Lisans.

Erol Basara, Mehtap Erdogan ve Zeynep Yildiz’in, XVIIl. Yiizyila Ait Bir
Giifte Mecmuasi incelemesi

Mustafa Dogan Dikmen, Hinende Mecmuast’nin Ik Yedi Makaminin Eser-
lerinin Giiftelerinin Osmanlica’dan Cevirisi ve Incelenmesi, Yiiksek Lisans
Tezi

Fatih Oznur, XIX. Yiizyilda Yazildig: Tahmin Edilen Bir Yazmadaki Dini M-
siki Giifteleri, Yiiksek Lisans Tezi

Recep Uslu’ ya ait Tirk Miizigi Egitiminde Giifte Mecmualar1 ve incelen-
me Esaslar1 Uzerine Tespitler ve Fatih Sultan Mehmed Déneminde Musiki
- Sems-i Rumi’nin Mecmua-i Giifte’si isimli ¢aligmalari

Sevgi Hatice Sagman, Risen Efendi’nin XIX. Yiizyilda Yazilmis Mecmua-i
[1ahiyat Adli Giifte Mecmuasi, Yiiksek Lisans Tezi

Mehmet Emin Altintop, Tiirk Din Misikisinde Arapga Giifteli ilahiler, Yiik-
sek Lisans Tezi

Mehmet Nuri Parmaksiz’in Eserleri Bestelenen XVII. Yiizyil Tirk Divan
Séirleri yine ayni Koyunoglu Kiitiiphanesi Yazma Kitaplar Boliimi 12970
Numarada Bulunan Kar U Beste ve Semai Gilifte Mecmiias1 ile XVI. Yiizyila
Ait Bir Giifte Mecmias1 Incelemesi: Oxford Universitesi Bodleian Kiitiipha-
nesi No: 127-128 baslilarini tastyan galigmalari

Cem Murat Derya Dis¢i, XIX. Yiizyilda Yazildigi Tahmin Edilen Bir Yazma-
daki Dini Misiki Giifteleri, MU-SBE, (Yiiksek Lisans Tezi)

Sengiil Sagman, Miistakimzade nin Mecmua-i [lahiyat Adli Giifte Mecmuasi
, Yiiksek Lisans Tezi

Erdal Kili¢’in Tiirk Miiziginde Giifte Mecmular1 Hekimbas1 Ornegi.

Sercin Erden, Hasan Giilseni’nin Giifte Mecmuast ve Incelemesi, Yiiksek Li-
sans Tezi
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Recep Tutal, Tiirk Din Misikisinde Na’t, Tesbih ve Temcidler, Yiiksek Lisans
Tezi

Mehmet Emin Soydas, XVIII. Yiizyila Ait Bir El Yazmas1 Mecmuada Dini
Misiki Giifteleri, (Yiksek Lisans Tezi

3. Sarkida Usil ve Vezin

Sarkilar, aruzun basit kaliplariyla yazilmaktadirlar ve yazi dili sade, anlatimi
kolaydir. Bu anlamda klasik murabbadan ayrilmaktadir. Sekil olarak ikili beyitler
halinde degil, kitalardan olugmaktadir. Dortliik halinde yazilmig sarkilarda ilk di-
zeyi zemin, ikinci dizeyi nakarat, iiglincii dizeyi meyan ve dordiincii dizeyi tekrar
nakarat olusturmaktadir. Baz: siirlerde dordiincii nakaratin sézleri ayni aruzun
kalibiyla farkli sdzlerle de yazilabilmektedir.

Sarki bestekarlar1 her seyden dnce besteleyecegi siirin tahlilini ¢ok iyi yapma-
lidir. Sozlerde sakli vurgunun ifsasi ve aruzun hangi vezni ile yazildiginin énemi
bestekarin yiiksek sanat anlayisi ile paralellik gosterir. Tlirk musikisindeki klasik
takimlarin hemen basinda icra edilen Kar, Beste, Agir ve Yiiriikk Semai gibi beste
tiirlerinin giifteleri; sarki giiftelerinden daha agirdir. Sarkida giifte Aruzun yanin-
da hece vezni de, hatta serbest vezin de olabilecegini ama Beste ve Semai’de aruz
vezninin sart olduguna dikkat ¢eker.

Oztuna sarkilarda kullanilan usullere iliskin sunlar1 ifade etmistir.

“Ekseriya kiiciik usuller ile 6l¢iiliirler. Son asirlarda biiyiik usullerden yalniz
Evsat, sarki icin kullanilmistir. Daha eskiden baska biiyiik usullerde kullanilmuis
olmakla beraber, Evsat disinda, 27 baska biiyiik usulle él¢iilen hi¢ bir sarki za-
manimiza gelmemigtir. Zira bunlarin ezberlenmesi nisbeten zor olmakla beraber
(eskiden usul vurularak okunurdu), sonradan kiigiik usullii sarkilarin yaninda
ragbetten de diismiislerdir. Kiiciik usullerden bazilari, zamanimiza kadar, sarki
icin kullanilmamistir: Lenk-Fahte ile Firenkgin gibi. Elimizde besteleri ve no-
talaryla mevcut sarkilarda en ¢ok aksak ve bu usuliin ¢esitli mertebeleri kulla-
nilmistir ve elimizdekilerin takriben yarist bu usuldendir. Ancak son zamanlarda
aksak usuliinii kullanamayan ve zor bulan piyasa bestekarlarr pekte oturmayan
ve Sofyan 1 da andiran Diiyek usuliine diismiislerdir. Aksaktan sonra en ¢ok Cur-
cuna usulu kullanilmistir ve Agwr Aksak Semai, Yiiriik Curcuna gibi mertebeleri
de bu kategoride miitalaa edebiliriz”(Oztuna, 1976: 267).

Sarkida kullanilan usul ve aruz vezin iligkisine dair Cinugen Tanrikorur’un
goriigleri soyledir:

“Sarki formunda, altiyiiz eser iizerinde yapilan ¢alismada, Kldsik, ve Ro-
mantik donemlerde sarki formunda Agwr Semai, Yiiriik Semai usiliindeki eserler
Aruz 'un Remel bahrine giren failatiin (-.--) Feildtiin (..--) ve Recez bahrine giren
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Miistefiliin (--.-)/ miistef ilatiin (--.--) ailesi kaliplariyla yazilmug giiftelerin en
fazla Agir Aksak, Aksak ve Devr-i Hindi, Curcuna, Miisemmen usulleri kullani-
larak;

Aruz’un Hece bahrine giren Mef ilii (--.) veya Mefailiin/Mefailiin (.- --/.-.-)
ve Miictess bahrine giren Mefailiin/Feilatiin (.-.-/..--) ailesi kaliplariyla yazilmigs
giiftelerin en ¢ok Sengin Semai, Semai, Aksak ve Tiirk Aksagi usulleri kullanila-
rak, daha az giifte yazilmis olan miizari ve miinserih vb. bahirlerdeki siirlerin de
yine belli usuller kullanilarak bestelendigi anlasilmaktadr. Aynmi giifte ile farkl
makamlarda ayni usulde sarkilar bestelenmigtir “(Tanrikorur, 2005: 85- 86).

Sarkilarda bestekarlar daha ¢ok aruz vezninin kaliplarini kullanmiglardir:

Fa’ilatin/Fa’ilatin/Fa’ila tin/F&’ i lin
7.77/7.77/7.77/7.7

Féa’ila tiin/ Fa’i1a tiin / F&’ 1 lin

_.__/_.__/_0_

Fe 113’ tin Fe 113’ tiin Fe 1 14’ tiin Fe 1 lun

..__/..__/.0__/.._

Fe 113’ tin fe 114’ tiin fe 1 lin

.0__/..__/0._

Fedlun/Fe U lin/Fe G lun/ Fe 0l
‘__/.__/.__/._

Feilda’tin/Me fa’1lin/ Fe 1 lin
..—_/._.—/..

Me fa’1lin/ Me fa’1lin / Me fa’ 1 lin / Me 3’1 lin
.___/0___/.___/.___
Me 4’1 liin / Me {4’ 1 liin Fe G luin

. /I _/0_
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Me fa’iliin/ Me fa’ 1 lin / Me fa’ 1 lun / Me {4’ lin

._._/._._/._._/.__

Miis tef 1 lin / Miis tef 1 lin / Miis tef i liin / Miis tef 1 liin
[ ] / [ ] / [ ] / [ ]

Mef’Gli/Mefa’1lu/me fa’1li/ Fe’ G lin

__./.__./.__0/.__

Mef” G lii / Me fa’ 1 liin / Fe’ 0 liin

_—./0_0—/0—_

Mef’alii/Fa’ilati/Mefa’1li/Fa’ilin

__./_._./.__./_._

Me fd’ilin/Feild’tin/Me fa’i lin/ Fe i lin

° ._/.o__/o_'_/'l

Mef’ 0 lii/Fa’ila tiin / Mef’ G 1ii / Fa 113’ tiin
__./.___/__./.___

Mef’ 0 i/ Me fa’11la / Fe’ 0 lin

__0/ .__./0__
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Sarkilardaki vezinlerin kullaniglarina 6rnek vermek gerekirse;

Hicaz Sarki: Ey ¢erh-i sitemger dil-i nalana dokunma
Beste: Medeni Aziz Efendi
Usal: Tiirk Aksagi

Vezin: Mef’ G111/ Me fa’11ii/ me fa’ 1 1ii / Fe’ G lin

Segah Sarki: Dil harab-1 agkinim sensin sebep berbadima
Beste: Tanburi Ali Efendi

Giifte: Enderuni Vasif

Usul: Devr-i Hindi

Vezin: Fe 113’ tiin/ Fe 113’ tiin/ Fe 113’ tiin/ Fe 1 lin

Kiirdili Hicazkar Sarki: Gegti zahm-1 tir-i hicrin ta dil-i nasadima
Beste: Haci Arif Bey
Giifte: Seyh Galip

Vezin: Fa’11a tiin / Fa’11a tiin / Fa’1 14 tiin / F&’ 1 lin

Hicaz Sarki: Ey biit - i nev - e da
Beste: Dede Efendi
Usulii: Semai

Vezin: Fai- lin Fa -1 lin

Muhayyer Siinbiile Sarki: Ey gonca-i nazik-tenim

Beste: Uciincii Selim

Giifte : -

Usul: Diiyek

Vezin: Miis tef i liin / Miis tef i liin / Miis tef 1 liin / Miis tef i liin

Hicaz Sarki: Yillar ne ¢abuk gegti o giinler arasindan
Beste: Bimen Sen

Ustl: Sengin Semai

Vezin: Mefu lii/ Mefailii/ Mefailii/ Fe i lin



20 | MUZiK KOLTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

Resim 2. Yillar ne ¢cabuk gegti o giinler arasindan sark: notasi

HICAZ SARKI
YILLAR NE GABLE GEGTI O GUNLER ARASINDRN

STV L Y rﬁ
O S o I
o i

DM {SAT _ _ g HA LA DU w. AW BN f"';l_'\ s}____\zl
= i : By q:bﬁ—_‘hﬂ__.__

VILLAR NE CABUK GECT 0 GUNLER ARASINDAN
Bm‘[ELsngamm BOTOM HATIRASBDAN i
m&ﬂ@mﬁ:ﬁ?mﬂﬁ:ﬁﬁm yegni - MEFOLUMEFAILUME FACILIVFA LN
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4. Turk Masikisi Tarihinde Sarki

17. yilizyilda Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde “sarki” ile ilgili bir agikla-
ma bulunmamaktadir. Alberto Bobowski, 17. yiizyilda kaleme aldig1 “Mecmiia-i
Sdz 1 Soz” isimli eserinde sarki tiiriinden de Ornekler vermektedir. Ufki mah-
lasiyla siirler yazan Alberto Bobowski, 4 tanesi sarki olmak lizere 544 eserin
unutulmamasini saglamistir. “Mecmiia-i Saz ii S6z” deki sarki 6rneklerin higbiri
bir form olacak ortak 6zellik tasimamakla birlikte, sdzlerinin yapisi eserde yer
alan bir diger form olan tlirkiiyle tamamen aynidir. Bahsedilen sarkilarin ezgi
yapilarinda da ayr1 6zel bir durum goriilmemektedir.” (Cevher, 2003: 51) demek-
tedir. “Cok yonlil bir sahsiyete sahip olan ve s6hreti [V. Mehmed devrinde iyice
yayilmig bulunan Ali Ufki eserler bestelemis, ¢esitli hatiratlar kaleme almig ve
terciimeler yapmustir. Istanbul’da bulundugu yillarda dénemin 6nde gelen devlet
adamlariyla, Hafiz Post, Nazim Celebi gibi sanat¢1 ve miisikiginaslarla tanisan,
zaman zaman onlarin meclislerinde bulunan Ali Ufki’nin yabanci sefirler, sarki-
yatcilar ve Bati kiitliphaneleri i¢in yazma eser toplayanlarla bulusup sohbet ettigi,
daha sonra hatiralarin1 yazan bu kisilere saray teskilati ve yasayis1 hakkinda bilgi
verdigi de bilinmektedir” (Kut, 1989: 456).

Resim 3. Mecmiia-i Sdz u S6z’den bir eserin notasi (British Museum, Sloane, nr. 3114,
s. 45) TDV Islam Ansiklopedisi’nin 2. cildinde, sf- 456-457
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“XVI ve XVII. yiizyillara ait pek ¢ok sozlii eser ve saz eserinin giiftesiyle bir-
likte derlendigi kitap, farkll bir kalemden ¢iktig1 anlasilan ve Latin harfleriyle
vazilan igindekiler kismiyla baslar. Bunu, yirmi iki degisik makama gére tasnif
edilen ve fasillar halinde siralanan miisiki eserleri takip eder. Ali Ufki Bey’in
kendi bestelerini de iceren, toplam 544 adet notaya alinmis sozlii eser ve saz
eserinin yer aldigi kitapta swrasiyla su fasillar bulunur: Hiiseyni, muhayyer, nevd,
ussak, bayati, acem, sabd, ¢drgah, segdh, rast, mahur, evig, rak, nihdvend, uz-
zdl, nigsabur, stinbiile, sehnaz, nikriz, biiselik, asiran buselik ve hisar. Bu fasillar
iginde ayrica acem-agsiran, evi¢ hiizi, gerdaniye, tahir, muhalif-i wrak, muhayyer
stinbiile, serk (?) nihavend makamlarinda eserlerin notalarina da rastlanmakta-
dwr. Eserde ildhi, savt, tevhid ve tesbih formunda otuz bes, pesrev ve saz semdisi
formunda 204 eser yer almaktadir. Digerleri ise nakis, murabba, raks ve raksiyye
(hiciv ve oyun muhtevali), semdi, sarki, tekerleme, yelteme, tiirkii, varsagi form-
larindaki eserlerin notalaridir” (Ozcan, 2003: 272).

Resim 4. Mecmiia-i Sdz ii S6z’iin unvan sayfasi (British Museum, Sloane, nr.
3114) TDV islam Ansiklopedisi’nin 28. cildinde, sf.272.
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Sarky besteciligindeki teknik konusunda bilgileri Kantemiroglu’da gérmek-
teyiz. “Kitabu IImi’l Musiki ala vechi’l- Huriifat” (Musikiyi Harflerle Tespit ve
Icra Ilminin Kitab1) isimli Tiirk miizigi teorisinin anlatildigr bu kaynak eserde
hem makamlarin izahi, perdeler gibi nazari konular islenmis hem de 355 Pesrev
ve Saz Semaisi yazilmaistir.

Kantemiroglu’nun sarki sdyle tarifini yapmaktadir:

“Sarki, alti veya sekiz beyitli olabilir. Yalniz Devr-i Revan ve Sofyan’dan bas-
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ka usillerle bestelenemez. Sarki formu bir beyit, zemin, bir beyit ve Miydn-Ha-
neden meydana gelir. Uciincii beyit ise ilk beyitle ayni beste terkibine sahiptir.
Béylece sonuna kadar bir beyit Zemin ve bir beyit Miyan-Hane seklinde okunup
gider” (Tura, 2001: 186).

Beyitleri zemin ve meyanlara gore numaralandirmistir. “Kantemiroglu 'nun
kesfettigi ve baslica ilkesi olarak uyguladigi yeni teorinin temeli alfabetik nota
yazimidwr (notations, notalama). Harflerle sayilart bir araya getirdigi i¢in biz-
zat Kantemiroglu tarafindan “ebcedi ve adedi” olarak adlandirilan tanimlayict
(tasvir edici) ve kural koyucu (belirleyici) iki boyuta sahip bu teorinin, miisiki
eserlerinin kaybolmasini dnleyerek onlart okuyucuya ve miizisyenlere sunmaya
dayandigi aciktir. Islam misikisinde Ortacag 'dan beri devam eden alfabetik nota
(vazim) sistemini ancak Kantemiroglu kendi ¢agindaki tanbur perdeleri igin kul-
lannusg, iki sekizliyi, yukaridan bir tam ses asan yegahtan tiz hiiseyniye kadar
uzanan bir ses alant icin otuz ii¢ harf ile (perde) gostermistir. Ikive ayrilarak
tasnif edilen perdelerin on altisi sabit (tamam) ana perde, on yedisi ise yarim
perde diye de bilinen degisebilir, tamamlanmamus perde olarak simiflandiriimig-
tir (Judetz. 2001: 322).

Resim 5. Kantemiroglu notasi ve simdiki notada karsiligi TDV Islam
Ansiklopedisi’nin 24. cildinde, sf.322.
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“Sarki formuna, 18. yiizyilin ortalarindan itibaren bestekarlarin ilgisi artmis
ve biiyiik formlarin yaninda kendine yer bulmaya baslamistir. Ozellikle 19. yiiz-
yildan itibaren sozlii eser beste formlar1 icerisinde en fazla kullanilan form ol-
mugtur. Tanburi Mustafa Cavus basta olmak iizere pek ¢ok bestekar bu formda
eserler bestelemis, klasik “beste, kar, karge” gibi formlara ilgi azalmistir. Bunun
nedeni de gelisen Tiirk toplumundaki zevk ve eglenceye dayali estetik fikirlerin
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degismesi ve zamanin anlayigina uymuyor olmasi olarak yorumlanabilir....18.
yiizy1l pek ¢ok acidan Osmanli miizik hayatinda yeniliklerin goriildiigii ve ba-
tililasmanin kendini hissettirdigi bir donemin baglangici olmustur. Yeniliklerin
devamli goriildiigii bir diger alan ise, gerek padisahin huzurunda gerekse saray
disindaki miizik anlayisindaki “fasil” icralarinda olmustur. Klasik eserlerin okun-
dugu Kar, Beste, Agir Semai formlarindaki eserler, yerini daha popiiler olan “yeni
sarki formuna” birakmistir. Pes pese okunan fasil eserlerinde sarkilarin birbirine
baglanmasi icin saz paylari ile bestelenmesi ihtiyaci olusmustur. Bu da klasik
Sarki formunda olmayan bir durumdur” (Yiicel, 2016: 63-64).

Klasik takim beste tiirlerinin ilk siralarinda yer alan Kar, Nakis, Beste gibi
ciddi kurallar1 olan bu tiirlerin yan1 sira besteciligi daha kolay olmasindan otiirii
miizikseverler tarafindan biiytik ilgi gormiistiir sark:. Sultan III. Selim (6.1808),
Sultan II. Mahmud (6.1839), Sakir Aga (6.1840), Hamamizade Ismail Dede
Efendi (5.1845), Haci Arif Bey (6.1884), Medeni Aziz Efendi (6. 1895), Sevki
Bey (6.1891) ve Mahmud Celaleddin Pasa (6.1899) gibi énemli sarki bestekar-
larinin basinda yer almaktadirlar. Bilhassa 19. ylizyilin son ¢eyreginden itibaren
neredeyse tiim bestekarlarin ciddi manada sarki tiiriine yoneldiklerini s6ylemek
yanlis olmaz. Bdylelikle fasil miizigi yeni bir ivme kazanarak zenginlesmistir.

Hac1 Faik Bey, Hac1 Arif Bey, Ekmek¢i Bagdasar Aga, Bolahenk Niri Bey,
Neyzen Salim Bey gibi pek ¢ok bestekarin yetismesinde katkis1 olan Hagim Bey,
devrinin 6nde gelen musikisinaslarindan oldugu kadar diizenlemis oldugu musiki
mecmuasi ile de bilinmektedir. “Hdsim Bey, aslinda bir giifte mecmuasi olmakla
birlikte bazi nazari bilgilerin de yer aldigi bir miisiki mecmuast diizenlemistir.
Eserin Mecmiia-i Karhd ve Naksha ve Sarkiyyat adiyla yapilan ilk nesri (Istanbul
1269) Sultan Abdiilaziz’e sunulmugtur. Kisa bir mukaddimenin ardindan eser-
ler, klasik giifte mecmualarindaki tertip gozetilerek her makama ait “‘fasil” adl
miistakil boliimler halinde kaydedilmis ve her boliimde biiyiik formdan kiiciigiine
dogru bir siralama yapilmistir. Eser yazilirken Abdiilbaki Naswr Dede 'nin Tedkik
u Tahkik inden de istifade edilmistir” (Ozcan, 1997: 407).
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Resim 6. Hasim Bey Mecmuas: olarak taninan eserin antoloji boliimiiniin ilk sayfasi
(istanbul 1280) TDV Islam Ansiklopedisi 'nin 2. cildinde, sf. cilt 16, sf. 407.
Wi :

“Lale Devri ile birlikte Osmanlilarda batililagsmanin etkisi her alanda kendini
gostermektedir. Modernlesmenin dnciiliigiinii yapan Avrupa, Osmanli toplumunu
derinden etkilemistir. Batililagmanin bu etkisini saraydaki miizik yasaminda da
gormek miimkiindiir. Tanzimat Fermani’nin akabinde yasanan kiiltiirel degisik-
likler ve Sultan III. Selim’in yaptig1 yapisal reformlarin etkisi, saray miizik ya-
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saminda da dnemli Sl¢lide kendini hissettirmistir. Sarayda bati miizigi sazlarinin
kullanilmaya baslanmasi, geleneksel Tiirk musikisinin belli oranda popiilaritesini
yitirmesine sebep olmustur. Ayrica II. Mahmut déneminde mehter takiminin kal-
dirilmast ve Mizika-i Hiimayun’un kurulmasi yine bu zaman diliminde cereyan
etmistir.

Halk arasindaki bati hayranliginin artiyor olusu bu yeniligin en yiiksek sevi-
yedeki saraydan, halka varincaya kadar biiyiik bir tabakay1 etkilemesine sebep ol-
mustur. Hac1 Arif Bey’in de i¢inde yasadigi bu dénemde gergeklesen yeniliklerin
bir etkisi olarak sarki formunda da yenilikler olmustur....Sarkilar genellikle bir
kitadan fazla yazilmakta ve nakaratlar cogu kalipta her kitanin sonunda tekrarla-
nirdi. Dort misrali murabba, bes misrali muhammes, alt1 misrali miiseddes, yedi
misral1 olanlara miisebba ve yedi musrali olanlara miisemmen denilmekteydi.
Usul agisindan incelendiginde sarkilarda agirlikli olarak kii¢iik usullerin kulla-
nildigini, az da olsa 26 zamanliya kadar olan bazi biiyiik usullerle de bestelendi-
gi gorlilmektedir. Sarki formunda biiyiik bir yenilik getiren gerek yasadigi asrin
gerekse Tiirk miizigi tarihinin en ihtisamli sarki bestekari, siiphesiz Haci Arif
Bey’dir” (Yiicel, 2016: 79-80).

20. yiizy1l itibariyle klasik anlayistan uzak eser iiretme moda halini alirken,
her eser seslendirene “sarkici” denilmeye baglanmistir. Bu durum giiniimiize de-
gin siire gelerek Tiirk miizigi terminolojisinin hasar gérmesine zemin hazirla-
mistir.  Klasik eserler ciddi, agir ve mana yoniinden ¢ok derin olan bu eserler
zamanla donemin etkisiyle degisiklige ugramasinin ardindan 20. yiizyilda da fan-
tezi furyasinin etkisiyle biiyiik bir yozlagmanin icerisinde kendisini bulmustur.
Oldukga yiizeysel ve sanatsal anlamda sanatsal unsurlardan uzak olan bu furya
sarkinin evrimlesmesine olumsuz anlamda etken olmustur. Bu yiizyilda basta
Sadettin Kaynak ve Miinir Nureddin Selguk olmak basta olmak iizere film mii-
zikleri i¢in beste yapmaya baslanildi.

Tiirk sinemasinin ilk dénemlerinde 6zellikle Misir sinemasinin biiyiik etkisi
olmustur. Her ne kadar klasik anlamda yapilan sarkilardan yapisal olarak oldukg¢a
uzak olsalar da film sektdrii icin dnemli eserler bestelediler. Sadettin Kaynak’in
“Derdimi ruhuna hicranimi sardin da yine” isimli sarkisi, “Allah’in Cenneti”
isimli film i¢in yazilmig bir eserdir. Sarkida kullanilan makamlar (Segah makami
ve Nihavent makami) ve degisimli usuller(esere serbest giris, Soyan usulii, Dii-
yek usulii ve Nim sofyan usulii) bestelenmistir. Bu durum eserin klasik yapidan
cok uzak oldugunu gosterdigi gibi Sadettin Kaynak’in ne denli yenilik¢i bir bes-
tekar oldugunun da kanitidir.
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Resim 7. Sadettin Kaynak’mn “Derdimi ruhuna hicranimi sardin da yine”

isimli gsarkisindan bir boliim.
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Tiirk Sinemasindaki ilk sarkili filmi “Istanbul Sokaklarinda” adiyla Muhsin
Ertugrul 1931 yilinda ¢ekmis ve filmin miizik direktorliiglinii Hasan Ferit Alnar
yapmustir. Halk tarafindan begeni kazanan bu filmin ardindan Muhsin Ertugrul,
1933 yilinda “Cici Berber” operet filmini ¢gekmis ve bu sefer de miizik direktor-
liiglinii Mes’ut Cemil bulunmustur. Muhsin Ertugrul, “Aysel Batakli Damin Kiz1
”filmini 1934 senesinde ¢ekerken bu sefer miizik direktorliigii koltugunda Ce-
mal Resit Rey bulunmustur. 1939 yilinda, filmin bagroliinde Miinir Nurettin Sel-
cuk’un oynadig1 ve miizik direktorliigiinii Sadettin Kaynak’in yaptig1 “Allah’ i
Cenneti” filmini ¢ekmistir.

Resim 8. “Allah’in Cenneti” Filmi 28.10.1939 / Aksam Gazetesi
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Tiirk sinemasina giifteleri ve besteleri ile hizmet eden diger isimler ise Vecdi
Bing6l ve Sadettin Kaynak olmustur.

Bir doneme damgasini vuran bu isimlerin filmlerde okunan eserlerinden or-
nek vermek gerekirse;

Hicaz makaminda sarki “Deli Goniil”, “Bu Masal Bdyle Bitti” ve “ Bitti Her
Emel Bitti”

Segah makaminda sarki “Dertliyim Ruhuma Hicranimi1 Sardim da Yine”

Muhayyer Kiirdi makaminda sarki “Goniil Bag Basa Verip Sevismek Heve-
sinde”

Mahur makaminda sarki “Goniil Daglar Gibi, Yalgindir Sarptir”
Nihavend makaminda Tango “Hayat Garip Bir Riiyadir”
Karcigar makaminda sarki “Kirpigi Oyal Kiz”

Muhayyer Biselik makaminda sarki “Pinar Baginda Sandim, Bir S6giit Dali
Aysem”.
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Bayati makaminda sarki “Umit yolu serap m1?/ Tahir ile Ziihre

Ev¢ makaminda sarki “Kokladim yar elinden, Giillerin giizelinden”
Ferahfeza makaminda sarki “Hayat garip bir rityadir”

Gerdaniye makaminda sarki “Ayrilik perde perde, uzaklasir gider de”
Acemsiran makaminda sark1 “Oh giizel kiz giizel kiz”

Acemsiran makaminda “N’ideyim bilmem elinden senin/ Sark Yildiz1”
Hicaz makaminda sarki “Boynunu biikkme dolap/ Giinah Pesinde”

Hicaz makaminda sarki “Gonliimiin i¢indedir gbzden 1rak sevgili/”
Hicaz makaminda sarki “Binbir Gece”

Hicaz makaminda sarki “Ask kurbanlar1”

Hicaz makaminda sarki “Gengligin zaferi”

Muhayyer makaminda sarki “Derdimden anlayanim bana actyanim yok”
Hiiseyni makaminda sarki “Ne ¢are goniil ne ¢are”

Nihavend makaminda sarki “Mestim bu gece bu gece coskunum senim”
Nihavend makaminda sarki “Vakti gelince goniil baglar sevince goniil”
Ev¢ makaminda sarki “Kokladim yar elinden giillerin giizelinden”
Ussak makaminda sarki “Cevap bekleme kuzum yok diyecek bir s6ziim”
Mahur makaminda sarki “Ne olaydim yar seninle bir yastikta bag olaydim”

Resim 9. 27 Kasim 1941 Aksam Gazetesi “Haruntirresid’in Gozdesi” film ilani
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Sinema filmleri i¢in bestelenen sarkilar Yesilgam’da da hiz kesmeden devam
etmistir. 1980°1i yillara kadar pek ¢ok sarki filmlerde sdylenerek halk tarafindan
dilden dile dolagmustir.

Ornek vermek gerekirse:

Hicaz makaminda sark: “Nasil Gegti Habersiz”, “Senede Bir Giin”,

Segah makaminda sarki “Buruk Ac1”, “Kapat Gozlerini Kimse Gérmesin”
Kiirdi makaminda sark: “Seven Ne Yapmaz”,

Muhayyer Kiirdi makaminda sarki “Bos Cergeve”, “I¢in I¢in Yaniyor”

olarak siralanabilir.

5. Yapisal Ozellikleri ve Misra Sayilarina Gore Sarkilar

Dr. Suphi Ezgi’ye gore sarky; “ Dort, bes, alti misrali siirlerin ekseriya teren-
niimstiz olarak yapilan ezgilerine sarki adi verilmistir. Eski zamanlarda Zincir,-
Tiirkidarb, Berefsan, Sakil, Devrikebir, Darbifetih gibi biiyiik ol¢iilerde sarkilar
yapilmig oldugu mecmualarda goriilmiis ise de bu giin elimizde mevcut sarki-
lar Sofyan, Aksak, Tiirkaksagi, Aksak semai gibi ufak usullerle él¢giilmiistiirler”
(Ezgi 1937, 221). Sarkilar on zamanliya kadar olan kii¢iik usullerle bestelenmis
eserlerdir. Nadiren de olsa 26 zamanli Evsat usuliiyle bestelenmis sarkilar da var-
dir. En ¢ok kullanilan murabba giifteli sarkilar dort béliimden olusmaktadir.

“Sarkilarda ¢ogunlukta kullanilan diger usullerin sirasint yaparken diiyek
usuliinden sonra sengin Semdi usulii ve Tiirk aksagi usuliine yer vermektedir.
Ayrica bu siralama igerisinde yer alan agir diiyek, yiiriik Semai, agwr Tiirk aksagt
usullerinin nadir kullanildigini belirtiyor. Semdi usulii ile ilgili olarak, uzun hece-
li bir dil olan Tiirk¢e bakimindan bu usuliin kullanilmasinin giic olduguna dikkat
cekerek, ¢cok yetismemis olan bestekarlarin giifte taksimi zor olan Semdi usuliine
heves etmemeleri gerektigini vurgulamakta zira bu usul ile bestelenmis sarkilarin
cogunun prozodisinin bozuk oldugunu ifade etmektedir” (Oztuna, 2000: 442).

“Kantemiroglu sarkinin alt1 veya sekiz beyitten meydana gelebilecegini, sa-
dece sofyan ve devr-i revan usulleriyle bestelenebilecegini sdyledikten sonra sar-
kilarm beyit esasina gore teskil edildigini belirtir”’(Tura, 2001: 186-187). Giifte
mecmualarinda yer almasina karsin biiyiik usullerde bestelenen sarkilarin notala-
r1 mevcut degildir. “Eski mecmualarda Hafif, Berefsan, Muhammes gibi biiyiik
usullerle yapilmis sark: giiftelerine rastlanmakta, fakat ne yazik ki hi¢birinin no-
tas1 olmadigindan Tiirk musikisi repertuarinda kayiplar hanesine yazilmaktadir”
(Yavasca, 2002: 134).



GiRiS | 31

Sarkilarin bigimleri hakkinda bilgi verirken Haci Arif Bey igin de bir bahis
acmakta fayda vardir. “Hac1 Arif Bey, klasik formdaki beste ve Semailerin agir
kurallarindan s1yrilip, yani eserlerde kullanilan biiyiik usul ve terenniim gibi ge-
reksinimleri degistirerek halkin anlayisina daha yakin ve basit kurallar1 olan bir
musiki yolunu tercih etmistir. Hac1 Arif Bey sarki formunu ilk bulan kisi olmayip,
sarki formunda yenilik getiren bir bestekardir. Hac1 Arif Bey’den 6nce de Tambu-
ri Mustafa Cavus gibi besteciler bu formda eserler vermislerdir. Ancak Hac1 Arif
Bey’in form degisiklikleri neticesinde bestecilerin en fazla kullandiklar1 bir form
olmustur. Hac1 Arif Bey’in sarkilarinda nakaratin nagmesi yine aynidir. Nakarat,
misra degisse bile yine gerek zemini gerekse meyani ayni estetikle devam ettirir.
Nakarat misralart ayni giifteden olugsma sart1 ve gelenegi yoktur. 10 zamanliya
kadar olan kiigiik usullerle bestelenir ve sarkilarin giifteleri genellikle dort misra-
dan olusur” (Yiicel, 2016: 80).

Hac1 Arif Bey’in sarki semasi soyledir:

1. misra A: Zemin (Ana makamin 6zelligi gosterilir)

2. misra B: Nakarat (Makam geckilerle kuvvetlendirilir.

3. misra C: Meyan (Makamin tiz durak ve genislemesi gosterilir)
4. misra B: Nakarat (Farkli bir misra okunabilir)

Sarkilarin giiftesi ¢ogunlukla dort misrali yani murabbadir. Ancak ii¢ misral
miiselles, bes misrali muhammes, altt misrali miiseddes sekiz misrali miisemmen
olanlar1 da vardir.

1-  Ug misrali “miiselles” sarki

Tanburi Mustafa Cavus’un Hisar Buselik sarkist 6rnek gosterilebilir.
Aranagme (A)

Dok ziilfiinli meydana gel (B)

Siir atin1 ferzana gel (C)

Al daireni hengama gel (D)

Biilbiil senin giilsen senin yar, yar, aman, aman (E) (Miilazime)
Asikinam hayli zaman (F) (Miilazime)

Dil muntazir tesrifine gel aman, aman (G) (Miilazime)
Sarkinin ikinci s6zleri

Aranagme (A)

Verdin cevap unvan ile (B)

Yaktin sinem siizan ile (C)
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Miistak sana bin can ile (D)
Biilbiil senin giilsen senin yar, yar, aman, aman (E) (Miilazime)
Asikinam hayli zaman (F) (Miilazime)

Dil muntazir tesrifine gel aman, aman (G) (Miilazime)

Buna gore sarkinin bigimlendirilmesi soyledir:
A Aranagme

B 1. Misra

C 2. Misra

D 3. Misra

E miilazime

F miilazime

G miilazime

2-  Dort misrali “murabba” sarki
1. misra A: Zemin

2. misra B: Nakarat

3. misra C: Miyan

4. misra B: Nakarat

Haci Arif Beyin Isfahan sarkis1 6rnek gosterilebilir.
(1. misra A) Ol gonca-giilii gormeyeli hayli zamandir.
(2. musra B) Uftadesinin hali firdkiyla yamandir,

(3. misra C) Liitfet dil-i bimarimi birdem oyalandir,

(4. misra B) Ey bad-1 saba ol giil-i handan1 uyandir.

Bazi dort misrali sarkilarda her misranin sonunda saz paylari olur. Boyle sar-
kilarin semasi soyledir:

1. misra A+a: Zemin
2. misra B-+b: Nakarat
3. misra C+c: Miyan
4. misra B+b: Nakarat
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Sevki Beyin Agir Aksak usuliinde besteledigi Ussak sarkisi:
1. misra Rang-i ruhsarina giilgun dediler (A+a)

2. misra Sive-i hiisniine efsun dediler (B+b)

3. misra Hal-i surideme meftun dediler (C+c)

4. misra Sana Leyla, bana mecnun dediler. (B+b)

Aranagme

1. misra Bildi kiihsar-1 ciinun oldugumu (A+a)
2. misra Seni Leyla’ya sebih oldugumu (B+b)
3. misra Gordiiler agkin ile soldugumu (C+c)

4. misra Sana Leyla, bana mecnun dediler. (B+b)

Bazi sarkilarda ise her misra ayr ayr iki kere bestelenmektedir. Boyle sarki-
larin semasi sdyledir:
1. misra A+B: Zemin
2. misra C+D:  Nakarat
3. musra E+F: Miyan
4. misra C+D:  Nakarat

Sevki Bey’in muhayyer makamindaki bestesi buna drnektir:
(A) Sebi yeldayi hicran icre kaldim,

(BC) Yetis imdade buhran i¢ginde kaldim.

(DD) Serab-a nar-1 niran igre kaldim,

(BC) Yetis imdade buhran iginde kaldim.

3- Bes misrali “muhammes” sarki:
1. misra A: Zemin

2. misra B: Nakarat

3. misra C

4. misra D: Miyan

5. Misra B: Nakarat
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4- Altt misrali “miiseddes” sarki:

1. misra A: Zemin 1. misra A: Zemin

2. misra B: Nakarat 2. misra B: Nakarat
. misra C: I. Miyan veya 3. misra C

3
4. misra B: Nakarat 4. misra D Miyan
5. musra D: II. Miyan 5. misra E

6

. misra B: Nakarat 6. misra B: Nakarat

Sevki Bey’in Yegah makamindaki sarkisi 6rnek gosterilebilir:
(1. misra A) Ahim seni sinem gibi bizar ider elbet,

(2. misra B) Her karini karii gibi diigvar ider elbet.

(3. musra C) Ikbalini tahvil-i piir ibdar eder elbet,

(4. misra B) Gonliim gibi ¢gesmanini giryan eder elbet

(5. misra D) Aldanma sakin ehli dilin ahina gafil,

(6. misra B) Daglar olamaz ehli dilin agkina hail.

5- 7 Misra’l1 “Miisebba” denir.
Selahaddin Pinar’in Hisar Buselik makamindaki sarkisi 6rnek gosterilebilir:
Beni de alin ne olur koynunuza hatiralar

Dolanip kalayim bir an boynunuza hatiralar

Aranagme

Yeriniz ne yurdunuz ne benden bdyle korkunuz ne
Duyuyorum sesinizi bazan derin bir kuyudan
Dinliyorum uzaklari kalkip derin bir uykudan
Beni de alin ne olur koynunuza hatiralar

Bir 6miir tiikecek yolunuza hatiralar

6-Sekiz misrali “miisemmen” sarki:

1. misra A: Zemin 1. misra A: Zemin

2. misra B: Nakarat 2. misra B: Nakarat

3. misra C: I. Miyan 3. misra C: 1. Miyan

4. misra D: Nakarat veya 4. misra D: Nakarat

5. misra E: II. Miyan 5. misra E
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6. misra F: Nakarat 6. misra F II. Miyan

7. misra G: III. Miyan 7. misra G

8. misra B: Nakarat 8. misra B: Nakarat
Hac1 Arif Beyin Ussak Sarkis1 6rnek gdsterilebilir.
Meyhane mi bu, bezm-i tarbdhane-i cem mi;
Peyméane mi bu efser-i darat-i hisem mi,
Saki mi bu nevbade-i bestan-i cemalin,
Resk-i cimenisran-1 hiyaban-1 iremmi,
Mirat-1 musaffa m1 degil cam-1 serébin;

I¢ gor ki sefas1 ne imis alem-i abin;

Cekmez elem-ii mihnetini dehr-i fenanin;
Pekge sarilan ddmenine pir-i mugannim.

L N3

Bazi sarkilarda “canim” ya da “hey camim” “hey”, “of” gibi hecelerin birkag
kez yinelendigi terenniim sayilabilecek kisa boliimler vardir.

Hanende Asdik Aga’nin Segah sarkis1 buna bir drnektir.
1. misra A: Of, miimkiin olur mu gérmemek seni,

2. musra B: Sevda-i zilfin 61diirdi beni;

3. misra C: Nazik etvarin yikt1 bu teni;

4. misra B: Sevda-i ziilfiin 6ldirda beni

Sarkilar bestelenis amaci, icra edildigi ortam ve ezgisel yapisi bakimindan
kimi tiirlere ayrilirlar. Bu tiirlere 6rnek vermek gerekirse:

Okul 6ncesi ilk ve orta 6gretim siirecinde gerek egitim gerekse eglence amacl
bestelenmis sarkilara ¢ocuk ve genglik sarkilari denir ve bu sarkilar tek sesli ola-
bilecegi gibi ¢ok sesli de yazilabilir.

Eglence maksadiyla iiretilmis eserlere Eglence ve Piyasa Sarkilari denir ve
ezgiden ¢ok sozler onem tagimaktadir. S6zler giinliik konugma sekline benzer bir
bi¢cimde kullanilir ve ¢ok fazla sanatsal degildir.

Klasik anlamdaki sarkilardan olmayan ancak yapisal olarak onlara benzeyen
ve giiniimiizde bestekarlar tarafindan ragbet goren sarkilara Fantezi Sarkilar de-
nilmektedir ve eserlerin bazi boliimleri serbest olarak icra edilmektedirler.

Belli bir makamdan usul dengesine dikkat edilerek pes pese okunan sarkilara

ise fasil sarkilar1 denilmektedir. Burada eserler agirdan hizliya dogru bir seyir
izlemektedir. Bimen Sen, besteleriyle bu tiir sarkilara 6rnek gosterilebilir.
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Bir solist tarafindan tek okunan eserlere de solo sarkilar denilmektedir. Solo
sarkilarda siklikla eserler serbest okunur, sanat¢inin daha 6zgiir bir sekilde eser
seslendirmektedir.
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EDVARLARDA SOZLU MUSIKi FORM ACIKLAMALARI VE BU
FORMLARDAKI DEGiSIMLER UZERINE ARASTIRMA!

GiRIS

Form; misikide, eserlerinin tiiriinii, iislibunu, seklini ve yapisini yani kurulu-
sunu tanimay1 ve tanitmay1 amaglayan bilgidir. Bir form hakkinda bilgiye ulas-
ma yolunda, bu formun ortak 6zelliklerdeki kiimede yer aldig1 #irii; formun, bu
kiime icerisindeki kendine has farkli 6zellikleri; bu formu kullanan bestekarin
ifade tarzi, kullandig1 yontemleri ve diger bestekarlarla olan ortak ve farkli yan-
lar1 da kesfedilir. Ayni1 zamanda bir biitiinii olugturan formun pargalarinin diizen-
lenis tarzi yani formun yapisi, bu kesfin en 6nemli pargasidir. Dolayisiyla form
icin; bir eserin biitlinliige ulasma ve bestekarin bu biitiinliige ulasma yolundaki
diisiince tarzidir diyebiliriz.

Tiirk Misikisinde form, kompozisyon agisindan ¢ok dnemli bir konu olmakla
birlikte, her nedense ¢ogunlukla pek ragbet gormemistir. Tiirk Misikisine dair
bilgi edinebildigimiz en eski yiizyillardan giliniimiize gelene kadar, misiki {ize-
rine yazilmis kaynaklara baktigimizda; form konusuna makam ve yahut usil ka-
dar yer verilmedigi veya oldukca yiizeysel deginildigi dikkati cekmektedir. Hatta
baz1 edvarlarda konuya dair higbir bilgi olmadig1 da goriilmektedir.

Formlar; 13. Yiizyila gelene kadar daha ¢ok insanlar iizerinde biraktig1 duy-
gular acisindan ele alinmis, ilk kez Safiyliddin tarafindan formlara seklen bir
aciklama getirilmistir. 14. Yiizyila gelene kadar ise yapilan agiklamalarin ve bah-

1 Prof. Dr. Serda TURKEL OTER, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, icra Sanatlar
Fakiiltesi, Ses Egitimi Boliimii Ogretim Uyesi.
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sedilen formlarin oldukga kisith oldugu goriilmiistiir. Bu konuda form sayis1 ve
bu formlarin tanimlar itibariyle en genis yer veren kisi, ilk olarak 14. Yiizyilda
Abdiilkadir Meragi olmustur. Meragi kendi donemindeki 14 formun tanimina yer
vermis ve bunlarin hangi béliimlerden olustuguna deginmistir. Ayni zamanda bu
boliimlerin giifteleriyle iligkili olarak, kompozisyon bakimindan nasil bir sira ta-
kip ettiklerini belirtmistir. Ancak bdliimlerin ezgilerine dair bir bilgi vermemistir.
Meragi’nin tanimladig1 14 forma bakildiginda, bugiin halen kullanilmakta olan
iiclinlin ismine tesadiif etmekteyiz. Ancak ezgileriyle ilgili bilgi olmamasi se-
bebiyle, tesadiif ettigimiz bu formlarin bugiinkii sekilleriyle benzerliklerini ta-
yin etmek pek miimkiin olamamaktadir. Verilen bilgiler 1s18inda adi gegen diger
formlari kendinden sonraki veya bugiinkii formlarla olan iligkilerini de tayin et-
mek oldukea giictiir. Yapilan benzetmeler, giifte segimleri ve siralaniglariyla ilgili
olarak iligkilendirilebilmistir.

15. yiizyilda Ali Sah Haci1 Biike’nin form konusunda Meragi’den faydalandi-
g1, bunun yaninda Meragi’nin bahsettigi formlar1 daha sistemli bir sekilde agik-
ladig1 dikkati cekmektedir. Ayn1 zamanda “Misiki Formlar1” bagligi altinda yeni
formlardan da bahsetmis, ancak Meragi’de oldugu gibi formlara, sadece giiftenin
dili ve misralariyla iligkili bir agiklama getirmistir.

Daha sonralar1 18. Yiizyila gelene degin form konusunun, edvérlarda pek
mevz u bahis olmadigi ya da formlara, 6nceki edvarlar tekerriir eder sekilde yer
verildigi goriilmektedir. S6z gelimi; 17. Yiizyilda, masikimiz acisindan olduk¢a
onemli bir yere sahip olan Haza Mecmua-i Saz u S6z eserinde Ali Ufki’nin, form-
lar1 tanimlama ihtiyaci duymadigii gérmekteyiz. Ancak notaya aldigi eserlerin
baginda formun ismine yer verilmesi sebebiyle o donemdeki formlarla ilgili fikir
sahibi olmaktayiz. Bugiin kullanilmakta olan formlarla gerek isim gerekse sekil
olarak oldukg¢a benzer yapilari, eserdeki notlar inceleyerek tayin etmek miimkiin
olmaktadir. Bu sebeple, pek ¢ok bakimdan oldugu gibi Ali Ufki’nin edvarinin
form agisindan olduk¢a dnemli bir eser oldugunu sdylemek gerekir.

Form konusundaki en kapsamli ve en sistematik agiklamalar1 18. Yiizyilda
Kantemiroglu Edvari’nda bulmaktayiz. {lk defa Kantemiroglu, formlardaki ezgi-
ler hakkinda bilgi veren kisi olmustur. Edvarda verilen tarifler hem giiftelerde-
ki misralarin siralaniglar1 hem de bu misralarin ezgileri bakimindan birbirleriyle
iligkileri bakimindan detayli bir sekilde ele alinmistir. Verilen 6rnek eserlerle de
desteklenmek istenen bu agiklamalari bazen verilen 6rnektekiyle paralel olma-
masi1 edvarin en dikkat ¢ekici noktasidir. Bu bize, Kantemiroglu’nun en genel ve
en ¢ok kullanilan sekilleri agisindan formlar1 tanimladigi, eserlerin bu genel sek-
lin igerisinde birtakim farkliliklar ortaya koydugunu gostermektedir. Bugiin yap-
tigimiz yeni ¢aligmalarla ortaya koymaya calistigimiz bu farkliliklara, bir nevi
Kantemiroglu’nun dikkat ¢ektigini sdyleyebiliriz.
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Edvarda verilen form isimleri ve tanimlari, neredeyse bugiin kullandigimiz
sozIii masiki formlartyla ismen ve tanim olarak birebir ortiismektedir. Bu da de-
mek oluyor ki; Kantemiroglu’nun tanimlar1 bugiin bile ihtiyaci karsilayacak ni-
telikte yazilmistir. Hatta daha sonra yapilan agiklamalarin Kantemiroglu kadar
yeterli ve dogru olmadigini bile iddia edebilecegimi belirtmek isterim.

Kantemiroglu Edvarinin form konusunda en dikkat ¢ekici taraflarindan biri
de; formlar belli tiirler altinda tasnif etmis olmasidir. Hanendelerin ve Sazende-
lerin Icrd Ettigi Misiki olarak iki tiire ayirdig1 formlar1 daha anlagilir bir ifade
sekline getirdigini sdyleyebiliriz. Form konusunda buna benzer bir siniflandirma-
y1 15. Yiizyilda Ali Sah Haci Biike; vezinli ve vezinsiz msiki bagligiyla vermis;
serbert formlarla, kurala tabi olanlar1 birbirinden ayirmak suretiyle tasnif etmistir.
(Cakar, 1999; 201)

19 yiizyila gelindiginde Ahmet Avni Konuk’un, Hanende Mecmuasi olarak
bilinen giifte mecmuasinda form konusuna genis bir yer ayirdigi goriilmektedir.

Edvarlarda Sozlii Masiki Formlan
El-Kindi (801-866) Misiki Risaleleri

9. yiizyilda yasamis olan Islam diinyasinin ilk filozofu EI-Kindi, Islam felse-
fesi konusunda birgok eser yazmustir. Bu eserler arasinda “Kompozisyon Uzerine
Bir Deneme”, “Bir Telliden On Telliye Kadar Enstriimanlar Uzerine Bir Kitap”,
“Misiki ile Alakal Ciizler Uzerine Bir Kitap” ve “Makamlar ve Notalar Uzeri-
ne Bir Risale” olmak {izere 4 misiki risalesi de bulunmaktadir. Bunlar arasinda
isminden de anlasilacagi gibi “Kompozisyon Uzerine Bir Deneme” baslikli risa-
lesinde ii¢ formdan bahsetmis ve formlar1 kisaca agiklamistir. Kabdi, Basati ve
Mu’tedil olarak bahsettigi formlar su sekilde agiklamistir: (Turabi, 1996)

1. Kabdji: Hiiziinlendirici bir tiirdiir. Sakil yani uzun zamanli ritimlerle uyum-
ludur.

2. Basatl: Neseyi harekete gecirir. Hafif yani kisa zamanl ritimlerle uyum-
ludur.

3. Mu’tedil: Biyiikliik, comertlik ve giizel 6vgii duygularini kabartan orta
halli bir tiirdiir ve orta zamanl ritimlerle uyumludur. (s. 88)

Kindi ayrica kompozisyon sanatini tamamlayici su unsurlardan bahsetmistir:

Sakil (Agir, uzun) ritimler zamanlar uzatirlar ve hiiziin-aciyla uyumludurlar.

Hafif ritimler ise nege, canlilik ve ferahlikla uyumludurlar. Orta ritimler ise yine
orta olanlar ile uyumludur.

Siir vezinleri ritimlerle benzerlik tasir. Nitekim onceki kitaplarimizda biz bun-
lar1 agikladik. Ayni zamanda bu {i¢ tiiriin nahiv (s6z dizimi) agisindan da benzedi-
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ginin ortaya konulmasi gerekir. Bu ii¢ tiir ve kismin insan ruhunu etkileyebilmesi,
bunlara dikkat edilip iyi derecede bilinmesine baghdir. (s. 130)

Farabi (870-950) Misika’l Kebir

Pisagor’dan sonra Tiirk-Islim cografyasinda bilinen ve yazili kaynagina ula-
silabilen en eski miizik teorisyeni Farabi’dir. Farabi, Misika’l Kebir’inde beste-
lere daha ¢ok psikolojik olarak bir siniflama getirmis, formu olusturan en énemli
Oge olan lahinleri ii¢ sekilde agiklamig, ancak herhangi bir formu konu almamig-
tir. Farabi, lahinleri sOyle ifade etmistir;

Lahinler (melodi/ezgi) 6zetle {i¢ ¢esittir:

Birincisi; ruha lezzet, kulaga bir ho Lahinler (melodi/ezgi) 6zetle ii¢ gesittir:

Birincisi; ruha lezzet, kulaga bir hosluk kazandirir ve rahatlik verir.

Ikincisi; nefse yukaridaki kazandirdigr &zelliklerle beraber, nefiste gozle go-
riilen birtakim seyler gibi birtakim hayaller, tasavvurlar ve resimler olusturur.

Ugiinciisii; canlhilardaki lezzet verici veya eziyet verici etkilesimlerden -infia-
latlardan- meydana gelen lahinlerdir. Ornegin insanin iiziintii ve seving duru-
munda gdsterdigi seslendirmeler bunlara 6rnek olarak verilebilir.

sluk kazandirir ve rahatlik verir.

Ikincisi; nefse yukaridaki kazandirdig1 &zelliklerle beraber, nefiste gozle go-
riilen birtakim seyler gibi birtakim hayaller, tasavvurlar ve resimler olusturur.

Ugiinciisii; canlilardaki lezzet verici veya eziyet verici etkilesimlerden -infi-
alatlardan- meydana gelen lahinlerdir. Ornegin insanin iiziintii ve seving du-
rumunda gosterdigi seslendirmeler bunlara érnek olarak verilebilir. (Oncel,
2017; 87)

ibn Sina (980-1037), Kitabi’s Sifa

10-11. yiizyillarda yasamis olan Ibn Sina, Kitabii’s Sifa adli kitabinda masiki-
ye uzunca yer ayirmis fakat form konusunda pek bilgi vermemistir. Form agisin-
dan degerlendirildiginde; bir misiki eseri bestelerken dikkat edilmesi gereken
hususlar1 dile getirmis ve sunlar1 belirtmistir: (Turabi, 2002)

*Bilinen bir ritim tiirii tespit edilmesi lazimdir. Ritimlerin en giizeli, az vurus-
lar1 olan “hafif”’lerdir. Zira bularin pek az ikiye katlanabilir.

*Bilinen bir “intikal; yani seyir tespit edilmelidir. Ona gore gecisin en giizeli
“orta sesler”de olur. (77)
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ihvan-1 Safa (9-10. Yy.) Masiki Risaleleri

Thvan-1 Safa’da formlara iliskin herhangi bir agiklama yoktur. (¢cev. Durusoy,
Prof. Dr. Ali; Cetinkaya, Prof. Dr. Bayram Ali; Turabi, Do¢. Dr. Ahmet Hakka;
Avcu, Yrd. Dog. Dr. Ali; Uysal, Dog. Dr. Enver; Bozkurt, Yrd. Dog. Dr. Omer;
Aliyev, Elmin, 2012).

Hasan b. Ahmed b. Ali EI-Katib (11. Yy.), “Kemalii Edebi’l-Gina

Hasan b. Ahmed b. Ali El-Katib, “Kemalii Edebi’l-Gina adl1 eserini tahmini
olarak 11. Yiizyilda yazmistir. Yazarin eserde, kendisinden onceki Farabi, ibn
Sina ve Ishak El-Mevsili gibi 6rnek misikisinaslarm kitaplarindan faydalanmis
oldugu acikga bellidir. El-Kétib eserinde Farabi’nin verdigi aciklamalara benzer
tiir ifadelerde bulunmustur:

“Basti”; telif-siir veya telif-ikAdan olusur (Oncel, 2019, 43). “Haremi”; siir,
telif ve ikd olmak {izere ii¢ unsurdan olusur. Bu ii¢ unsur miizigin tiim konularin
kapsayan tam bir yapidir (Oncel, 2019, 47). “Hatti” ise sadece teliften olusur
(Oncel, 2019, 47).

El-Katib “Lahinlerin/Ginalarin Tertibi” bashg altinda belki de tarihteki ilk
fasil tertibini agiklamistir.

I. Muganni baslangicta agir ika’lar ve lahinlerin kullanildig: istihlal ve nesi-
delerle baslar.

II. Bu agir ika’larin ardindan agamali olarak hafif ika’lara gegisler saglanma-
lidir. (Ali el-Katib, bu tiir misiki icralarinda keskin gegislerin hi¢ uygun
olmadigini, bu yiizden insan ruhuna ve tabiatina uygun, onlar1 rahatsiz et-
meyecek sekilde gegisler saglanmasini tavsiye eder.)

II1. Ali el-Katib son olarak bu tiir miizikal icralarin sonunun hareketli bitmesi
gerektigini, 6zellikle remel ve hezeclerle béyle olmasinin daha uygun ola-
cagini énermektedir.

Remel ve hezec bahirlerinden bahisle bugiin Agir Semai ve Yiiriikk Semat
olarak siniflandirdigimiz semai formlardan bahsedildigini anlayabiliriz. (Oncel,
2017; 135)

Safiyiddin Urnevi (1216-1294), Kitab-ul Edvar

Safiyiiddin Urnevi, 13. Yiizyilda Kitab-iil Edvar’inda formlarla ilgili olarak;
once bir Tarika (pesrev) ardindan Savt ¢alinacagini sdylemistir. S6zlii misiki
formlarindan olan “Savt”1 Urmevi; (Uygun, 1996): Arapgada teganni edilen giir
manasina gelen bir kelime olup, belirli bir seyre sahip, tekrarlar halindeki kisa
miizik ciimlelerinden olusan sarkidir (s. 241) seklinde agiklamistr.
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Abdiilkadir Meragi (1350/60-1435),

14. yiizyilda Abdiilkadir Meragi, musiki ilmiyle ilgilenenler arasinda, en fazla
sayida formu tanitan ve bu formlar1 en genis sekilde agiklayan kisidir. Meragi
donemindeki formlart su bagliklar altinda agiklamigtir:

Nevbet-i miiretteb: Eskiler, skalalar ve ika’ yollarinin birbiriyle iliskileri olan
dort masiki pargasina nevbet-i miiretteb demislerdir. Bu nevbet, sakil-i evvel, sa-
kil-i sani, sakil-i remel, fahte veya tiirki-i asl devirlerinde yer alir. Bundan bagka
devirlerde de olusturulursa da bu, tasnif¢ilerin iradesine baglidir. Burada melo-
dilestirmenin baginin ve sonunun bir ahenkte olmasi gerekir. Nevbet-i miiretteb
dort parcasinin her birine su sekilde hususi bir ad koymuslardir: Birinci parca
kavl, ikinci gazel, iiglincii terane, dordiincii fiirGdasttir. Dortlii kitalardan diizenli
olan nevbetin her birinin sartlar1 vardir. (Sezikli, 2007; 248)

Kavl: Bu kismin siiri Arapca olmalidir. Kavle girilmek istenen her vurusun
bir yolu olmalidir: birincisi cetvel ikincisi matla’ yoludur. Matla’ bir misra da
bir beyit de diizenlenebilmelidir. Yani savtla, orta beyitle —ki bu tasnif edicinin
iradesine baglidir- ister nagme kurulur ister kurulmaz. Eger bir misra tablo yo-
luyla kurulursa miyanhéane bir beyitten olusmalidir. Zira bir misra sesini degis-
tirmek, digeri de doniis yolu icin gereklidir. Eger matla’ yolu, bir beyit iizerinde
kurulursa, savt iki beyit lizerine kurulmalidir. Ciinkii miyanhanenin ahenginin
degistirilmesi i¢in bir beyit, digeri doniis yolu i¢in gereklidir. Doniilen misra veya
beyit, keyfiyet ve kemmiyet acisindan aynen cetvel gibi olmalidir. Tasnif¢i iste-
digi kadar nakislar da ekler. Bu miimkiin ama ¢ok gerekli degildir. Savt ve doniis
arasindaki nakislara miilseka adi verilir. Miyanhanenin girisi matla’in girisi ile
uyumlu olursa yakisir ama aykir1 da olabilir. (Sezikli, 2007; 248)

Tesyi‘a’ yani geriye doniis, elbette ki gereklidir. Tesyi‘a’ lafizlarda, vuruslarin
temellerinde ve baska seylerde olur. Uzunlugu ve kisaligi tasnif edicinin ihtiya-
rindadir. Eger istenirse tesyi‘anin basinda, ortasinda ya da sonunda bagka beyitler
de getirilebilir. Bunlar olmadan doniise girilebilir. Bir tasniften iki tesyi‘a’ ku-
rulabilir. Bir tesyi‘a’ siirle olursa diger bir tesyia’, 1ka erkdninin lafizlariyla da
olabilir. (Sezikli, 2007; 248)

Gazel: Gazelin beyitleri Fars¢a olmalidir. Kavl yaptigimiz ikai devresiyle ku-
rulmalidir. Bu da hem cetvel hem de matla’ uygulamasi yoluyla yapilabilir. Bu-
rada orta ses olursa iyi olur ama olmasa da olur. Tesyi‘a’, kavlde sOylendigi gibi
bazi tasniflerin siniflarinda gereklidir. (Sezikli, 2007; 249)

Terane, ister Arapga ister Farsca olsun rubai bahrinde, kavl ve gazelin te’li-
findeki 1kai devrine ait bir siirle kurulmalidir. Sakil-i evvel ve sakil-i sani gibi
on alt1 vuruslu bir devir olursa, teraneye yedinciden baglanmalidir. Sakil-i remel
gibi yirmi dort vuruslu bir devir olursa, terdneye dokuzuncudan baslanmalidir.
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Bu devrin teraneye girisle vurus sayisi orani iki kat ve dokuzda altis1 olur. On alt1
vuruslu dairenin terneye girisle orani, iki kat ve yetmis olur. Ancak diger tasnif-
lerin girisine sart getirilmemistir. Istenilen her adedle girilebilir. Miyanhanede ve
teranenin doniisiinde sart, giristeki uygulama yoluyla uyumlu olmasidir. (Sezikli,
2007; 249)

Fiirtidast: Bu da kavle benzer olmalidir. (Sezikli, 2007; 249) Abdiilkadir,
1377 yilinda Celayir Sultan1 Hiiseyin’in huzurunda “Ramazan ay1 boyunca her-
giin bir nevbet-i miiretteb besteleme” bahsine girismesi iizerine yaptig1 eserlere
besinci bir kisim eklemis ve iki beyitlik bir miistezadi, ferudast boliimiinden son-
ra kullanmigtr.

Kavl: Bu kismin siiri Arapca olmalidir. Kavle girilmek istenen her vurusun
bir yolu olmalidir: birincisi cetvel ikincisi matla’ yoludur. Matla’ bir misra da
bir beyit de diizenlenebilmelidir. Yani savtla, orta beyitle —ki bu tasnif edicinin
iradesine baglidir- ister nagme kurulur ister kurulmaz. Eger bir misra tablo yo-
luyla kurulursa miyanhane bir beyitten olusmalidir. Zira bir misra sesini degis-
tirmek, digeri de doniis yolu i¢in gereklidir. Eger matla’ yolu, bir beyit iizerinde
kurulursa, savt iki beyit lizerine kurulmalidir. Ciinkii miyanh&nenin ahenginin
degistirilmesi i¢in bir beyit, digeri doniis yolu i¢in gereklidir. Doniilen misra veya
beyit, keyfiyet ve kemmiyet acisindan aynen cetvel gibi olmalidir. Tasnif¢i iste-
digi kadar nakislar da ekler. Bu miimkiin ama ¢ok gerekli degildir. Savt ve doniis
arasindaki nakiglara miilsekd adi verilir. Miyanhanenin girisi matla’in girisi ile
uyumlu olursa yakisir ama aykiri da olabilir. (Sekizli, 2007; 248)

Bunlarla birlikte Murat Bardakei, Abdiilkadir Meragi kitabinda asagidaki
formlara yer vermistir:

Nesid-i Arab: usullii ve usilsiiz béliimlerden meydana gelir. ilk 6nce bir du-
beyt okunur. Bu nesr’un nagamat adini alir. Ardindan nazm’un nagamat denilen
bir beyit icra edilir. Eser, bu bigimin devamiyla siirer. Her boliime “satr” ad1 ve-
rilir. Nesid-i Arab icrasinda Abdiilkadir 6ncesi, donemin bestecileri genellikle re-
mel ve muhammes usullerini kullanmiglarsa da, eser istenilen usulde yapilabilir.
Eger giifte Arapca degil de Farsca olursa, forma bu taktirde Nesid-i Acem” denir.

Basit: Sakiyl-i evvel veya sakiyl-i sani usulleriyle bestelenen Arapga bir kit’a-
dir. Tarika ve pisrev adim alan, sala ¢alinan bir giris kismindan sonra, bazgest
yahut tesyia denilen bir nakarat, daha sonra da meyan goérevi yapan savt’ul-vasat
kismi gelir. Savt’ul-vasat’in yapilmadigi da olur.

Basit, genellikle edvar-1 sitte yani alt1 devir seklinde anilan dizilerde yapilir.
Abdiilkadir’in doneminde bestelenen basitlerde ise, iki bazgest ve bir savt’ul-va-
sat kullanildig1 goriilmektedir.
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Nevbet-i miiretteb: formlarin en uzunu ve bestelenmesi en gii¢ olanidir. Bir
nevbet-i miiretteb, kavl, gazel, terane ve ferudast adi verilen dort boliimden meyda-
na gelir. Kavl, Arapga bir siirdir, gazel Farsca beyitlerden olusur, terane kismi rubai
vezinlerindendir. Ferudas ise kavl bigiminde bestelenmistir.

Kulli’d-durub: biitiin usullerin ardaarda kullanildig1 bir formdur. Bir saz girisi
yani tarikanin ardindan nakarat olan tesyia gelir. Eser tiim ika’ devirlerinin pespese
kullanilmasi ve karara gidilirken baslangigtaki devire doniilmesiyle tamamlanir.

Kulli’d-nagam:_bu form iki bi¢imce olur:

a- 6 avaze ve dort subenin tamamu bir kit’a i¢inde kullamlur. Istenildigi taktirde
terkiblere de yer verilebilir ve boylece eser, 91 diziyi birden ihtiva eder.

b- Yine bir kit’a igerisinde, oktavi meydana getiren 17 sesin tamaminda dola-
silir. Ancak bu is yapilirken, miitenafir yani uyumsuz ezgiler yapmamaya
dikkat edilmesi gerekir. ?

Kulli’d-durub ve’n nagam:_bir eser igerisinde, kulli’d-durub ve kulli’n-naga-
min birlikte kullanilmasidir.

Darbeyn:_bu eserlerde, ayni anda iki ustl kullanilmistir ve birinci usul sag
elle vurulurken, ikincisi sol elle yerine getirilir. Mesela sag el 24 zamanli1 Sakiyl-1
remel’i, sol el ise, 16 zamanl Sakiyl-i evvel’i vurur.

Muttehid ve muhtelif adlartyla anilan iki ¢esidi olan darbeynde, ayn1 anda dort
ika’ devri de icra edilebilir. Yani, iki elle iki ayr1 us@l vurulurken, ayaklarla da bas-
ka iki usil devredilir. Vurus sirasinda zamanlardan artan kisma, “Nakarat-1 haice”
ad1 verilir.

Amel:_iranlilar tarafindan kullamlir ve Farsca sdzlerin bestelenmis seklidir.
Muhammes, remel veya hezec gibi kisa usullerden biriyle yapilir.

Giris kismi1 olan matla, beyt-i duhul veya tarika adini1 alir. Savt’ul-vasat, meyan
gdrevi yapar. Tesyia ise, ¢ift olarak bestelenebilir. Istenildigi taktirde savt’ul-vasa-
tin kullanilmadigi da olur, ancak tegyianin bulunmasi mecbiridir. Ameller muham-
mes, remel veya hezec gibi kisa usullerden biriyle yapilir.

Naks: gazellerden meydana gelir. Beste bi¢cimi ameln girisini olusturan matla
gibidir. Savt’ul-vasat ve tesyia kisimlar1 yoktur. Bir gazel bittiginde, digerine ge-
cilir.

Savt: elfaz-1 nakarat ad1 verilen terenniim sozlerinin kullanilmadigi bir bigim-
dir. Meyanhane ve tesyia kisimlar1 yoktur.

Hevayi:_yalniz erkeklerin okudugu eserlerdir, bunlara Merdomzad da denir.
Belirli bir kural yoktur. Istendigi sekilde icra edilirler.

Hevayi, s6ylendigi gibi kendisinde bir siir taksim edilen zahmedir. [drak siirati
nedeniyle havas ve avam insanin varatilisina en hos ve en tutkulu gelen seydir.
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Uzerine gazel beyitleri tamamen getirilirse, beyitlerin toplami bir tiirde okunarak
matla yolu gibi olur. Bu matla ve miyanhane olmayacaktir. (Sekizli, 2007: 256)

Zahme:_bir hanelik pesrev gibidir. Giifteli okunursa hevayi adini alir.

Murassa:_giiftesinde Fars¢a, Arapca ve Tiirkge’nin birlikte kullanildig: eserler-
dir. (Bardakg1, 1986; 91-94)

Ali Sah Haci Biike (1400?-15007?), Mukaddimet-iil Usiil

5 ylizyilda yasamis olan Ali Sah Haci Biike, Mukaddimet-iil Usil kitabinda
misiki Formlar1 ad1 altinda bir boliim kaleme almis ve formlari vezinli ve vezinsiz
olmak {iizere ikiye ayirarak incelemistir. Ali Sah da diger miisiki teorisyenleri gibi
kendinden 6nceki yazilan edvarlardan fazlasiyla yararlanmstir.

Ali Sah vezinli ve vezinsiz olarak ayirdig1 formlardan vezinsiz olanlari, bir
kurala bagli olmadigindan (yani belli bir beste kuralina uymadigindan) bunlari
formlar icerisinde saymamis fakat yine de isimlendirmede onlara da yer vermistir.
Sazlardan dinlenen bir 6rnek olarak gosterdigi ve adina vevaht dedigi form, bugiin
taksim adiyla bilinmektedir. Vezinli olanlar ise bir usule bagl olduklarindan, ve-
zinli masiki olarak isimlendirdikten sonra saz ve s6z musikilerine agiklama getir-
mistir. S6zlii formlar su sekilde agiklanmustir:

Nalkag:_dort kitali siirin her bir kitasinin sonunda bir beytin tekrar edilmesiyle
yapilan ve hafif usullerden meydana gelmis bir formdur. Bugiinkii nakis formun-
dan farklidir (Cakir, 1999: 201).

Savt: tekrarlardan olusan ve mean hanesi olmayan bir formdur. Bu formu Ali b.
Muhammed Mimar su sekilde agiklamaktadir: Tek haneden olusan ve siirle beraber
icra edilen tekrarli melodik bir formdur. Bazen giiftesiz de olabilir (Cakir, 1999:
201).

Bugiin ise Kadirilerin, Celvetilerin ve Giilsenilerin ustl ilahisi isimlendirdikleri
savtlar bagka bagka olup, her birinin zikrin mahiyetine gére okunusu ve okuma
zamani vardir. Savtlarin zikrin neresinde ve nasil okunacagi hususu, zakirbasilarin
bilgi ve maharetine kalmistir (Cakir, 1999: 202).

Kavl:_Arapca siirli bestelere denir (Cakir, 1999: 202).

Gazel: S6zleri Arapga olmayan siirlerden olusan bestelerin adidir (Cakir, 1999:
202).

Kavl-i murassa: Giiftesi Arapca ve bagka dillerden olan bestelere denir (Cakar,
1999: 202).

Meragi buna sadece murassa adini vermistir. (M. Bardakgi, 1986; 94)

Amel: Kavl, gazel ve murassa’in meyan haline ve bu hanenin tekrarli sekline
denir (Cakir, 1999: 202)
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Tasnif: Ug dizesini birinci béliimiin, geri kalan {i¢ dizesini de mayan hanesinin
olusturdugu ve bazen bu hane ile sona eren hafif ve sakil usulleriyle bestelenmis
forma verilen addir (Cakir, 1999: 202).

Terdne: birinci kitasini kavl, ikincisini gazel, liglinciisiinii tasnif ve dordiinci-
siinii dortlii bahirlerin meydana getirdigi bir siir sekli olan fiirudastin olusturdu-
gu forma verilen addir. Bunun dordiincii boliimiine flirudast denmektedir (Cakir,
1999: 202).

Fiirudagt: Teranenin dordiinci boliimiini olusturan siire denmektedir (Cakir,
1999: 202).

Miistezdd: _nevbet-1 miirettebin besinci siirine denmektedir. Alisah’in Abdiilka-
dir’e izafe edildigini sdyledigi bu formun Meragi’de iki beyitten olustugu goriil-
mektedir (Cakir, 1999; 203).

Basit: Alisah bu formun tarifini vermemis fakat onu formlar arasinda goster-

mistir. Ug haneli oldugu diisiiniilen formun meyan hanesi tekrar edilmez. (Cakar,
1999; 203)

Kiillii’n-nagam: On yedi sesin bir arada kullanilmasidir (Cakir, 1999; 203)
Merégi’ye gore; alt1 avave ve yirmi dort subenin bir kita icerisinde kullanan, is-
tendiginde iginde terkiplere yar verilen, boylelikle 91 diziyi igeren formdur. (M.
Bardakei, 1986;.93)

Kiillii’d-duriib: Meshur tiim usilleri ihtiva eden formdur (Cakir, 1999; 203).
Nevbet-i miireteb: Nakis ve savtin disinda kalan kavl, gazel, terane, fliridast
ve miistezatin bir arada kullanildig1 formdur (Cakir, 1999; 203).

Rihte: Pesrev hiikkmiinde olan ve gayr-1 manziim olan s6zlerle icré edilen form-
dur (Cakir, 1999; 203).

Nesid-i Arab: Pesrevde nezir ve nazmin bir arada kullanildig1 formdur (Cakair,
1999; 203).

Ladikli Mehmet Celebi (1450?-1495), Risalet-iil Fethiyye (Tekin,
1999)

Ladikli Mehmet Celebi’nin Risalet-iil Fethiyye eserinde formlarla ilgili bir
aciklama yoktur.

Hizir bin Abdullah (15. Yy), Kitab-iil Edvar (Celik, 2001)

15. yilizyilda yasamis olan Hizir bin Abdullah, 48 fasil halinde kaleme aldigi
Kitab-iil Edvarinin sadece bir faslin1 form bilgisine ayirmustir. 40. fasilda hemen
her edvarda ismine sikca rastlanan Nevbet-i miiretteb formunu agiklar (s.10) ve
Meragi ile ayn1 agiklamay1 verir.



EDVARLARDA S0ZLU MUSIKI FORM AGIKLAMALARI VE BU FORMLARDAK DEGISIMLER UZERINE ARASTIRMA | 49

Kirsehirli Nizameddin oglu Yusuf (15. Yy), Musiki Risalesi

Yine 15. Yiizyilda karsimiza ¢ikan isimlerden Kirgehirli Nizameddin oglu Yu-
suf, Miisiki Risalesi’nde Safiyiiddin’in 300’e yakin Nevbet-i miiretteb besteledigi-
ni soyler. (Sezikli, 2014; 17)

Fettullah Sirvani (15. Yy), Mecelletii’n fi’l-Masika

15. ylizyilin en 6nemli bir bagka misiki alimlerinden biri olan Fettullah Sirvani
Bursa’da bulundugu dénemde Fatih’e misiki lizerine yazmis oldugu Mecelletii’n
fi’l-Mdasika adli eserini sunduysa da fazla iltifat gormemistir. Fettullah Sirvani
Fatih’e ithaf ettigi Mecelletii’n fi’l-Masika eserinde Yunan filozoflar1, Ibn-i Sina,
Safiyliddin, Nasiriiddin T@si ve Abdiilkadir Meragi’nin eserlerinden faydalanmis-
tir. (Akdogan, 1996; 54) Miiellife gore musiki icrasinin uygulamasinda kullanilan
form cesitleri sunlardir:

Nesid’iil arab, basir, nevbet-i miiretteb, kavl, gazel, terine, feridast, sav-
tu’l-vast, kiilli’d-durtib, kiilli’'n-nagam, savt, kiilli’d-durib ve nagadm, darb, amel,
naks, hevayi.

Ali Ufki (1610-1683), Hdz4 Mecmua-i Sz u S6z

17 yiizyilda ilk bati notasi barindiran edvar olarak karsimiza ¢ikan Ali Ufki’nin
Haza Mecmua-i Saz u S6z eserinde formlar ile ilgili bir agiklama bulunmamaktdir.
Ancak i¢inde barindirdig sozlii mdsiki formlarini su sekilde siralayabiliriz:

Ilahi, Murabba, Raks ve raksiyye, Sozel semdi, Sarki, Tekerleme, Tesbih,
Tiirki, Varsagi (Cevher, 1996; 136-155)

Dimitri Kantemiroglu (1673-1723), Kantemiroglu Edvari

Formlarla ilgili en kapsamli agiklamay1 18. yiizyilda yasamig olan Dimitri
Kantemiroglu, Kantemiroglu Edvar olarak bilinen Kitabii ‘Ilmi’l-Mdsiki ala Ve-
chi’l-Hurafat adli eserinde yapmustir. Kantemiroglu’nun hanende ve sazendelerin
icrA ettigi fasillart anlatirken, icra edilen formlart da tek tek agikladigi ve ornek
eserlerle misralarin ezgi diizeni hakkinda bilgi verdigi goriilmektedir. Tiirlere Gére
Miisiki Icra’1 ve Fasil baghgiyla ele aldig1 konuyu su sekilde agiklamistir:

Masiki iki sekilde icra edilir: Nefesle veya sazla. Nefesle misiki icrasina ha-
nendelik, sazla misiki icrasina sdzendelik denir. (Tura, 2001; 172)

Hanendelerin icrd ettigi Miisiki: Bes gesittir. Taksim, Beste. Nakis, Kar, Semai.

Beste’nin Tarifi: 1ki beyit’in dort misra’in bestelenmesiyle meydana gelmis
bir sozlii eserdir. Bestelerin kimi Terenniim’lii, kimi Terenniim’siiz olur. Bestenin
ilk misra’ina Zemin denir. Bu kisim, ikinci mira ile birlikte, Ser-hane veya Birinci
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hane denen béliimii meydana getirir. Ugiincii misra, Miyan-hanedir (Orta kisim) ve
beste terkibi de oteki kisimlardan farklidir. Dordiincii misra, Son Hane’dir ve beste
terkibi Zemin’inkinin aymidir. (Tura, 2001; 176)

Kar’in Tarifi: Kar’lar iig tiirlii olur. Biri iki beyitli yani dort misra’ly; biri ii¢ be-
tit’li, altt misra’live (Zeyl’li, Ek’11), biri de (li¢ beyit’li, alt misra’l fakat) Zeyl’siz
(Ek’siz)dir.

Nalkag’in Tarifi: Nakis {ic tiirlii olur. Biri, {i¢ beyit, altt misradan meydana gelir.
Miyan-Hane’li ve Zeyllidir.biri dért misra’live yalniz Miyan-Hane’lidir. Ugiinciisii
ise, sadece Terenniim’lii, ama Miyan-Hane’siz ve Zeyl’siz olur. Fakat, hangi tiirden
olursa olsun , Terenniimsiiz Nakis olmaz. (Tura, 2001; 180)

Sarky’min Tarifi: Sarky, alt1 veya sekiz beyitli olabilir. Yalniz Devr-i Revan ve
Sofyan’dan bagka usillerle bestelenmez. Sarki’nin bir beyt’i Zemin’i, bir beyt’i de
Miyan-Hane’yi meydana getirir. Uciincii beyit ise ilk beyit’le aym terkibie sahiptir.
Boylece sonuna kadar bir beyit Zemin ve bir beyit Miyan-Hane seklinde okunup
gider.

Kantemiroglu Hanende faslinin sirasi hakkinda da bilgi vermis ve hanendenin
ilk olarak Taksim yaptigini, sonra Beste okudugunu sdylemistir. Daha sonra Nakis,
Nakig’dan sonra Kar, Kar’dan sonra da Semai’nin okunup faslin tamamlandigi-
n1 belitmistir. Siralamanin bugiinkii anlayistan farkli oldugu dikkati ¢ekmektedir.
(Tura, 2001; 186)

Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821), Tahririye

18. yiizyilin bir diger 6nemli ismi Abdiilbaki Nasir Dede, Tahririye adli eserin-
de Ayin-i Seriflerin Bend adi1 verilen dort boliimden olustugu goriilmektedir. (Cos-
kun, 2001; 55-87)

Ahmet Avni Konuk (1868-1938), Hanende Mecmuasi

19. yiizyilda son edvarlarimizdan birisi olan Ahmet Avni Konuk’un Hanende
Mecmuast, bir giifte mecmuasidir. Formlar hakkinda en genis bilgi veren miirettip-
lerden biri de Konuk’tur ve Ahmet Avni Konuk Bestelenecek Asarin Envd’i (Bes-
telenecek Eserlerin Cesitleri) bagligi altinda su formlara yer vermistir: Kar-1 Natik,
Kar, Nakis, Beste, Semai, Nakis Semati, Sarki, Ayin—i Serif, 11ahi, Durak.

Kar-1 Nanik: Bunlar birer miinasebetle her misra’da bir makam veya usii ismi
zikir edilmig olan manzumelerden oldugu cihetle asar-1 hissiyeden olmay1p, ibraz-1
san’at miintesibin-i misilkiye her makamin setrini 6gretmek igindir.

Kar: Bunev’i asar “Ten ten nai dir dir ta na, til lil lil len, diim dere 14 dere dim”
gibi...Eltaz-1 terenniiiye ile eg’ardan miirekkeb olup, ya terenniimle ve yahut giifte
ile ibtida eyler.
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Bunlar hissidir. Bestekar, giiftelerde huruf u kelamatin med ve kasriyla tenafiir
hasil olmasindan ihtirazen arzusuna gdre negamat icra edebilmek iizere kariha-
sinda vasi’bir saha-i teganni teskil eden elfaz-1 terenniimiyeye miiraca’atlaibraz-1
san’at eyler. Iste terenniimatin hikmeti budur.

Zaten eg’ar arasinda elfaz-1 terennlimiye isti’mali o eseri tersi eder.

Bu asar, Diiyek, Devr-i Hindi, Sakil, Nim Sakil, Hafif, Nim Hafif, Muhammes
usulleriyle bestelendigi gibi etvar1 bunlara miimasil olan ustlat ile dahi bestelene-
bilir.

Nakig: bB da asar-1 hissiyedendir. Esasi eg’ar-1 murabba’adan ‘ibaret olup, bi-
rinci ve ikinci misra’lar1 ayri ayri veyahur miisavi negamat ile bestelenerek, bundan
sonra elfaz-1 terenniimiye isti’mal olunur. Ugiincii misra, birinci misra’mn negdma-
tin1 haiz olur ki, “Bend-i Sani” denir ve yahut negamati bagka olup, “Miyanhane”
denir. Fakat dordiincii misra’in her halde ikinci misra’in ayni olmasi sartidir. Bu
asar da, Lenkfahte, Hafif, Fer’i, Diiyek, Muhammes usulleriyle bestelenir.

~99
1

Beste: Bu da asar-1 hissidir. Bunlar bir takim es’ar-1 murabba’adan ibaret olup,
birinci ve ikinci ve dordiincii misra’lart ayni negamati haiz olmak ve {igiincii mis-
ra’1 da miyanhane ittihaz edilip, her misra’in nihayetinde ekseriya birer terenniim
bulunmak sartiyla bestelenir. Bu nev’i asar da biiyiik usullerin kaffesi isti’mal olu-
nur.

Nakig Semai: Bunev’i asar dahi mecma’-1 hissiyattir. Nakis ile farki usullerden
ibarettir. Clink{i bunlar yalniz Yiiriikk Semai, Sengin Semai ve Aksak Semai usul-
leriyle bestelenir.

Semai: Bunlarda, fasil nihaetlerinde okunan bir takim asAr olup, es’ar-1 murab-
ba’a misra’larinin nihayetlerine elfaz-1 terenniimiye ilavesiyle husule gelir. Usulle-
rine nazaran Agir Yiiriik namiyla iki kisma inkisam edip, Sengin Semai ve Aksak
Yiiriik Semai usulleriyle bestelenir.

Sarki: Bunlarda, miiselles murabba’a, muhammes, miiseddes, miisebba, mii-
semmen olup, sarki nami verilen bir takim es’ardan ibarettir. Ikinci misralar1 naka-
rat namiyla en nihayetinde tekerriir eder ve yahut en son misra’in negamati, ikinci
misra’in negamatina muvafik olur. Bunlarda kiiclikustller miista’meldir. Esasen
bu gibi 4sAr hissi olmakla beraber, usiil ve negamati dahi kolay ve binaen’leyh
harg¢-1am oldugundan pek ziyade revac bulmustur.

Ayin-i Serif: Bunlar semahane mevleviyanda, salikin rah-1 Hudéya isticlab-1
vecd i¢in viicuda getirilmis asar-1 ceyyidedir. Her zemzemesi alem-i vahdeti ve her
nagmesi bir hissi agki ihtar eder. Bunlar giifteleri ekseriya Hazreti Mevlana nin
Divan-1 Serifiyle, Mesnevisinden miistahrec es’ar ile keméalinden bazi zevat-1 kud-
siyyet-simatin asar-1 her-giizidelerinden miintehabdir. Bu 4sar i¢inde “selam” ta’bir
olunan dort fasila mevcut olup, birinci selam ya Diiyek ve yahut Devr-i Hindi ve
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ikinci selam mutlaka Evfer ve iiglincii selamin ilk kismi ekserriyd Devr-i Kebir
ve bazen Frenkgin ve nadiren dahi Siireyya ve kismi miitebaki dahi Yiiriik Semai,
dordiincii selam dahi Evfer usulleriyle bestelenir. Bu asar sandyi-i miisikiyenin kaf-
fesini cami oldugundan mevcut Ayin-i Serifler sar-1 sa’irenin pek ¢oguna faikdir.

Ilahi: Bunlar tekaya ile sa’ir mecalis-i ibadette okunmak iizere viicuda getiril-
mis olduklarindan tevhid-i Bari ve Na’t-1 Peygamberiyi ve miinacéti havi es’ardan
ibarettir. Usulleri dahi, Muhammes, Fahte, Diiyek, Cenber, Devr-i Hindi, Fer’i,
Evsat, Sofyan, Hafiftir.

Durak: Bunlar dahi tekaya da miinferiden kiraat olunmak fizere, i1ahi de miis-
ta’mel es’ar nevindendir. Tiirk-i Darb ve yahut Durak Evferi usilleriyle bestelen-
digi mervi ise de, el-yevm mevcut olanlarin hig birisi Tiirk-i Darb usuliiniin refta-
rina muvafik olmadig: gibi esatizeden hig birisinin bu ustl ile kiraat eyledigine fi
zamanma tesadiif edilmemistir. Iste teden beri esatize tarafindan bestelenmekte
olan asarin enva’t bunlardan ibaret ise de, evvelce bil-miinasebe beyan olundugu
iizere, musiki bir lisan-1 hissiyat makamindan oldugu cihetle bu maksad muhafaza
olunmak sartiylabir takim asar ceyyide-i cedide viicuda getirebilir. Buna en biiylik
numune olmak iizere Avrupalilarin operalarini ird’e edebiliriz. Hatta eslafin kar
nami tahtinda bestelmis olduklar1 uzun uzun bir takim terenniimlii asar seklen pek
demahdid degildir.

Masikiye sifahiye dair bu kadarcik ma’lumat, bu mecmu’aya nazaran kafi ol-
dugundan maksad-1 asli olan eski ve yeni asardan yalniz notalar1 zabt ve tahrir
edilmis olanlarinin cem’i ve telfikine miibaseret olunur. Acz sebebiyle vuku bulan
hati’atimizin erbab-1 kemal tarafindan hiisn ii niyetimize bagislanacagina siiphemiz
yoktur. (Toz, 1999; 45-48)

Sonuc olarak;

Edvarlarda form konusuna 151k tutmaya ¢alistigimiz bu aragtirmamizda; 9. yiiz-
yildan 19. Yiizyil kadar gecen siire zarfinda formlarin gerek ismen gerek seklen
gerekse icra silsilesi bakimlarindan degisikliklere ugrayarak giiniimiize ulastigs;
form konusunun misiki alimleri tarafindan insanlar iizerinde biraktigi tesirler, mis-
ralarinin siralaniglar1 ve ezgilerinin giiftesiyle taksimati agisindan 6nemli goriildii-
gii anlasilmistir. Her gecen ylizyil daha bir 6nem kazandig1 anlasilan formlarin, 18.
Yiizyilda Kantemiroglu’nun agiklamalariyla yeni bir boyut kazandig, giiftelerle
birlilte ezgilerin de agiklamalara dahil edildigi goriilmistiir. 19. Yiizyila gelindi-
ginde ise; form tanimlarmin daha detayli ele alindig1 ve kaynaklarda formlara daha
genis yer verildigi gorillmiistir.
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HAYAT BOYU GELISIMDE MUZiGiN ROLU

Miizik, insan dogasinin vazgegilmez bir pargasidir. Insanlarm miizikle kendi-
lerini ifade etme yolu, ses ve ritim duygusundan geger. Ses ve ritim duygusunun
gelisimi ise bireyin entelektiiel, diislinsel, biligsel, dilsel, sosyal, duygusal, fizik-
sel, kiiltiirel gelisimiyle yakindan iligkilidir. “Neden miizik egitimi?” sorusuna
verecegimiz cevap yukarida anlatilanlarda saklidir.

Neden Miizik Vardir?

* Miizik, insanlar arasindaki iletisimin temeli olarak vardir.

* Miizik, duygularin ifade edilmesi i¢in vardir.

* Miizik, insanlarin manevi yoniinii agiga ¢ikarmak icin vardir.

* Miizik, doganin sesini ve ritmini anlamlandirmak i¢in vardir.

Miizik Ne Ise Yarar?

* Insanlarin entelektiiel ve diisiinsel gelisimini saglar.

* Hayatin farkli ritimlerini algilamay1 saglar.

* Yaratici diisiinme becerisi gelistirerek, elestirel bir bakis ag¢is1 kazandirir.

* Yerel ve evrensel degerlere saygi gdstermeyi saglayarak, hiimanist duygula-
rin 6n plana ¢ikmasina yardimeci olur.

1 Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvar: Ogretim Uyesi (Prof. Dr.) sazakn@
sakarya.edu.tr

2 Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari Ogretim Uyesi (Dog.. Dr.) kupana@sakarya.edu.tr



56 | MUZiK KULTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

Miizik Egitimi Neden Gereklidir?

* Toplumsal bilincin olusmasi igin,

* Saglikli ve sagduyulu diisiince bigimi olusturmak igin,

* Disiplinli bir yasam tarzi olugturmak igin,

* Farkli diisiincelere ve bakis acilarina saygili bir nesil olusturmak igin,
* Entelektiiel bir bakis a¢is1 kazandirmak igin,

* Beynin farkli bolgelerinin ¢aligsmasini saglayarak insanin kendi smirlarini
asmalarini1 saglamak i¢in gereklidir.

Miizik diinyadaki tiim kiiltiirlerde 6nemli bir yere sahiptir. Miizik egitimi de,
ayni sekilde tiim kiiltlirlerde genclere yarar saglar. Miizik egitimi 6grencileri 6g-
renmeleri, diger akademik konularda basarili olmalar1 ve hayat boyu basar1 igin
gerekli olan bilgi, beceri ve kapasitelerini gelistirmeleri i¢in temel yeteneklerle
donatir. 2011 yilinda, Sanat Egitimi ortaklig1 ile Washington DC’de miizik egiti-
mi i¢in Quincy Jones Miizik Konsorsiyumu tarafindan finanse edilen bir belgesel
yayinlanmistir. Bu belgesel, 6grencilerin miizik yoluyla 6grenme siirecini belge-
leyen deneysel caligmalardan olugsmustur. Sanat Egitimi ortakliginin yapmis ol-
dugu ¢aligmalardan yola ¢ikarak miizik egitiminin yararlari i ana baslik halinde
toplanmistir (https://musiceducationworks.wordpress.com/2015/03/21/music-e-
ducation-benefits-brain-development-infographic/):

Miizik Egitimin Yararlar

1. Miizik egitimi 6grencileri 6grenmeye hazirlar.
a- Ince motor becerilerini gelistirir.
b- Basarmak i¢in beyni hazirlar.
c- Ustiin ¢alisma bellegini gii¢lendirir.
d- Olumlu diisiinme becerilerini gelistirir.

2.  Miizik egitimi akademik basariy1 kolaylastirir.
a- Sozel bilginin akilda tutulmasimi ve hatirlanmasini gelistirir.
b- Matematiksel basariyi ilerletir.

Okuma dil becerilerini arttirir.

d- Akademik yeterliliklerini arttirir.

C

3. Miizik egitimi hayat boyu basari i¢in yaraticilik kapasitelerini gelistirir.

a- Ogrencinin dikkatini keskinlestirir.

b- Azmi giiclendirir.
c- Ogrencileri yaraticilikla donatir.

d

Pozitif ¢alisma aligkanliklarini ve 6zsaygiy1 destekler.
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Bu maddeleri sirayla agiklayalim:

1. Miizik Egitimi Ogrencileri Ogrenmeye Hazirlar

Miizik egitimi 6grencileri temel zihinsel beceri ve kapasitelerini gelistirmeye
yardimci olarak dgrenmeye hazirlar. Miizik egitimi 6grenmeyi asagidaki sekil-
lerde etkiler:

a_

Ince Motor Becerilerini Gelistirir: Ince motor becerileri; kiiciik, akut kas
hareketlerini kullanma, bilgisayar kullanma ve sinif 6grenmeleri i¢in ge-
rekli diger fiziksel aktiviteleri ger¢eklestirme becerisi anlamina gelir. Bey-
nin duyusal ve motor fonksiyonlarla ilgili pargalar1 miizik egitimi yoluyla
gelistirilirse, miizik egitimi almig c¢ocuklarin motor becerileri miizik egi-
timi almamig ¢ocuklara gore daha iyi olur (Forgeard, 2008; Hyde, 2009;
Schlaug ve dig., 2005).

Basarmak Icin Beyni Hazirlar: Karmasik matematik problemleri mii-
zik okuyan 6grenciler i¢in daha ulasilabilirdir ¢iink{i matematik isleminde
kullanilan beynin ayni parcalart miizik uygulamalariyla gii¢lendirilmistir.
Ornegin, ortaokulda miizik dersi alan dgrencilerin dokuzuncu siif cebir
degerlendirmeleri miizik dersi almayan akranlarmdan 6nemli derecede
yiiksek bulunmustur, ¢iinkii onlarin beyinleri zaten karmagik matematikte
kullanilan ifadeleri ¢6zmeye kendini hazirlamis, miizik yoluyla bir alig-
kanlik kazanmaistir.

Ustiin Calisma Bellegini Gii¢lendirir: Calisma bellegi tanim olarak; prob-
lem ¢6zme ve muhakeme etme gibi yiiksek derecedeki gorevleri tamam-
lamak igin bilgiyi zihinde tutma, kontrol etme ve isleme yetenegidir. Mii-
zisyen olanlari miizisyen olmayanlara gore iistiin ¢calisma bellegi vardir.
Miizisyenler uzun vadeli miizik egitimlerinin sonucunda bellek ve hatirla-
ma gorevleri sirasinda zihinsel kontrollerini siirdiirebilmekte daha iyilerdir
(Berti ve dig., 2006; Pallesen ve dig., 2010).

Olumlu Diisiinme Becerilerini Gelistirir: Olumlu diisiinme gibi soyut
islem gerektiren diisiinme becerileri, 6grencilerin bilgiyi uygulama ve ¢o-
ziimleri gorsellestirme yeteneklerinin ayrilmaz bir pargasidir. Caligsmalar
piyano dersi alan ¢ocuklarin akranlarindan daha iyi soyut diisiinebilme ye-
tenegine sahip olduklarini1 gosterir ve bu yetenekler zamanla siirekli miizik
egitimi ile gelisir (Rauscher, 2009).

2. Miizik Egitimi Ogrencinin Akademik Basarisim Kolaylastirir.

Miizik egitimi alan 6grenciler sadece miizik yeteneklerini gelistirmez onlar1
egitsel basariya gotiiren diger akademik alanlardan da faydalanirlar. Miizik egiti-
mi dgrenci basarisina asagidaki sekillerde fayda saglar:
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a_

3.

Sozel Bilginin Akilda Tutulmasim1 Ve Hatirlanmasim Gelistirir: Miizik
egitimi tiim akademik konularda bilgiyi akilda tutmak i¢in bir temel olarak
hizmet veren sozel bellekten (-konusulan kelimelerin hatirlanmasi ve ha-
fizada tutulmasi-) sorumlu beyin bdlgesini gelistirir. S6zel bellek {izerine
test edilen 6grencilerin miizik egitimi almayanlara kiyasla kelimeleri hatir-
lamada daha iistiin olduklar1 goriilmiistiir (Ho ve dig., 1998; 2003).

Matematiksel Basariy: ilerletir: Miizik egitimi alan dgrenciler mate-
matik degerlendirmelerinde miizik egitimi almayan akranlarindan daha iyi
performans gostermektedir ve bu performans miizik yoluyla zaman icinde
daha da artar. Bu bulgular tiim kiiltiirlerde ve tiim sosyoekonomik diizey-
lerde gegerlidir (Baker, 2011; Catterall, 1998). Ayrica enstriimantal miizige
ilgisi olan 6grenciler daha sonraki basarilarina bir giris kapisi olarak ma-
tematik dersinde basar1 kazanirlar (Helmrich, 2010; U.S. National Mathe-
matics Advisory Panel, 2008).

Okuma ve Dil Becerilerini Arttirir: Miizik egitimi alan 6grenciler; yaz-
ma, bilgi kaynaklarini kullanma, okuma cevaplama ve diizeltme degerlen-
dirmelerinde miizik egitimi almayanlardan daha iistiindiirler. Miizik 6g-
rencilerinin basarilarindaki kazanimlar miizik 6grencisi olmayanlara gore
zamanla artig gostermektedir (Baker, 2011; Catterall, 1998).

Akademik Yeterlilik Puanlarim Arttirir: SAT (Scholastic Assessment
Test) {iniversitelere giriste basarty1 6lgmek icin tasarlanmig standart bir
testtir. SAT verilerinin on yillik analizi sonucu, lisede dort yil sanat dersi
alan 6grencilerin hem sézel hem matematiksel SAT’ta en yliksek puanla-
r1 aldiklarini ortaya ¢ikarmistir (Vaughn ve dig., 2000). Bu 6grencilerden
miizik dersi alanlar, matematikten en yiiksek puani, s6zel SAT tan da ikin-
ci en yiiksek puanlari almislardir (College Board, 2010).

Miizik Egitimi Yasam Boyu Basari I¢in Yaraticihk Kapasitelerini

Gelistirir.

Sorumluluk, sabir ve yaraticilik, iist diizey diisiinme ve karmasik problem ¢6-
ziimlerinin bilesenleridir (Costa ve Kallick, 2000). Miizik egitimi bugiiniin kii-

resel,

bilgi tabanli ekonomisinde basar1 i¢in gerekli olan zihin aligkanliklarini

asagidaki sekillerde besler:

a_

Ogrenci Dikkatini Keskinlestirir: Dikkat yetenegi-gorsel odaklanma,
aktif dinleme ve dinlemede kalma okul performansi i¢in gereklidir. Yasa-
min basginda gelismeye baslar ve siirekli zenginlesir. Yetigkinlikleri boyun-
ca devam eden miizik egitimleri onlar saglamlastirip ve gii¢lendirirken,
erken ¢ocukluk doneminde enstriimantal miizik egitimi bu dikkat yetenek-
lerini gelistirir (Neville ve dig., 2008).
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b- Azmi Giic¢lendirir: Azim, engeller sunuldugunda da hedefe dogru devam
edebilme yetenegidir. Miizik egitimi sayesinde gelistirilir ve gili¢lendirilir.
Miizik dersine katilan 6grenciler, azmi 6lgen gorevlerde akranlarini agsmig-
tir. Azim temelinde motivasyon, baglilik, sabir ve yaratici bireylerin tiim
ozellikleri vardir (Scott, 1992).

c- Ogrencileri Yaraticihkla Donatir: Isverenler yaraticilig1 isgiiciindeki ba-
sar1 i¢in onemli olan ilk bes beceriden biri olarak tanimlar (Lichtenberg,
Woock, ve Wright, 2008). Miizik egitimi, yenilik ve yaraticilik bilesenle-
rinin anahtar1 olan 6zgiinliik ve esnekligin gelismesine yardim eder. Mii-
zik egitimi alip is hayatina atilan kisiler; yaraticiligin, takim ¢aligmasinin,
iletisimin ve elestirel diisiinme becerisine sahip olmanin, onlar1 islerinde
daha yeterli ve daha donanimli hale getirdigini belirtirler (Craft, 2001;
SNAAP, 2011).

d- Ozsaygiy1 Ve Pozitif Calisma Ahskanlhklarim Destekler: Arastirmalar,
miizik egitimi alan 6grencilerin, iniversitede, basarili olmak i¢in kendile-
rini miizik egitimi almayanlardan daha hazir hissettigini belirlemistir. Bu
hazir olma durumu, iiniversite 6ncesinde yogun aligtirmalar araciligiyla
gelistirilen miizik 6grenim disiplini ve odagi sayesinde olabilir. Bu alig-
kanliklar, miizik egitimi alan 6grencilere 6zgiidiir. Miizik egitimi alan
6grenci, ayni1 zamanda yiiksek benlik saygisina sahiptir. Yagamin sosyal/
duygusal yonlerini, edindigi 6zsaygi ¢ercevesinde en giizel sekilde yasar
(http://www.aep-arts.org/wp-content/uploads/2012/08/Music-MattersFi-
nal.pdf)

Insan miizikal bir tiirdiir. Nadir durumlar haricinde, hepimiz miizigi algilar;
tonlar1, tin1y1, ses perdesi araliklarini, ezgileri, uyumu, ritimi ayirt ederiz. Bu
Ogelerin hepsini birlestirir, beynimizin farkli bolgelerini kullanarak miizigi insa
ederiz. Biiyiik olciide bilin¢disi olan bu siiregte begenimize genellikle yogun ve
derin bir duygusal tepki eslik eder (Sacks, 2014).

Miizikal egilim konusunda yapilan bir arastirma; her insanin belirli bir seviye-
de miizik potansiyeli ile dogdugunu ve dogumdan hemen sonra bu seviyenin en
yiiksek derecede oldugunu ve bu seviyeyi asamayacagini gostermistir. Herhangi
bir ¢evresel uyar1 olmadan bir ¢ocugun miizikal potansiyeli azalacak ve sonugta
yok olacaktir. Bu yiizden miiziksel davraniglarin gelisebilmesi i¢in beyni ¢esitli
miizikal uyarilara maruz birakmak son derece énemlidir. Miizikal beyin i¢in 63-
renme penceresi ¢ok erken yasta agilir. Ebeveynler ve egitimciler her ¢gocugun
potansiyelini gelistirmeyi hedeflemelidirler (Gruhn, 2005)

Birgok arastirmaci miizik egitiminin bir ¢ocugun akademik basarisini olumlu
olarak etkiledigini bulmustur:
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Hallam (2010), miizik 6greniminin bir ¢ocugun anlama ve okuryazarlik be-
cerilerini gelistirdigini, sayilardan anlamasini, entelektiiel gelisimini, genel
basarisini ve yaraticiligini etkiledigini sdylemektedir.

Benzer olarak Schellenberg (2006, 2004) 1Q’nun miizik 6grenimi ile olumlu
sekilde iligkilendirilebilecegini bulmustur.

Weinberger (2000) 6zellikle daha kiiclik ¢ocuklarda miizik egitimin bireyin
Omiir boyunca tasidigi, beyindeki bilgiyi toplama, kavramsallastirma ve bdl-
me i¢in ¢ok degerli stratejileri iceren 0grenme becerileri sagladigini savun-
maktadir. Weinberger’in fikirlerini genisleterek Blasi ve Foley (2006) miizik
egitiminin 0grenmeyi uyarmaya yardim ettigini ve ¢ocuklarin kendi kisisel
ogrenmelerinde aktif katilimcilar olmasini cesaretlendirdigini iddia etmekte-
dirler.

Paquette ve Riege (2008) de miizik ve Ingilizce dil 6grenenlerin okul basaris
arasinda olumlu bir iligki bulmuslardir.

Morrison (1994) ve Wallick (1998) miizik 6grencilerinin okul miizik aktivi-
telerine katilmayan 6grencilere kiyasla matematik, Ingilizce, tarih ve fende
daha yiiksek notlar aldigini; okuma ve vatandaglikta daha yiiksek notlar aldi-
gin1 ve daha genel akademik taninmaya sahip olduklarini belirtmislerdir.

Altenmiiller, Gruhn, Parlitz ve Kahrs (1996) ve Portowitz, Lichtenstein, Ego-
rova ve Brand (2009) miizik 6greniminin biligsel gelisim ve daha yiiksek en-
telektiiel zekay1 olumlu sekilde etkiledigini bulmuslardir.

Rauscher, Shaw, Levine, Ky ve Wright (1994) ve Rauscher, Shaw, Levine,
Wright, Dennis ve Newcomb (1997) piyano 6grenimi ile mekansal muhakeme
testi gelistirdiler. Benzer olarak Bilhartz, Bruhn ve Olson (2000) ve Hetland
(2000) zamansal ve mekansal muhakeme kabiliyetleri ve miizik 6grenimi ara-
sinda 6nemli bir baglanti sunmuslardir.

Ayrica Schmithorst ve Holland (2004) miizikal ¢alismanin matematiksel isle-
meye yardim ettigini bulmuslardir.

Gouzouasis, Guhn ve Kishor (2007) ile Cheek ve Smith (1999) miizik 6greni-
mi goren 6grencilerin 6zellikle matematikte standart testte daha yiiksek sonug
alma egiliminde olduklarini bulmuslardir.

Vaughn (2000) miizisyenlerin matematik basari testlerinde miizisyen olma-
yanlara kiyasla daha yiiksek sonu¢ alma egiliminde olduklarimi bulmustur.
Hem akademi hem de popiiler medyada en taninan matematik ve bilim uy-
gulamas1 “Mozart Etkisi’dir, bir Mozart sonatinin 10 dakikasini dinleyen 36
Ogrencinin rahatlama talimatlarin1 veya sessizligi dinledikten sonra mekan-
sal-zamansal gorevde daha yiiksek sonug elde ettikleri bulunmustur. Bu etki
yaklasik olarak 10 dakika stirmiistiir (Rauscher, Shaw, ve Ky, 1993).
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Gordon Shaw (arastirma takimindaki teorik fizik¢i) matematik ve satrang gibi
yiiksek beyin aktivitelerinin oldugu grift ndral sablonlar1 kolaylastiran Mozart’in
miiziginin karmasik yapisinin bu etkiyi yarattigini iddia etmistir (Witchel, 2010).
Bu etki birkag defa tekrarlanmistir (Nantais, 1997; Rideout, Dougherty, ve Wer-
nert, 1998; Wilson ve Brown, 1997). Zamanla “Mozart Etkisi” terimi basin ve
televizyonun etkisiyle yayilmistir . Georgia ve Tennessee eyaletlerinde her dogan
bebege bir Mozart miizigi CD’si dagitimini igeren bir dizi girisim olugmustur
(Schellenberg, 2005). Hatta Hauserman’in (1998) aktardig1 bilgiye gore, Florida
meclisi devlet fonlu gocuk bakim ve egitim programlarinda, her giin klasik miizik
calinmasini gerektiren bir yasay1 gecirmistir (Vitale, 2011)

Miizik egitiminin bireyin gelisimi {lizerindeki etkisini inceleyen arastirmalar
yillardan beri yapilmaktadir. Bu béliimde, tiim kiiltlirlerde 6nemli bir yere sahip
olan miizigin ve miizik egitiminin bireyin gelisimine olan katkilarina iligkin aras-
tirmalara yer verilmistir. Bu arastirmalar yedi alt baslik halinde siniflandirilmigtir:
Miizik egitiminin beyin gelisimine etkileri
Miizik egitiminin biligsel becerilerin gelisimine etkileri
Miizik egitiminin dil becerilerinin gelisimine etkileri
Miizik egitiminin okuma yazma becerilerinin gelisimi lizerindeki etkileri
Miizik egitiminin yaraticilik ve akademik basar iizerindeki etkileri

Miizik egitiminin sosyal ve duygusal gelisim iizerindeki etkileri

NS AL -

Miizik egitiminin fiziksel gelisim ve saglik tizerindeki etkileri

1. Mizik Egitiminin Beyin Gelisimine Etkileri

Norologlar agisindan miizisyenler, beyin gelisimi ve plastisitesini (uyarlana-
bilirlik) goézlemleyebilmek agisindan ideal bir denek grubu olusturmaktadirlar;
clinkii gerek performans gerekse yaraticilik agisindan miizik ¢ok farkli alg1 ve

ozellikler gerektirdigi gibi, insan tiiriiniin en eski ve en temel sosyo-biligsel alan-
larindan biridir (Schlaug, 2001; akt. Ayata ve Askin, 2008).

Miizigin beyin plastisitesi iizerindeki etkileri, bilim insanlarin1 miizigin ¢o-
cuklarin egitimini olumlu ydnde etkileyip etkilemeyecegi sorusunun cevabini
aramaya yOneltmistir. Simdiye kadar yapilan ¢alismalar, miizik egitimi alan ¢o-
cuklarin zihinsel aktivitelerinin almayanlara gére daha fazla oldugunu goster-
mektedir (Karagay, 2010).

Son yirmi yilda goriintiileme teknolojilerinin gelismesiyle beraber miizik
dinlerken, miizigi zihinde canlandirirken ve hatta beste yaparken beyin faaliyet-
lerinin goriintiilenebilmesi miimkiin olmustur. Béylece miizik algis1 ve miizik
imgeleminin ndral temelleriyle ilgili aragtirmalar yiiriitiilmektedir (Sacks, 2014).



62 | MUZiK KULTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

Insan beyni gevresel isteklere uygun olarak kendini degistirme kapasitesine
sahiptir. Egitim kaynakli yapisal beyin degisiklikleri saglikli yetiskin bir insan
beyninde farklilik gdstermistir. Beyin tarama teknolojisindeki son zamanlardaki
teknolojik yenilikler nérobilimcilerin miizik ve zeka arasindaki baglanti hakkin-
da fikir edinmelerini saglamig ve miizisyenlerin ¢ok ayri beyinlere sahip oldugu
bulunmustur. Ornegin Pascual-Leone (2001), parmak hareketlerini kontrol eden
beyin bdlgesinin klavye ¢alanlarda genisledigini belirtmistir.

Schlaug, Norton, Overy, ve Winner (2005) enstriiman c¢alan 9-11 yasindaki
cocuklarin beyin taramalari, sensorimotor korteks ve art kafa loblarinda enstrii-
man ¢almayan ¢ocuklara gore daha fazla gri madde hacmine sahip oldugunu be-
lirlemistir (Vitale, 2011).

Hyde ve digerleri (2009) erken ¢cocukluk doneminde yaptiklari sadece on bes
haftalik enstriimantal miizik egitimiyle, yogun, ¢ok algili bir ince motor becerisi
ile yapisal beyin gelisimi olusturmustur. Bu c¢alisma, miizik egitimiyle olusan
isitsel ve ince motor davranis degisikliginin yapisal beyin esnekligine katkis1 ol-
dugunu iddia etmektedir.

Klasik bat1 miizigi sanat¢ilari {izerinde yliriitiilen bir arastirma belli bir mii-
ziksel faaliyetle uzun yillar aktif olarak ugrasmanin miizikal tonlarin islenmesine
dair néronal reprezantasyonda artigla iliskili oldugunu ve en biiyiik kortikal rep-
rezantasyonlarin enstriimanlarini uzun siire ¢alan miizisyenlerde var oldugunu
ortaya koymustur (Pantev ve dig., 2003).

Bir miizik aleti calmak beynin anatomisini ve fonksiyonunu degistirir (Skoe
ve Kraus, 2012). Skoe ve Kraus, bu degisikliklerin miizik egitimi bittikten sonra
da devam edip etmedigini arastirmak amaciyla gegmiste degisik siirelerde miizik
egitimi almis olan saglikli geng yetiskinlerin isitsel beyin sap1 cevaplarini 6lg-
miiglerdir. Arastirma sonucunda ¢ocuklukta alinan miizik egitimine eslik eden
noral degisikliklerin yetiskinlikte de korundugu ortaya ¢ikmistir. Arastirmacilara
gore bu bulgular uzun siireli néroplastisite anlayisinin gelistirilmesi ve etkili igit-
sel egitim programlarinin gelistirilmesi igin etkilidir.

Miizik beyin yapilarinin biiyiimesini uyarir ve bircok aktive edilen beyin ala-
nini birbirine baglar. Miiziksel ¢aligmalar, motor koordinasyonunu destekler ve
seslendirme dongiisiinii zenginlestirir. Bu, miizigin sadece beynin sag ya da sol
yarimkiiresinde islendigi anlamina gelmemektedir, ¢linkii miizik her iki yarimkii-
re arasinda uyumlu bir birlestirici 6zellik tagimaktadir (Gruhn, 2005).

Norobiyolojik arastirmalar, erken miizik egitiminin sol 6n frontal korteks ve
bilateral planum temporalin aktivasyon derecesini ve kapsamini (Schlaug ve dig.,
1995) etkiledigini gostermektedir ve kortikal temsili arttirmaktadir (Pantev ve
dig., 1998).
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2. Muzik Egitiminin Bilissel Becerilerin Gelisimine Etkileri

Son zamanlarda yapilan arastirmalar miizik egitimi alan kisilerin, iyi dinleyici
olmasinin yani sira, kelime hazinesi, fonolojik farkindalik, okuma ve heceleme
de dahil olmak tizere s6zel beceri testlerinde yliksek performans gosterdigini teyit
etmektedir. Miizik egitimi ayni1 zamanda uzamsal beceriler ile s6zlii olmayan
muhakeme testlerindeki performans ile olumlu olarak iliskilendirilmistir. Bu
iligkilendirmeler farkli biligsel alanlara uzanir. Miizik egitimi isitsel ve gorsel
hafiza testleri performanslariyla olumlu olarak iligkilendirilmektedir (Corrigal,
Schellenberg ve Misura, 2013).

Tahran anaokullarinda egitim alan 154 ¢ocuk arasindan, 5-6 yas araliginda
60 cocuk cinsiyete, yasa ve annelerinin egitim durumuna gore esit sekilde segil-
mis ve bir gruba miizik dersleri verilmeye baglanmigtir. Bu deney grubu hafta-
da 75 dakikadan olusan 12 miizik dersine katilmistir. Cocuklara derslerden 6nce
ve sonra zeka testi uygulanmigtir. Arastirmanin sonucunda, 6zellikle gorsel akil
yiirtitme ve kisa stireli hafiza alt testlerinde gozle goriiliir bir iyilesme séz konu-
sudur. Miizik derslerinin okul 6ncesi ¢ocuklarin IQ testlerindeki performansinin
olumlu etkilendigi sonucuna varilmistir (Kaviani ve digerleri, 2014).

Bolat ve Sigirtmag (2006) Adana’nin Yiiregir ilgesindeki alt sosyoekonomik
bolgedeki ti¢ ilkogretim okulunun anasimifina giden 6 yas ¢ocuklarinin say1 ve
islem kavramlarin1 kazanmalarinda miizikli oyun etkinliklerinin etkisinin ince-
lenmesi amaciyla bir aragtirma yapmistir. Arastirmada bir deney ve iki kontrol
grubu olusturulmustur. Sonug olarak, ¢ocuklara verilen say1 ve islem kavrami
egitiminin, deney grubundaki ¢ocuklar tarafindan daha basarili bir sekilde edinil-
mesi miizikli oyunlarla egitimin 6grenmedeki etkisini ortaya koymustur.

Bulut ve Aktas (2014) tarafindan Nigde 11 Milli Egitim Miidiirliigii’ne bagh 18
okul 6ncesi kurumda gorev yapan 73 okul dncesi 6gretmeni ile yapilan ¢alismada
ise, okul dncesi 6gretmenlerinin ¢ogunlugunun egitim programidaki miizik etkin-
liklerinden; ritim ¢aligmalarini miizik aletleri ve beden dilini kullanarak, ses dinle-
me ve ayirt etme ¢alismalarini gorsel isitsel ara¢ gerecler kullanarak ve sesi tanima,
sesin benzerini ¢ikarma caligmalar yaparak, miizik esliginde hareket ¢aligmalarin
sarkilar1 once biitiin sonra boliimlere ayirip tekrar ederek, yaratici hareket ve dans
calismalarin1 oyun ile yaparak, isitsel algi ¢caligmalarin1 ¢ocuklara benzer ya da
farkli sesleri farkina varmasini saglayarak, miizikli 6ykii olusturma ¢aligmalarini
ise farkl etkinliklerle birlikte sinifta yaptirdiklar1 sonuglarina ulagilmstir.

Miizik egitiminin okuldncesi ¢ocuklarin dilsel ve bilissel gelisimi {izerindeki
etkisinin aragtirildig1 baska bir ¢aligmada 2 y1l boyunca 3 ve 4 yaglarindaki 80 ¢o-
cuga haftada ii¢ giin 20 dakikalik miizik dersi verilmis, miizisyen olmayan anao-
kulu 6gretmenlerine miizik egitmenleri rehberlik etmistir. Kontrol grubu (n=113)
cocuklar1 bu dersleri almamis ve gretmenlerine de rehberlik yapilmamistir. De-
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ney sonucundaki veriler miizik egitiminin dil alan1 dahil olmak {izere ¢ocugun
tiim gelisimine katkis1 oldugu gostermektedir (Herrera ve digerleri, 2014).

Cocuklukta bir miizik enstriimanini 6grenmeye calismak biligsel gelisimi art-
tirtr ve ekstra miizikal bolgelerdeki gesitli becerilerin gelistirilmesine sebep olur,
bu durum genel olarak transfer olarak adlandirilir. Transfer alani ile egitim alani
arasinda yakin benzerlik oldugu zaman, transferin en sik goriilen formu olusur
(tipik olarak yakin transfer olarak ifade edilir). Ornegin, bir miizik enstriimanimi
calmay1 6grenme sirasinda gelisen ince motor becerileri, yazi yazmada hizlan-
may1 ve kolay yazmay gelistirir. Bu, yakin transfere bir 6rnek olarak verilebilir.
Egitim ve transfer alanlar1 arasindaki benzerlik sdyle dursun, yakin transfer etki-
leri nispeten yaygin oldugu i¢in anlasiimasi daha kolaydir (Hyde ve dig., 2009).

Miizik egitiminin bilissel fonksiyonlar iizerindeki pozitif etkisinin genel mi
yoksa belirli bir alana m1 6zgii oldugunun sorgulandig1 bir ¢alismada zeka ve
yazim becerisi ile miizik egitimi arasindaki iliskiler incelenmistir. {lkogretim 3.
sinif 6grencisi olan 194 erkek 6grenci iizerinde uygulanan zeka testlerinin sonu-
cunda, daha 6nceden enstriiman ¢almay1 6grenenlerinin zeka seviyelerinin daha
yiiksek oldugu sonucuna varilmistr.

Ayrica enstriiman ¢alan ¢ocuklarin yazim becerileri ¢almayanlara kiyasla daha
yiiksektir. Bu etkiler de miizik egitiminin genel olarak biligsel alanda 6nemli bir
etkisi oldugunu ve buna ek olarak da 6zel bir dil bagi {izerinde de olumlu etkileri
oldugunu gostermektedir (Hille ve dig., 2011).

Helsinki’de arastirmacilar, Stravinsky, Haydn, Mozart ve Bach’in eserlerin-
den Orneklerin oldugu bir seckiyi 10 profesyonel miizisyene dinletmislerdir. Bu
eserleri dinletmeden Once ve sonra kan ornekleri almiglardir. Performans sira-
sindaki tiim genleri tanimlamislardir Bu genler protein yapiminda kullanilabilen
riboniikleik asit sekline kopyalanmistir. Riboniikleik asit (RNA) polimerik bir
molekiildiir ve kodlama, desifrasyon, diizenleme ve genlerin ifadesinden gesitli
biyolojik roller igerir. RNA ve deoksiriboniikleik asit (DNA) niikleik asitlerdir ve
protein ve karbonhidratlarla beraber bildigimiz tiim yasam formalar1 i¢in gerekli
3 ana makromolekiilleri olustururlar. Arastirmacilar néral biiylime ve esneklige
ulagmis genin aktivesinde artis gdrmiislerdir ki bu yeni baglantilar islemede iyi
olan miizisyenlerin beyinlerinin ne kadar gelismis oldugunun géstergesidir. Gen-
ler ayn1 zamanda hizlandirilmis motor kontrolii i¢ine karismaktaydi ki, bu dinle-
tilen miizikler oldugu gibi beynin keyif merkezini uyandirtyordu (Schellenberg
ve Winner, 2011).

Miizik derslerinin ilkokul 6grencilerinin miizikal igitme, gorsel dikkat ve is-
leme hiz1 becerileri gibi 6zel ve genel bilissel mekanizmalari {izerine etkisini be-
lirlemek amaciyla yapilan bir arastirmada 18 ay boyunca miizik egitimi ve doga
bilimleri egitimi alan 7-8 yaslarindaki 345 ilkokul 6grencisinin gorsel dikkat,
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isleme hiz1 (zihinsel ve algisal hiz) ve bilissel miizik becerilerine iligkin veriler
toplanmigtir. Miizik egitimi alan grup okul miizik miifredatinin disinda haftada
45 dakika kendi tercih ettikleri bir enstriimanin (gitar, keman, gello, fliit, trompet,
klavye, davul) egitimini almiglardir. Arastirma siirecinde degiskenlere ait veriler
ii¢ kez toplanmustir.

Ik &lgiimde her iki grup benzer performanslar sergilemis; ikinci ve iiciincii
Olgtimlerde ise miizik egitimi alanlar biligsel miizik becerilerinin yani sira be-
yinsel isleme hizinda anlamli bir yiikselis géstermistir. Bu ¢alisma, okul temelli
enstriimantal miizik egitiminin isitsel bellek ve isleme gibi biligsel becerileri ge-
listirdigini kanitlamistir (Roden ve dig., 2014).

Roden, Kreutz, Bongard (2012) okul temelli enstriiman egitimi programi-
nin ilkokul ¢ocuklarinin s6zel ve gorsel bellek becerilerine etkisini arastirmistir.
Aragtirmada haftada 45 dakika enstriiman dersi alan bir grup, doga bilimleri egi-
timi alan bir grup ve 6zel bir egitim almayan grup karsilagtirilmistir. Her cocuk
18 ay boyunca ii¢ kez sozel ve gorsel bellek testlerini tamamlamistir. Gorsel bel-
lek testlerinde farklilik bulunmayip, sozel bellek dl¢timlerinde anlaml farklilik-
lar bulunmustur. Miizik grubundaki ¢ocuklar diger gruplardaki ¢ocuklara gore
sozel bellek testlerinde biiyiik gelismeler gostermistir. Bu bulgular cocuklarin
s0zel becerilerinin gelistirilmesinde miizik egitiminden yararlanilmas1 gerektigi
goriisiinii desteklemektedir.

Miizik egitimi beyin geligimi lizerindeki pozitif etkisini gdstermesiyle son yil-
larda sinir bilimsel arastirma konusu olarak yiikselise gecmistir. Beyin goriintii-
leme (norogoriintiileme) yetigkin miizisyenlerin beyinlerinde plastik degisimler
oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Bu degisimde biyolojik 6zellikler ve miizikaliteden
ziyade yogun miizik egitiminin ne derece etkili oldugu belirsizdir. Miizik egitimi
alan ¢ocuklarin daha gelismis sozel bellekleri, yabanci dil telaffuzlari, okuma be-
cerileri vardir. Bir ¢ocugun bir enstriimani ¢calmay1 6grenme becerisinden, geng
erigkinlik donemindeki akademik basaris1 ve 1Q’su hakkinda ¢ikarim yapilabilir.
Musical training has recently gained additional interest in education as increasing
neuroscientific research demonstrates its positive effects on brain development.
Neuroimaging revealed plastic changes in the brains of adult musicians but it
is still unclear to what extent they are the product of intensive music training
rather than of other factors, such as preexisting biological markers of musicality.
In this review, we synthesize a large body of studies demonstrating that bene-
fits of musical training extend beyond the skills it directly aims to train and last
well into adulthood. For example, children who undergo musical training have
better verbal memory, second language pronunciation accuracy, reading ability
and executive functions. Learning to play an instrument as a child may even
predict academic performance and 1Q in young adulthood. The degree of obser-
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ved structural and functional adaptation in the brain correlates with intensity and
duration of practice. Importantly, the effects on cognitive development depend on
the timing of musical initiation due to sensitive periods during development, as
well as on several other modulating variables. Notably, we point to motivation,
reward and social context of musical education, which are important yet neg-
lected factors affecting the long-term benefits of musical training. Further, we
introduce the notion of rhythmic entrainment and suggest that it may represent a
mechanism supporting learning and development of executive functions. It also
hones temporal processing and orienting of attention in time that may underlie
enhancements observed in reading and verbal memory. We conclude that musical
training uniquely engenders near and far transfer effects, preparing a foundation
for a range of skills, and thus fostering cognitive development.

BirBiligsel gelisim lizerindeki etkiler miizikal egitimin ne zaman bagladigi ile
yakindan ilgilidir; ¢iinkii bu gelisim siiresinde hassas evreler ve etkili bagka fak-
torler vardir ki bunlar da motivasyon, 6diil ve miizik egitiminin sosyal baglami
olarak siralanabilir. Ritmik kenetlenme dedigimiz kavram da beynin 6grenme ve
yiriitme fonksiyonlarinin gelisimini destekler. Dahasi, okuma ve sézel bellegin
gelisimini saglayan gegici siiregte ve dikkat iizerinde olumlu etkisi vardir.

Buradan da miizik egitiminin etkiledigi bolgelerin uzaginda ve yakininda ken-
dine olumlu etkileri oldugunu ve yeni beceriler igin temel olusturarak bilissel
gelisimi giiclendirdigini ¢ikarabiliriz (Miendlarzewska ve Trost, 2014).

Schlaug, Norton, Overy ve Winner (2005), miizik egitiminin 5 ila 7 yaslar
arasindaki ¢cocuklarin beyin gelisimi ve bilig iizerine etkisini arastirmiglardir. Ca-
ligma sonucunda, enstriiman (6zellikle piyano) ¢almay1 6grenen ¢ocuklarin bir
yil sonra isitsel ayirt etme becerilerinde gelisim goriilmiistiir. Ayrica arastirma-
cilar ortalama dort yil enstriiman egitimi alan 9 ila 11 yas arasindaki ¢ocuklarin
miizikal isitme giicii, sol el igaret parmagi vurus hiz1 ve WISC-III kelime hazinesi
alt testi konularinda yiiksek performans sergiledigini belirtmislerdir.

Risk altindaki okul 6ncesi ¢ocuklar {izerinde farkl: tiirlerdeki miizikal faali-
yetlerin etkisi arastirilmistir. iki y1l boyunca piyano, sarki sdyleme, ritim, bilgisa-
yar egitimi alan ve hicbir egitim almayan bes grup incelenmistir. Egitim sonrasin-
da ti¢ miizik grubu zihinsel imgeleme gorevleri konusunda kontrol gruplarindan
daha yiiksek notlar almig fakat ritim grubunun notlar1 zamansal bilis ve matema-
tik becerisi gerektiren gorevlerde tiim diger gruplardan 6nemli dl¢iide daha yiik-
sek ¢ikmigtir. Bu arastirmadan elde edilen bulgular zamansal bilisin gelismesi
icin 6nemli olan egitimin ritmik egitim oldugunu ve ses perdesi ve melodiye ilis-
kin yiiksek algisal beceriler gelistirirken dil gelisimini de destekledigini ve okur-
yazarlikla alakali olarak 6n plana ¢iktigini ortaya koymustur (Rauscher, 2009).
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3. Mizik Egitiminin Dil Becerilerinin Gelisimine Etkileri

Birgok ¢ocuk i¢in konusmak kadar dogal olan sarki s6ylemeyi ¢ocuklar ko-
nugmay1 6grendikleri gibi taklit yoluyla 6grenirler (Wolf 1994; Lagoni ve dig.,
1999). Miizik ve dilin kokeni aynidir ve ilk ¢ikarilan sesler sarki ve miizikal an-
lamanin, konusma ve dilin dnciileridir (Moravcik, 2000; akt. Sigirtmag, 2002a)

Dil ve miizik i¢in ayn1 beyin yapilarini igeren prensipler olabilir. Bu yiizden
dil ve miizik 6grenme siiresi igin agik bir benzerlik bulunmaktadir. Zenginlestiril-
mis bir fonetik ¢evre, konusma gelisimini etkiledigi i¢in erken miizikal uyarilma,
isitsel korteksteki miizikal temsili zenginlestirmektedir. Bu konugma siirecine
olumlu olarak yansitilir. Cocuklar onlar1 ¢evreleyen dili dinleme ile ve gevre-
lerindeki sesleri kesfederek baslarlar. Bu deneyimin bir sonucu olarak dinleyi-
ci, sesleri anlamlar1 ve vokal prosediirleri ile iliskilendirmeye baslar. Ne kadar
cok ses dinler ve kesfederse onlar1 o kadar ayirt edebilir. Kesfetme dinlemeyi
zenginlestirirken, dinleme kesfetmeyi kontrol eder. Bu isitsel algilama ve fo-
nem iretimi dongilisiinde ¢ocuklar seslendirme dongiisii olarak da adlandirilan
bir kulak-agiz dongiisii gelistirirler. Kulak ve agiz aktiviteleri arasindaki siirekli
etkilesim sozel dili konugsma ve anlamada aktif olan beynin dinamik biiylimesini
giiclendirmektedir (Gruhn, 2002)

Miizik ve dil yiiksek dereceli yapilara uygun olarak temel bilesenlerden olu-
san karmagik iletisim sistemleridir (Kraus ve Slater, 2015). Beynin dil ve miizigi
islemden gecirme bigiminde biiylik benzerlikler vardir (Sacks, 2014). Miiziksel
yetenekler ve egitim beynin sesi erken kodlamasini keskinlestirerek daha yiiksek
kodlama yapabilmesinin yolunu acar. Bu durum miizik egitiminin dilsel faydala-
rinin altinda yatan olast mekanizmalardan bir tanesidir (Patel ve Iverson, 2007;
Tallal ve Gaab, 2006).

Miizik egitimi ve konusma algisi arasinda giiclii bir iligki vardir. Davranigsal
ve norolojik arastirmalar miizik egitimi alan bireylerin konusma sirasindaki per-
de ve metrik uyumsuzluklar1 daha iyi algiladiklarin1 géstermektedir (Schellen-
berg, 2015)

Miizikteki ritim ve tonlar1 anlamak dil becerimizle iliskilidir. Bunun kaniti
fonksiyonel goriintiileme ¢aligmalariin miizigin tiretilmesi ve islenmesinin, artik
ndrobilimcilerin ¢ok iyi tanidig1 “dil ag1”na ait boliimlerle iliskili oldugunu goster-
mesidir. Ancak ¢ocuklar miizik iiretmeyi ve icra etmeyi 6zel yonlendirme ve egitim

olmaksizin -dili oldugu gibi- otomatik olarak 6grenemezler (Andreasen, 2011).

Dilsel yeterliligi olduk¢a zayif olan sag yarikiirenin ii¢ aydan kisa siiren bir
egitimle makul 6lciide etkili bir dilsel organa ¢evrilebilmesi miimkiindiir; bu do-
niistimiin anahtar1 miiziktir (Sacks, 2014).

Anaokulu 6grencilerinin miizik becerileri, fonolojik isleme ve okuma beceri-
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leri arasindaki iliskiyi incelemek amaciyla 4 ve 5 yaslarindaki 100 6grenci ile ca-
lisilmistir. Bu calisma, miizik becerilerinin fonolojik farkindalik ve okuma gelisi-
mi ile son derece iligkili oldugunu gostermektedir. Fonolojik farkindalik ve diger
biligsel beceriler (matematik, say1 dizisi ve kelime bilgisi) gbz oniine alindiginda
bile, diizgiin dogrusal ¢6zliimleme miizik algis1 becerilerinin okuma becerilerine
kendine 6zgli katkist oldugunu gostermektedir. Boylelikle, miizik algisinin fo-
nolojik farkindalik ile kismen Ortiisen okuma ile ilgili isitsel mekanizmalar1 kul-
landig1 goriilmektedir. Bu durum da linguistik olan ve olmayan genel isitsel me-
kanizmalarimin okumaya dahil oldugunu gostermektedir (Anvari ve dig., 2002).

Miizik egitimi dilsel ses perdesi kaliplarinin kortikal islenmesi iizerinde bir
etkiye sahiptir. Miizik egitimi alan ve almayan sekiz yasindaki ¢ocuklarin karsi-
lastirildig1 bir aragtirmada miizik egitimi alan ¢ocuklarin miizik ve dil testlerinde
daha yiiksek performans gosterdigi ortaya ¢ikmistir. Caligma ayrica prozodik ve
melodik islemenin noral bazda gelisimi baglaminda ses perdesi islemenin miizik-
te dile gore daha erken ortaya ¢iktigini gostermekte ve bu nedenle miizik dersleri-
nin ¢ocuklarin dil kabiliyetlerinin gelisimi agisindan olumlu etkilerinin oldugunu
vurgulamaktadir (Magne, Schon ve Besson, 2006).

Yapilan bir calismada; miizik programi ve fonolojik beceri programlarinin
fonolojik farkindaliga etkisi aragtirilmistir. Eger dil ve miizik bir islem mekaniz-
masi paylasiyorsa, fonolojik farkindaligi arttirma konusundaki etkileri de benzer
olmalidir. 22 erkek, 19 kiz olmak {izere 41 anaokulu 6grencisi rastgele fonolojik
program ve miizik programina baglamistir. Herhangi bir degisiklik beklenmeyen
kontrol grubu ise spor egitimi almistir. Ogrenciler giinde 10 dakika olmak iizere
20 haftalik bir egitim almistir. On testte bu ii¢ grup arasinda yasa, cinsiyet, eko-
nomik duruma ve fonolojik farkindaliga iliskin herhangi bir farklilik saptanma-
mustir. Fonolojik program ve miizik programindaki 6grenciler daha sonra yapilan
testlerde ciddi bir yiikselis gostermislerdir. Bu durum spor grubundakilerde go-
rilmemistir.

Bu veriler fonolojik farkindaligin fonolojik programlar kadar miizik program-
lar1 araciligryla da gelistirilebilecegini gostermistir. Bu sonuglar okuldncesi do-
nemde miizik ve dil i¢in 6grenme mekanizmalarinda paylasilan ses kategorisinin
varligini gostermektedir (Degé ve Schwarzer, 2011).

Moreno ve Besson (2006) 8 yasindaki ¢ocuklarin dildeki perde degisiklikle-
rini algilamalarinda sekiz haftalik miizik egitiminin etkisi olup olmadigini ince-
lemislerdir. Calismada yirmi ¢ocuga prozodik olarak uygun ya da zayif ve giiclii
tutarsiz sozciiklerle sona eren ciimleler dinletilmistir. Arastirmacilar ¢ocuklarin
tepki siirelerini, hata oranlarini ve son sozciiklere iliskin beyin potansiyellerini
kaydetmislerdir. Calisma sonunda miizik egitiminin tepki siiresi lizerindeki etki-
sinin hizl1 bir sekilde ortaya ¢iktig1 ve miizik egitimi alan ¢ocuklarin potansiyel-
lerinin (ERP) kontrol grubundakilere gore farklilik gosterdigi ortaya ¢ikmistir.
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4 ila 6 yas arasi1 ¢ocuklar tizerinde deneysel bir ¢aligma yiiriiten Flohr, Miller
ve deBeus (2000) calismalarinda deney grubuna yedi hafta boyunca 25 dakika
siireyle miizik egitimi vermis ve Olgiilen beyin faaliyetini kontrol grubu ile ki-
yaslamiglardir. Miizik egitimi alan ¢ocuklar biligsel isleme ile iliskilendirilmig
yiiksek EEG frekanslar1 tiretmislerdir.

Miizikal miidahaleler ister 8 yas {istii cocuklara iligkin uzun vadeli (9 ay veya
istll) standart pedagojik yaklasim seklinde olsun, isterse 6zellikle okul dncesi
cocuklarin dinleme becerilerinin gelistirilmesine yonelik tasarlanmis kisa vadeli
(5 ay veya daha az) programlar seklinde olsun, gocuklukta yapilan rastgele 6devli
miizik miidahaleleri dille alakali becerilerin gelismesine sebep olmustur.

Bu miidahaleler fonolojik farkindalik, siire veya ses baslangig siiresinde degi-
sen ayirici heceler ve anlamsiz kelimelerin hatirlanmasi konusunda davranigsal
ve/veya elektro fizyolojik gelismelere yol agmaktadir. Olumlu etkiler konusma
algilamasindan kelime dagarcigina, gorsel sembollerin kelimelerle iliskilendi-
rilmesine ve diizensiz sekilde hecelenen kelimelerle okuma yapilmasina kadar
uzanmaktadir. Miizik dinleme becerilerini gelistiren miidahaleler ayn1 zamanda
konusma algisinda gelismeleri de beraberinde getirmekte ve bu da dil isleme sii-
recinin bazi yonlerini gelistirmektedir (Corrigal, Schellenberg ve Misura, 2013).

Miizisyen olmayan 8 yasindaki 32 ¢ocukla 9 ay boyunca yapilan ¢alismada su
sorulara cevap aranmistir:

1) Miizisyen olan ve olmayan cocuklar arasindaki fonksiyonel farkliliklar
miizige kars1 6zel bir yatkinlig1 m1 gosterir yoksa miizik egitiminden mi
kaynaklidir?

2) Miizik egitimi beynin okuma ve linguistik ses isleme 6zelligi gibi miizik
dis1 fonksiyonlarini gelistirir mi?

8 yasindaki cocuklar miizik egitiminin, ses islemeyi sadece miizik i¢in degil
ayn1 zamanda konugma i¢in de gelistirdigini savunan hipotezi test etme amaciy-
la tasarlanmis uygulama igindeyken olaya iliskin beyin potansiyelleri kaydedil-
mistir. i1k test boliimiiniin ardindan miizisyen olmayan ¢ocuklara sézde rastgele
olarak 6 ayligina miizik ya da boyama gorevleri verilmistir ve bundan sonra da
ayni testler uygulanmistir. Miizikal egitimden sonra, okuma ve konugmadaki ses
ayrimi becerilerinde ciddi gelisme gozlenmistir. Boyama grubu i¢in bu sonuglar
gecerli degildir. Arastirma sonuglari beyin plastisitesine dair kanitlar sunmakta
ve miizik ile konusma arasindaki pozitif transferin altin1 ¢izmektedir (Moreno ve
dig., 2009).

Miiziksel yetenekler ikinci bir dildeki iistii kapali fonetik karsitliklarin algi-
lanmas ve ortaya konmasi (Sleve ve Miyake, 2006) ile ¢ocuklarin kendi dillerin-
de okuma kabiliyetlerinde (Anvari ve dig., 2002) tek degiskendir. Miizik egitimi
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zarar goren konugma ritimlerinin yorumlanmasina iligkin kabiliyeti gelistirmek-
tedir (Thompson, Schellenberg ve Husain, 2004).

Musacchia, Sams, Skoe ve Kraus (2007) bir enstriiman ¢almanin beyin sap1
ve kortekste degisimleri tetikledigini bulmustur. Arastirmaya gore miizisyenler
miizisyen olmayan kigilere gére daha hecenin basinda erken beyin sap1 yaniti
vermistir. Bes yasindan beri enstriiman ¢alan miizisyenlerin beyinlerinde hem
miizige hem de konusma seslerine kars1 hizli yanit ve yiliksek ndron aktivitesi
mevcuttur. Uzun siireden beri enstriiman ¢alan miizisyenlerin yanitlarinin daha
keskin oldugu bulunmustur. Miizisyenlerin yiiksek fonksiyonlu periferal isitsel
sistemlerinin oldugu goriilmiistiir. Seslerin bu denli yiiksek kodlanabilmesi mii-
zikal yeteneklerin dilsel faydalarini agiklayabilmektedir.

Okul dncesi ¢ocuklarla galisan Peynircioglu, Durgunoglu ve U. Kiisefoglu
(2002) yiiksek seviyede miizikal yetenege sahip ¢ocuklarin konusma seslerini
daha yiiksek seviyede manipiile etme kabiliyetine sahip oldugunu ortaya koy-
mustur. Miizik egitimi beynin sdylenen sozii isleme kabiliyetini ve hizli sekilde
degisen seslerin ayirt edilmesi kabiliyetini gelistirmektedir. Duyusal kodlamanin
kalitesi ile miizik egitiminin siiresi arasinda pozitif bir iliski bulunmakta ve bu
da dogustan farkliliklardan ziyade miiziksel deneyime dair bir roliin s6z konusu
oldugunu ortaya koymaktadir (Wong ve dig., 2007).

Gromko (2005) arastirmasinda miizik egitimine katilan anaokulu ¢ocuklari-
nin fonolojik farkindaliklarinin gelistigi sonucuna varmistir. S6z konusu ¢ocuklar
dort ay boyunca haftada bir kez 30 dakikalik miizik egitimi almistir. Bu egitim
diizenli vurus, ritim ve perde esas alinarak aktif miizik yapma ve kinestetik hare-
ketleri oldugu kadar semboller ve ses iliskilerini de igermistir. Kontrol gurubuyla
karsilastirildiginda miizik egitimi alan ¢ocuklarin fonolojik farkindalik konusun-
da ciddi oranda biiyiik kazanimlar elde ettigi goriilmiistiir. Tonal ve ritmik ka-
liplar arasindaki farkliliklar1 ayirt etmeyi ve gorsel sembolleri kendi algilariyla
iligkilendirmeyi 6grenmek cocuklarin fonolojik farkindaliklarinin gelismesine
katki saglamstir.

4. Mizik Egitiminin Okuma Yazma Becerilerinin Gelisimi
Uzerindeki Etkileri

Miizigi okumak sozciikleri okumaya benzer edinilmis bir beceridir. Ancak en
temel fark, okunan seyin alfabenin harfleri degil miizik notalar1 olusudur. Ayrica
notalar uzamsal olarak dikey bir boyutta, ses perdesindeki farklar1 gosteren ya-
tay ¢izgilerden olusan porte iizerine yazilmaktadir. Notalari tam olarak okuyabil-
mek icin, miizisyen sayfadaki notalar takip ederken, her notanin ses perdesinde
birbirlerinden ne uzaklikta oldugunu da gorebilmeli ve diger miizikal isaretleri
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de gozden kacirmamalidir. Usta miizisyenlerin ¢ogu notalar1 okurken eszamanli
olarak zihinlerinde de duyabilmektedir. Genel olarak miizik okumakta ustalasmis
insanlar egitimlerine nispeten erken yaslarda baslar (Andreasen, 2011).

Okuma edinimi- fonolojik farkindalik, giiriiltiide konusma algisi, ritim al-
gis1, igitsel ¢alisma bellegi ve ses Oriintiislinii 6§renme becerileri igitsel-sinirsel
senkronizasyon ile ilgili olup miizik deneyimi ile baglantilidir. Miizik egitimi
tiim ¢ocuklar igin, dil gelisimindeki aksakliklar1 gidermek dahil olmak tizere, egi-
tim alaninda etkili bir gelisim saglamaktadir (Tierney ve Kraus, 2013).

Cesitli caligmalar belirtmistir ki miizikal yetenek (egitilmemis miizik yete-
negi) pozitif yonde okuma gelisimi ile ilgilidir (Anvari ve dig., 2002; Atterbury,
1983, 1985; Barwickve dig., 1989; Douglas ve Willatts, 1994; Forgeard ve dig.,
2008; Lamb ve Gregory, 1993; Peynircioglu, Durgunoglu ve Oney- Kiisefoglu,
2002).

Bu caligmalarda perde (ses) ayirt etme ve ritim ayirt etme gibi testlerle dlgiilen
egitilmemis miizik yeteneklerinin fonolojik bilin¢ ve kelime tanima gibi okuma
vasiflariyla ilintili oldugu bulunmustur Perde (ses) ayirt etme ve ritim ayirt etme
testlerinde yliksek performans gosteren g¢ocuklar, ayrica fonolojik farkindalik,
okuma ve yazma Ol¢iimlerinde yiliksek performans gostermislerdir (Anvari ve
dig., 2002; Atterbury, 1983, 1985; Barwick ve dig., 1989).

Her ne kadar bazi arastirmalar okuma ve miizik arasinda ortaklig1 incelese de
hepsi temel isitsel proses becerilerinin hem miizik hem de okuma becerilerinin
ikisi ile de ilgili olduguna dikkat ¢ekmislerdir. Miizik egitimi almis ve miizik
egitimi almamig 6grencilerin okuma performanslarini karsilagtiran korelasyonel
caligmalarin meta analizi gostermistir ki; miizik egitimi ile okuma ve sozsel yete-
neklerin dl¢iildiigii standart testlerde 6nemli derecede yiiksek puan goriilmiistiir
(Butzlaff, 2000). Miizikal kabiliyet ve okuma yetenegi arasinda bir birlikteligin
olmas siirpriz degildir. Segici uyum, ritimler ve diger miizik algilama gorevleri
icinde kullanilmis olan ayn1 basit isitsel proses yetenegine basvurmak ve bolim-
leme ve parcalama gibi fonolojik proses becerileri okuma basarisinda en iyi 6n
gostergelerdir (Tsang ve Conrad, 2011).

1989°da Barwick ve meslektaslari, okuma zorluklar1 olan ¢ocuklarin miizik
alanlarinda da giigliikleri oldugunu belirtmislerdir. Fonolojik bozukluklar1 olan
yetiskin ve ¢ocuklar ritmik ve tempo bozukluklar da gostermislerdir (Jones ve
dig., 2009; Overy, 2003). Buna ek olarak, hem miizik hem fonolojik beceriler ge-
rektiren dinleme yetenegi hedefli bir miizik programina katilan ¢ocuklar, fonolo-
jik farkindalik testlerindeki standart miizik programindaki ¢ocuklara kiyasla daha
iyl performans gostermislerdir (Bolduc, 2009). Ortaklasa olarak, bir dizi ayni
temel isitsel proses becerilerini destekleyen bu aragtirma toplulugu, miizik ve
okuma arasindaki isbirligine kesin olarak bakmaktadir (Tsang ve Conrad, 2011).
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Piro ve Ortiz (2009) piyano d6grenmenin ikinci sinif 6grencilerinde kelime ha-
zinesi ve sdzlii siralama gelisimine etkilerini incelemislerdir. Ug sene boyunca pi-
yano egitimi alan 46 6grenci ve almayan 57 6grenci karsilagtirilmistir. Arastirma
sonunda piyano dgrenen grubun kelime hazinesi ve sozlii siralama puanlarinda
anlamli bir artig goriilmiistiir.

Long (2007) ritim tabanli miizik egitiminin ¢ocuklarin okuma davraniglar
tizerindeki etkilerini incelemistir. Caligmada basit bir miizik notasi takip ederken
ayak vurma, el ¢irpma ve sesle eslik etme seklinde yapilan kisa siireli bu egitimin
(alt1 hafta boyunca her hafta 10 dakika) okuma konusunda sikint1 yasayan ¢ocuk-
larin okudugunu anlama becerileri iizerinde 6nemli bir etkisi oldugu sonucuna
varilmistir.

Overy (2003) disleksi sorunu yasayan ¢cocuklarin ritmik beceriler (ses perdesi
degil) konusunda sikint1 ¢ektigini ve ritim konusuna odaklanan egitimin ¢ocukla-
rin hem fonolojik hem de heceleme becerileri ve bunlarin yani sira miizik kabili-
yetleri lizerinde de olumlu bir etki yarattigini ortaya koymustur.

Ho, Cheung ve Chan (2003) 6 ila 15 yas aras1 90 erkek ¢cocuk tizerinde yiiriit-
tiigii arastirmalarinda miizik egitimi alan ¢ocuklarin sdzel 6grenme ve hafizada
tutma becerilerinin daha iyi oldugu sonucuna varmislardir. Bu calismaya gore
miizik egitiminin siiresinin uzun olmasi soézel hafizay1 olumlu yonde etkilemek-
tedir.

Akademik yasamlari boyunca diisiik sosyoekonomik durumdaki ¢ocuklar
yiiksek gelirli akranlarindan daha basarisiz olma egilimindedirler. Miizik egiti-
minin gelismis dil ve 6grenme becerileri ile ilgili oldugu goz oniine alindiginda
miizik programlari, diisiik gelirli cocuklara akademik anlamda yardimci olabilir.
Bu baglamda miizik egitiminin Ingilizce okuma becerileri iizerindeki etkisini de-
gerlendirmek igin Los Angeles’ta diisiik gelirli, ispanyolca-ingilizce iki dilli 6-9
yas arasindaki 42 ¢ocuga grup miizik egitimi verilmistir. Bir y1l sonra, miizik
egitimi alan ¢ocuklar yaslarina gore okuma seviyelerini siirdiirebilirken, kontrol
grubunun okuma performansi diigmiistiir. Miizik egitiminin diisiik sosyoekono-
mik durumun olumsuz sonuglariyla basa ¢ikma konusunda katki sagladigi sdyle-
nebilir (Slater ve dig., 2014).

5. Miizik Egitiminin Yaraticilik ve Akademik Basari Uzerindeki
Etkileri

Ses, miizik ve konusma bir davranis olusturur. Davranis ve konusma, iletisimi
giiclendirir, bir biitlin olarak insanlar1 ortak duygu ve diisiince etrafinda toplaya-
bilir ya da ayirabilir. Bu 6zellikler diistiniirlerin ilgisini miizik ve sosyal yapiya
cekmistir. Ancak bakis agisina gore bazilart miizigin giiciinii, islevini, etkisini,
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egitimdeki yerini, toplumsal yoniinii, kisi ve toplum ruhunu ve benzeri 6zellik-
leri temel alarak tanimlamaya caligsmislardir. Kimileri yarat1 ortaya koyma, yani
sanat¢1 agisindan yola ¢ikarak tanimlamaya ¢aligsmiglardir. Belli bir yetenege eris-
mis olma, miizigin kendi i¢ degerlerini, yasalarin1 6zgiirce bigimleme yetenegine
ve eserlerle insan1 6liimsiizlestirmeye yonelik yaratici giiclinii temel almislardir.
Bunlar miizigin hem sanat hem de bilim olarak degerlendirilmesi gerektigini or-
taya koymaktadir (Kaplan, 2005).

Koutsoupidou ile Hargreaves (2009) caligmalarinda dogaglama miizik yapma
imkan1 verilen ve miizik derslerini didaktik sekilde alan 6 yasindaki ¢ocuklar
arasinda karsilastirma yapmislardir. Kapsamlilik, esneklik, orijinalite ve sentaks-
taki degisim Webster’in Miizikte Yaratici Diisiince Testi’ndeki performanslarina
gore degerlendirilmistir. Dogaclama faaliyetleri, didaktik egitime gore, yaratici
diisiincenin gelisimini énemli Ol¢iide desteklemistir. Genel yaraticiligin gelisti-
rilmesi i¢in miizik derslerinin kendisinin yaratici faaliyetlere dayali olmasi ge-
rekmektedir.

Miizik egitimi alan ¢ocuklarin akademik basarisi yiiksek olmaktadir., Miizik
dersleri alan ¢ocuklar almayanlara gére yiiksek merak, motivasyon, sebat, kon-
santrasyon, segici dikkat, 6z disiplin ve organizasyon seviyelerine sahip olabil-
mektedir. Bu faktorler akademik bagarilarini olumlu etkilemektedir (Corrigal, Sc-
hellenberg ve Misura, 2013). ABD’nin dort bolgesinde 4739 ilkokul ve ortaokul
Ogrencisi ilizerinde yapilan bir arastirmada ilkokul (3. ve 4. sinif) 6grencilerinin
akademik bagarilar ile yiiksek kaliteli miizik programlaria katilimlar1 arasinda
giiclii bir iliski bulunmustur (Johnson ve Memmott, 2006). Haley (2001) 4. sinif
oncesinde enstriiman egitimi almis olan ¢ocuklarin matematik notlarinin daha
once miizik egitimi almayanlara oranla daha yiiksek oldugunu belirtmistir.

Miizik ve matematik arasindaki birliktelik konusu Rauscher ve Hinton tara-
findan yayinlanan makalelerde de ayrica incelenmistir. Genellikle, 7 yasindan
once miizik egitimine baglamis kontrol gruplarina katilan ¢ocuklarla (bilgisayar
dersleri ya da hi¢ ders olmadan) karsilagtirilan miizik derslerine katilan orta se-
viyedeki 6grenciler egitimden sonra matematiksel ve gorsel-mekansal testlerde
daha iyi performans gostermislerdir. Boylelikle, dogal miizikal ve matematiksel
yetenekler bagimsiz olabilirse bile (Haimson ve dig.), miizik egitimi matematik-
sel beceriyi gelistirebilir. Raucher ve Hinton’un goriisii ayrica bize gosteriyor ki,
egitimin kalitesi miizik dersleri ve bilissel yetenek arasindaki 6nemli birlikteligin
aracisi olabilir, 6gretmenler i¢in de bunu bilmek derslerin verimliligi agisindan
iyi olacaktir.

Aile katilm ile okulda, okul diginda ve konser seyircisi olarak ii¢ farkl mii-
zik ortaminin ergenler ve anaokulu 6grencilerinin okul basarilarina etkilerinin
incelendigi biiyiik ¢capli bir arastirma (Southgate ve Roscigno, 2009) yapilmistir.
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Denek grubu olarak 20.000 adet ABD’li ana okul 6grencisi (ECLS-K) ve 25.000
adet ergenlik caginda genc¢ (NELS:88) arastirmanin veri kaynagini olusturmustur.
Buna gore ii¢ farkli miizik ortamina katilimin sistematik olarak sinif ve cinsiyet
statiisiine gore farklilik gosterdigi ve bu tiir katilimin hem matematik hem de oku-
ma basaris1 ve ayni zamanda ufak yastaki ¢ocuklar ile ergenlik cagindaki gencler
acisindan olumlu etkiler i¢erdigi bulunmustur. Ergenlik ¢cagindaki genglerin okul
miizik ortamina katiliminda sosyal siif degiskeninin etkili olduguna, fakat er-
ken ¢ocukluk doneminde bunun s6z konusu olmadigina dair kanit mevcut olup
ebeveynin dahil oldugu miizik ortam katiliminda sinifsal etkilerin her iki grupta
da giiclii ve istikrarlt oldugu goriilmistiir. Egitimsel sonug olarak bakildiginda;
miizigin hem matematik hem de okuma basarisi i¢in 6nemli oldugu goriilmiistiir.

Hille ve Schuup (2014) ¢ocukluk ve genglik ¢aginda alinan enstriiman egiti-
minin biligsel beceriler, okul puanlari, kisilik, zaman kullanim1 ve azim {lizerinde-
ki etkisini aragtirmiglardir. Enstriiman egitimi alan ergenlerin akademik basarila-
rinin daha iyi olduklari, daha diiriist, ac¢ik ve azimli olduklari bulunmustur. Bu
etkiler diisiik sosyoekonomik durumdaki gruplarda daha net goriilmiistiir.

Yagisan, Koksal, Karaca (2014), matematik dersindeki dogal sayilarla carpma
islemi ve bu konuyu temel alan alt kazanimlarin miizik yoluyla/sarkilarla 6gre-
tilmesinin ilkokul 3. siif 6grencilerinin akademik basari, tutum, 6grenilenlerin
kaliciligi ve 6grenci goriisleri lizerindeki etkisini incelemisler. 8 hafta boyunca
16 oturumluk uygulama yaparak, kendi gelistirdikleri Matematik Basar1 Testi
ve Tutum 06l¢egi ile durumu tespit etmeye ¢aligmiglardir. Sonucunda; belirlenen
iinitelerin miizik yolu ile 6gretilmesinin 6grencilerin akademik basarilarinin art-
masinda ve bu basarinin kaliciliginda anlamli sekilde etkili oldugu goriilmiistiir.

Miizik dersleri cocuklarin biligsel yetenek testlerindeki performanslarini artti-
rir ve akademik basarilarini yiikseltir. Akademik basari ve miizik dersleri arasin-
daki iliski 1Q sabit kaldiginda bile tutarlidir ki bu durum da biligsel transferden
cok daha fazlas1 anlamina gelmektedir. Miizik derslerinin akademik basar1 ile
ilgisi olan diger degiskenlerle de ilgisi olup olmadigini sorgulamak amaciyla mii-
zik derslerinin akademik benlik kavrami ile ilgisi arastirilmistir. 12-14 yaglarinda,
miizik ile ilgili farkl1 gecmiglere sahip, 92 ¢ocuk ile ¢alisilmistir. Akademik ben-
lik kavrami ve 1Q Slglilmiistiir. Ailelerden de miizik egitiminden sosyoekonomik
diizeye kadar detayli bilgi alinmistir. Miizik dersleri ve akademik benlik kavrami
arasinda akademik basari ile yakindan ilgisi olan olumlu bir iliski bulunmugtur
(Dege ve dig., 2014).

Ozmentes (2014) calismasinda, lise ve iiniversite seviyesinde mesleki miizik
egitimi alan 6grencilerin miizik 6zyeterlikleri ve benlik saygilar arasindaki ilig-
kiyi belirlemistir. Mesleki miizik egitimi alan 108 kiz ve 83 erkek 6grenci olmak
iizere 191 6grenci ile ¢alisilan arastirmada erkek 6grencilerin miizik 6z yeterli-
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gi diizeylerinin kiz 6grencilerinkinden oldukca yiiksek oldugu gézlemlenmistir.
Miizik 6z yeterligi ve benlik saygisi (kendilerini daha iyi, anlaml ve degerli his-
setmeleri) arasinda olumlu bir iligki oldugu saptanmustr.

6. Miizik Egitiminin Sosyal ve Duygusal Gelisim Uzerindeki
Etkileri

Miizigin baslica islevleri kolektif ve toplumsaldir; insanlar1 bir araya getirir
ve bag kurmalarini saglar. Bu anlamda miizik komiinal bir deneyimdir ve sinir
sistemlerinin birlesmesinden s6z edilebilir. Bu birlesmeye ritim eslik eder. Hare-
keti pesinden siiriikleyebilme, insanlar1 harekete ge¢irme, duygulari canlandirma,
topluluklari birlestirme, biitiinliik, aidiyet ve miisterek paylasim duygusu verme
giiciiyle ritim, evrim siirecinde 6nemli bir kiiltiirel ve ekonomik iglev tistlenmistir
(Sacks, 2014).

Miizikal deneyimler, duygular1 dogru algilama, degerlendirme ve ifade etme,
diistinmeyi kolaylastiran duygulari tiretme ve ulagsma, duygular ve duygularla il-
gili bilgileri anlama, duygusal ve entelektiiel gelisime yol acan duygular1 denet-
leyebilme becerilerini kazandirarak duygusal zekayi; empati, uyum, sosyal bilis,
sosyal etkilesim, benlik sunumu, ilgi becerilerini kazandirarak sosyal zekay ge-
listirir. Bu nedenle sosyal ve duygusal yeterliliklerin kazandirilmasinda miizik
egitiminin 6nemli rolii vardir (Kiipana, 2015).

Schellenberg ve Mankarious (2012) duygularin anlagilmasinda ¢ocukluk do-
nemindeki miizik egitiminin 6ngoriilebilirligini incelemislerdir. Miizik egitimi
alan ¢ocuklar ve yetigkinler, miizik egitimi almayan akranlarindan daha yiiksek
zihinsel yetenege sahiptir, ancak aragtirmacilara gére miizik derslerinin sosyal
ve duygusal islevsellikle iligkisi belirsizdir. Bu iliskiyi belirleyebilmek amaciyla
miizik egitimi alan ve almayan 7 ve 8 yasindaki ¢cocuklara duygu kavrama testi
ve kisa bir zeka testi uygulamiglardir. Miizik egitimi alan ¢ocuklar her iki testten
de daha yiiksek puanlar almiglardir. Bu arastirma miizik egitimi ve duygusal ye-
tenekler arasinda olumlu bir iligki oldugunu ortaya koymustur.

Sosyal duygusal 6grenmenin amaci 6z farkindalik, 6z yonetim, sosyal far-
kindalik, iligki yonetimi, sorumlu karar alma {izerinde sosyal duygusal yeterlilik
ve giivenlik kazanmaktir. Miizik ve sosyal duygusal 6grenme, egitim siirecinde
birbirini tamamlamaktadir. Miizik egitiminin her tlirlinde ve agamasinda dogagla-
ma, toplu calma ve sdyleme, miizige iliskin duygulari tanimlama gibi etkinlikler
sosyal duygusal 6grenme {izerinde olumlu etki saglamaktadir (Kiipana, 2015).

Resnicow, Salovey ve Repp (2004) sozsiiz bir iletisim sekli olarak miizigin
duygusal zeka ile iliskisini incelemisler. 24 iiniversite dgrencisinin duygusal
zeka puanlar1 ve dinledikleri miizige iliskin duygusal tanilar1 degerlendirilmistir.
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Caligmaya katilan 6grencilerin klasik piyano miizigi performansi sirasinda duy-
gular fark edebilme kabiliyeti ile duygusal zekalar1 arasinda anlamli bir iliski
oldugunu bulmuslardir.

Harland ve digerleri (2000) calismalarinda okuldaki sanat aktivitelerine kati-
lan 6grencilerin en biiyiik kazanimlarinin kisisel ve sosyal gelisimle alakali ol-
dugunu gostermiglerdir. Miizikte diger kisilerin farkindaligi, sosyal beceriler,
esenlik ve transfer etkilerine iligkin algilanmis etkiler goriilmiistiir. Okullar ara-
sindaki farklilik miizik bilgisi diizeyi ile 6grencilerin okul miifredatina getirdigi
deneyimle iliskili bulunmustur. Baz1 6grenciler, miizik derslerinin faydalarini
miizik dinlemek ve miizik becerilerinin gelisimi seklinde algilamis, digerleri ise
miizigin dogasindaki eglence ve terapotik etkilere atifta bulunmus ve miizigin
nasil diger kisiler 6niinde performans sergileme konusunda kendilerine 6zgiiven
sagladigini ve grup ¢aligmasini nasil kolaylastirdig1 ve onlara nasil kendi kendile-
rini ifade etmeyi 6gretmeyi sagladigini belirtmistir. Calismada ayrica, enstriiman
calan 6grencilerin 6zgiiven ve kimlik duygularinda bir artig oldugundan bahse-
dilmistir.

Sigirtmag’a gore (2002b) ¢ocuklarin viicut koordinasyonu ve kas gelisiminde
etkili olan miizik, ayn1 zamanda ¢ocuklarin bedenlerine hakim olmalarin1 sag-
layarak &zgiivenlerinin gelisimine iyi bir benlik imaj1 kazanmalarina yardime1
olmaktadir. Farkli tiirlerde miizik ile hareket etme, ¢ocuklarin bedenlerini kul-
lanarak, farkli miiziklere gore farkli hareketler yapabileceklerini anlamalarina
yardime1 olmaktadir.

Insanlar miizik ile performans, dinleme, besteleme, dogaglama gibi cesitli yol-
lardan etkilesim i¢inde olabilirler. Bireysel miizikal gelisim i¢in bu yollar 6nem-
lidir. Ancak baskalariyla miizikal etkilesim empati lizerinde bir etkiye yol acar.
Bu durum grup birligi ve kisilerarasi uyum gerektirir (Laird, 2015). Rabinowitch,
Cross ve Burnard (2012) tarafindan yapilan arastirmada uzun siireli miizikal grup
etkilesiminde bulunan ¢ocuklarin duygusal empati puanlarinin hikaye anlatimi ve
drama etkinliklerine katilanlara gére daha yiiksek oldugu sonucu elde edilmistir.

Bir kolej korosunun 84 iiyesi ilizerinde yiiriitiillen bir arastirmada iiyelerin
%87’sinin sosyal agidan, %75’inin duygusal agidan ve %49’unun manevi agi-
dan fayda sagladigi belirtilmistir. Koristler yeni insanlarla tanigsmak, kendini daha
pozitif hissetmek ve manevi agcidan mutlu hissetmek gibi konularda kendilerini
gelistirdiklerini soylemislerdir (Clift ve Hancox, 2001).

Yapilandirilmis miizikal katilimin olumlu etkilerinin ortaya ¢ikma olasiligi-
n1 gosteren norolojik, biligsel ve sosyal psikolojik aragtirmalarin sayisi giderek
artmaktadir. Ozellikle miizikal faaliyetlerle ugrasmanin sosyallik duygusunun
gelisimi iizerinde etkisi oldugunu kanitlayan ¢aligmalar bulunmaktadir. Toplum-
sal diglanma ile miicadele ve sosyallik duygusunun tesvik edilmesi uluslararasi
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diizeyde ortak kaygilar igerir. Genelde sanat, 6zelde miizigin sosyal ihtiyaglarin
ele aliabilecegi bir anahtar oldugunu ¢esitli devletler ve diinya ¢apinda kurumlar
farketmiglerdir (Welch ve dig., 2014).

Broh (2002) miizik faaliyetlerine katilan 6grencilerin ebeveynleri ve dgret-
menleriyle daha fazla konustugunu ve ebeveynlerinin de arkadaslarinin ebevey-
nleriyle konusma ihtimalinin daha yiiksek oldugunu gostermistir. Arastirmaci
bu sosyal faydalarin ¢ocuklarin 6zgiiveninde artisa yol acabilecegi ve bunun da
motivasyon ve 0z yeterlilikte artisa yol agabilecegi sonucuna varmaistir.

Welch, Himonides, Saunders, Papageorgi ve Sarazin (2014) ¢ocuklarin sarki
sOyleme davraniglar1 ve gelisimleri ile sosyallesmeleri arasindaki iliskiler agisin-
dan Ingiltere’de ilkdgretim yas grubundaki ¢ocuklar icin hiikiimet destekli miizik
egitimi girisimi olan “Sing Up””’1 degerlendirmislerdir. 2008-2011 yillar1 arasinda
6087 katilimcidan elde edilen veriler, her gocugun bireysel sarki sdyleme yetene-
gi ve sosyallesme duygusuna iligkin ifadelerden olusan ankete verdikleri cevapla-
11 karsilagtirmislardir. Calismada yasi, cinsiyeti ve kdkeni ne olursa olsun yiiksek
diizeyde sarki soyleme gelisimi gosteren ¢ocuklarin benlik algisi ve sosyallesme
duygularmin daha olumlu oldugu sonucuna varilmaistir.

Venezuela’da hiikiimet tarafindan desteklenen ve finanse edilen El Sistema,
miizik egitiminin hem bireysel gelisim i¢in hem de toplumsal doniisiim igin gii-
clinii ortaya koyan ve diinya genelinde dikkat ¢eken bir programdir. 1975 yilin-
da Venezuelali miizisyen ve iktisat¢1 José Antonio Abreu tarafindan kurulan El
Sistema aracilig1 ile biiylik cogunlugu yoksul ailelerden gelen yaklasik 400.000
cocuk ve geng her giin yogun bir sekilde miizik 6grenmekte ve iilkedeki yiizler-
ce genglik orkestrasinda miizik yapmaktadir. El Sistema, ¢ocuklari ¢ete iiyeligi,
uyusturucu ve siddete siiriikleyebilecek umutsuzluktan ve 6z saygi eksikliginden
kurtarmay1 hedeflemektedir.

El Sistema’nin kisisel doniisiim boyutunda sagladigi yararlar arasinda utangac
cocugu canlandirma, kaygili cocugu sakinlestirme, karmasik duygulara anlam ve
uyum getirme, yeni bir ruh hali ve amag vererek depresyondan ¢ikarma, miizik
yaparak ve miizigi severek i¢lerindeki yasam enerjisini ve yaraticiligin yeni bo-
yutlarini kesfetme belirtilmektedir. Ancak El Sistema’nin asil misyonu ¢ocuklari
kurtararak ailelerinin ve topluluklarinin yagsamlarinda kalic1 ve gergek degisimler
gergeklestirmeleri ve boylece toplumsal doniisiimii saglamaktir. Abreu’ya gore
“Orkestra ve koro, sanatsal ¢aligmadan ¢ok daha fazlasidir... Onlar, sosyal ha-
yatin 6rnekleri ve okullaridir. Bir enstriimanin nasil ¢alinacagini 6grendigi anda
o cocuk, artik yoksul bir cocuk degildir... Maddi varliklardan yoksun bir ¢cocuk,
miizik yoluyla manevi bir zenginlik kazandiginda, yoksullugun kisir dongiisii ki-
rilabilir” (Tunstall, 2014).

El Sistema’nin Venezuella’da gerceklestirdigi bu toplumsal hareket Tiirki-
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ye’de de ses getirmis, Baris i¢in Miizik Vakfi bu misyonu iistlenerek Tiirk co-
cuklarina bir umut olmustur. 2005 yilinda kisisel ¢abalarla baslayan Baris I¢in
Miizik, kuruculart Mehmet ve Yeliz Baki’nin ¢alismalariyla 2011°de Baris I¢in
Miizik Vakfi’na doniismiistiir ve bugiine dek binlerce ¢ocuk ve gencin miizikle
bulusmasini saglamistir. Baris I¢in Miizik’in temel amaci, Tiirkiye’nin de taraf
tilkeler arasinda yer aldig1 Birlesmis Milletler Cocuk Haklar1 S6zlesmesi’nde be-
lirtilen “her ¢ocugun sanatsal yasama katilma hakki vardir” ilkesi 1s181nda sekil-
lenmistir. Baris I¢in Miizik Vakfi’nin sagladigi karsiliksiz miizik egitimi olanag
sayesinde firsat esitligine sahip olamayan ¢ocuklarin hayatlarinda yeni ufuklar
acilmistir. Vakif ¢atisi altinda kurulan orkestralar ve korolar (Eskisehir-Tepebasi
Cocuk Senfoni Orkestrasi, [zmir-Inci Vakfi Cocuk Orkestrasi, Bursa-Niliifer Co-
cuk Orkestrasi, Istanbul-Adalar Cocuk Orkestrasi, izmir-Turgut K8y Orkestrast)
araciligiyla ¢cocuklar uyum, dayanigsma ve birlikte yagsama deneyimi kazanmigtir

(https://www.barisicinmuzik.org/)

7. Miizik Egitiminin Fiziksel Gelisim ve Saglik Uzerindeki Etkileri

Miizik egitiminin fiziksel gelisim {lizerinde 6nemli etkileri bulunmaktadir.
Derri, Tsapakidou, Zachopoulou ile Kioumourtzoglou (2001) 10 haftalik miizik
ve hareket programinin 4 ila 6 yas arasi ¢ocuklarda lokomotor performansin ka-
litesi iizerindeki etkisini arastirmis ve deney grubunun kosturma, sigrama, yatay
ziplama ve sekme hareketlerinde gelisim kaydettigini belirlemistir. Yapilan bir
bagka arastirmada miizik ve hareket programi serbest oyun aktiviteleriyle kiyas-
lanmustir. Serbest oyun aktiviteleri okul dncesi ¢ocuklarda lokomotor becerilerin
gelisimini garanti edememistir (Deli, Bakle ve Zachopoulou, 2006). Ens-
triiman ¢almay1 6grenmek ince motor becerilerini gelistirir. Iki y1l piyano egitimi
alan ¢ocuklarin almayanlara kiyasla ince motor becerilerinde anlamli bir gelisme
saptanmistir (Costa-Giomi, 2005). Miizik dinlemek de isitsel ve duygusal bo-
yutlariin yani sira motor bir beceridir. Bilingli bir sekilde dinlemesek de miizi-
ge istemsizce tempo tutariz, yiizimiiz ve beden dilimiz melodinin anlatisini ve
uyandirdig diisiincelerle duygular1 yansitir (Sacks, 2014).

Miizigin saglik {izerinde onemli etkileri bulunmaktadir. Clift ve Hancox
(2001) iiniversite korosu iiyesi gengler iizerinde yiiriittiikleri arastirmada gengle-
rin %58’inin miizik faaliyetinden fiziksel olarak fayda gordiiklerini belirttiklerini
ortaya koymustur. Genglerin %84’1 genel olarak akciger islevi, soluk alip verme,
ruh halinde iyilesme ve streste azalma olmak iizere saglik faydalariyla ilgili olumlu
yamtlar vermistir. Ileri analizler neticesinde sarki sdylemenin faydalarima iliskin
alt1 boyut teshis edilmis olup bunlar su sekilde gruplanmistir: esenlik ve dinlenme-
ye iligkin faydalar, nefes alma ve postiire iliskin faydalar, sosyal faydalar, manevi
faydalar, duygusal faydalar ve kalp ve bagisiklik sistemine iligkin faydalar.
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Dildeki ses igleme yapisi iizerinde miizik egitiminin etkisi vardir. Miizikal
uzmanlik sadece miizik degil ayn1 zamanda konusmadaki ses islemeyi de gelis-
tirir. Miizik ve dil arasindaki bu transfer ikinci dil 6grenmede de kullanilabilecek
ciddi yonlere sahiptir. Disleksik cocuklardaki ses isleme siirecinin incelendigi
caligmada normal okuyucular tarafindan kolayca ayirt edilebilecek sessel farklari
ayirt etmekte zorluk ¢ektikleri goriilmistiir. Bu sonuglar da temel isitme algisi
ve okuma becerileri arasindaki giiglii iliskiyi destekler niteliktedir. Davranissal
(reaksiyon siiresi ve hata orani) ve elektrofizyolojik (beyindeki elektriksel ak-
tivite degisikliklerinin kaydi) yontem bir arada kullanildig1 arastirmanin sonug-
lar1 beyin esnekligi lehinde kanitlar sunmaktadir ve miizik egitimi kullanilarak
disleksinin iyilestirilmesine dair ilging bir perspektifi beraberinde getirmektedir
(Besson ve dig., 2007).

Miizik sakinlestirir, canlandirir, rahatlatir, heyecanlandirir, ¢aligirken ya da
eglenirken bize eslik eder. Ancak 6zellikle norolojik rahatsizliklardan mustarip
kisiler i¢in tedavi edici bir yan1 vardir. Norolojik rahatsizliga sahip olanlar bagka
hicbir seye tepki vermedikleri halde gii¢lii bir sekilde miizige tepki verebilirler.
Alzheimer hastas1 veya demans kaynakli yaygin kortikal sorunlar1 olan, dil veya
hareket yitimi, amnezi, frontol lob sendromlar1 gibi spesifik kortikal bozukluklari
olan kisiler miizik terapiden faydalanabilir. Zeka 6ziirlii, otistik bireyler, parkin-
sonizm veya benzer hareket bozukluklari olan kisiler ve baska bir¢ok noroloji
kaynakli rahatsizliktan mustarip hastalar, miizige tepki verebilir, miizik terapisin-
den fayda gorebilirler (Sacks, 2014).

Otistik ¢ocuklar konusmakta ve sdylenen sozciigli tanimakta belli zorluklar
yasayabilir fakat sarki sdyleyebilir, bestelenirse konugmalar1 anlayabilirler. Fron-
tal lobu hasar goren hastalar da karmasik bir eylem zincirini tamamlama yetileri-
ni kaybedebilir. Bu noktada miizik, 6ykiileyici ya da belletici islevi gorerek ¢cok
faydali olabilir. Yapacaklarini sarkiya doniistiirmek, bir dizi emir ya da talimati
tekerleme veya sarki seklinde sdylemek fayda saglar.

Dort ya da beg sirali hareketi veya prosediirii igeren oldukea basit eylem dizi-
lerini tamamlamakta zorluk ¢eken fakat bir besteye uydurarak séylendigi zaman
bu eylemleri kusursuz bigimde yerine getirebilen bazi otistikler ve zihinsel engel-
liler i¢in de benzer durum s6z konusudur (Sacks, 2014).



80 | MUZiK KULTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

KAYNAKCA

Andreasen, N. C. (2011). Yaratici beyin: Dehanin nérobilimi (K. Gliney, Cev.). Ankara: Arkadas.

Anvari, S. H., Trainor L. J., Woodside J., & Levy B. Z. (2002). Relations among musical skills, pho-
nological processing, and early reading ability in preschool children. Journal of Experimental
Child Psychology, 83, 111-130.

Ayata, E., ve Askin, C. (2008). Miizigin beynin biligsel fonksiyonlarina olan etkisi. ITU Dergisi/b
Sosyal Bilimler, 5(2), 13-22.

Besson, M., Schon, D., Moreno, S., Santos, A., & Magne, C. (2007). Influence of musical expertise
and musical training on pitch processing in music and language, Restorative Neurology and
Neuroscience, 25 (3-4), 399-410.

Bolat, E,Y., Sigirtmag, A, D. (2006) Say1 ve islem kavrami kazaniminda miizikli , oyunlarin etkisi.
Ege Egitim Dergisi, 7 (2), 43-56.

Broh, B. A. (2002). Linking extracurricular programming to academic achievement: Who benefits
and why? Sociology of Education, 75, 69-95.

Bulut, D., Aktasg, A. (2014). Okul 6ncesi 6@retmenlerinin miizik etkinliklerini uygulama durumla-
r1 (Nigde ili 6rnegi). International Journal of Social Science, 25 (1), 21-34,

Clift, S., & Hancox, G. (2001). The perceived benefits of singing: Findings from preliminary sur-
veys of a university college choral society. The Journal of the Royal Society for the Promotion
of Health, 121(4), 248-256.

Corrigal, K. A., Schellenberg, E. G., & Misura, N. M. (2013). Music training, cognition, and perso-
nality. Frontiers in Psychology, 4(222), 1-10.

Costa-Giomi, E. (2005). Does music instruction improve fine motor abilities? Annals of the New
York Academy of Sciences, 1060, 262-264.

Degé, F., & Schwarzer, G. (2011) The effect of a music program on phonological awareness in
preschoolers. Frontiers in Psychology, 2 (124).

Dege, F., Wehrum, S., Stark, R., & Schwarzer, G. (2014). Music lessons and academic self-concept
in 12-to 14-year-old children. Musicae Scientiae, 18 (2),203-215.

Deli, E., Bakle, 1., & Zachopoulou, E. (2006). Implementing intervention movement programs for
kindergarten children. Journal of Early Childhood Research, 4(1), 5-18.

Derri, V., Tsapakidou, A., Zachopoulou, E., & Kioumourtzoglou, E. (2001). Effect of a music and
movement programme on development of locomotor skills by children 4 to 6 years of age.
European Journal of Physical Education, 6, 16-25.

Flohr, J. W., Miller, D. C., & deBeus, R. (2000). EEG studies with young children. Music Educators
Journal, 87(2), 28-32.

Gromko, J. (2005). The effect of music instruction on phonemic awareness in beginning readers.
Journal of College Reading and Learning, 53(3), 199-209.

Gruhn, W. (2005) Children need music, International Journal Of Music Education, International
Society For Music Education, 23 (2) 99-101 [(200508)23:2]

Gruhn, W. (2002) Phases and stages in early music learning. a longitudinal study on the deve-
lopment of young children’s musical potential, Music Education Research, 4:1, 51-71, DOI:
10.1080/14613800220119778



HAYAT BOYU GELISIMDE MUZiGIN ROLU | 81

Haley, J. A. (2001). The relationship between instrumental music instruction and academic achieve-
ment in fourth grade students (Doctoral Dissertation, Pace University). Dissertation Abstracts
International, 62(09), 2969A. http://digitalcommons.pace.edu/dissertations/AA13026550/ web
adresinden 11.07.2015 tarihinde edinilmistir.

Hallam, S. (2010). The power of music: Its impact on the intellectual, social and personal develop-
ment of children and young people. International Journal of Music Education, 28(3), 269-289.

Harland, J., Kinder, K., Lord, P., Stott, A., Schagen, 1., & Haynes, J. (2000). Arts education in se-
condary schools: Effects and effectiveness. London, NFER/The Arts Council of England, RSA.

Herrera, L., Hernandez-Candelas, M., Lorenzo, O., & Ropp, C. (2014). Music training influence on
cognitive and language development in 3 to 4 year-old children. Journal of Psychodidactics,
19 (2), 367-386.

Hetland, L. (2000). Learning to make music enhances spatial reasoning. Journal of Aesthetic Edu-
cation, 34(3/4), Special Issue, The arts and academic achievement: What the evidence shows
(Autumn — Winter), 179-238.

Hille, A., & Schupp, J. (2014). How learning a musical instrument affects the development of skills.
Economics of Education Review, 44, 56-82.

Ho, Y. C., Cheung, M. C., & Chan, A. S. (2003). Music training improves verbal but not visu-
al memory: Cross sectional and longitudinal explorations in children. Neuropsychology, 17,
439-450.

Johnson, C. M., & Memmott, J. E. (2006). Examination of relationships between music programs
of differing quality and standardized test results. Journal of Research in Music Education,
54(4), Winter, 293-307.

Kaplan, A. (2005). Kiiltiirel miizikoloji. Istanbul: Baglam Yaynlar:.

Karacay, B. (2010). Miizik ve beyin. TUBITAK Bilim ve Teknik Dergisi, 43(512), 32-29.

Katrin Hille, K., Gust, K., Bitz, U., & Kammer, T. (2011). Associations between music education,
intelligence, and spelling ability in elementary school. Advances in Cognitive Psychology, 7,
1-6.

Kaviani, H., Mirbaha, H., Pournaseh, M., Sagan, O. (2013). Can music lessons increase the perfor-
mance of preschool children in IQ tests? Cognitive Processing, 15 (1), 77-84.

Koutsoupidou, T., & Hargreaves, D. (2009). An experimental study of the effects of improvisati-
on on the development of children’s creative thinking in music. Psychology of Music, 37(3),
251-278.

Kraus, N., & Slater, J. (2015). Music and language: Relations and disconnections. G. G. Celesia, &
G. Hickok (Eds.), Handbook of Clinical Neurology, 129, 207-222.

Krista L. Hyde, Jason Lerch, Andrea Norton, Marie Forgeard, Ellen Winner, Alan C. Evans, and
Gottfried Schlaug. (2009) Musical training shapes structural brain development, The Journal of
Neuroscience, March 11. 29 (10), 3019 —3025.

Kiipana, M. N. (2015). Social emotional learning and music education. SED Journal of Art Educa-
tion, 3(2), 75-88.

Laird, L. (2015). Empathy in the classroom: Can music bring us more in tune with one another?
Music Educators Journal, 101(4), 56-61.



82 | MUZiK KULTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

Long, M. (2007). The effect of a music intervention on the temporal organisation of reading skills
(Yayimlanmamis Doktora Tezi, Institute of Education, University of London). http://eprints.
ioe.ac.uk/7423/ web adresinden 11.07.2015 tarihinde edinilmistir.

Magne, C., Schon, D., & Besson, M. (2006). Musician children detect pitch violations in both
music and language better than nonmusician children: behavioural and electrophysiological
approaches. Journal of Cognitive Neuroscience, 18, 199-211.

Miendlarzewska, E. A., & Trost, W. J. (2014). How musical training affects cognitive development:
rhythm, reward and other modulating variables. Frontiers in Neuroscience, 7 (279).

Moreno, S., & Besson, M. (2006). Musical training and language-related brain electrical activity in
children. Psychophysiology, 43, 287-291.

Moreno, S., Marques, C., Santos, A., Santos, M., Castro, S. L., & Besson, M. (2009). Musical
training influences linguistic abilities in 8-year-old children: more evidence for brain plasticity.
Cerebral Cortex, 19 (3), 712-723.

Musacchia, G., Sams, M., Skoe, E., & Kraus, N. (2007). Musicians have enhanced subcortical au-
ditory and audiovisual processing of speech and music. Proceedings of the National Academy
of Sciences of the USA, 104(40), 15894—15898.

Overy, K. (2003). Dyslexia and music: From timing deficits to musical intervention. Annals of the
New York Academy of Science, 999, 497-505.

Ozmentes, G. (2014). The relationships between music self-efficacies, self-esteems and personal
characteristics of music students. Egitim ve Bilim-Education and Science, 39 (171), 138-152.

Pantev, C., Engelien, A., Candia, V., & Elbert, T. (2003). Representational cortex in musicians.
1. Peretz, & R. Zatorre (Eds.), The Cognitive Neuroscience of Music (pp. 382-395). Oxford:
Oxford University Press.

Patel, A. D., & Iverson, J. R. (2007). The linguistic benefits of musical abilities. Trends in Cognitive
Sciences, 11,369-372.

Peynircioglu, Z., Durgunoglu, A. Y., & U. Kiisefoglu, B. (2002). Phonological awareness and mu-
sical aptitude. Journal of Research in Reading, 25(1), 68-80.

Piro, J. M., & Ortiz, C. (2009). The effect of piano lessons on the vocabulary and verbal sequencing
skills of primary grade students. Psychology of Music, 37(3), 325-347.

Rabinowitch, T., Cross, 1., & Burnard, P. (2012). Long-term musical group interaction has a positi-
ve influence on empathy in children. Psychology of Music, 41(4), 484-498.

Rauscher, F. H. (2009). The impact of music instruction on other skills. In S. Hallam, I. Cross, &
M. Thaut (Eds.), The Oxford handbook of psychology of music (pp. 244-252). Oxford: Oxford
University Press.

Resnicow, J. E., Salovey, P., & Repp, B. H. (2004). Is recognition of emotion in music performance
an aspect of emotional intelligence. Music Perception, 22(1), 145-158.

Roden, 1. Kreutz, G., Bongard, S. (2012). Effects of a school-based instrumental music program
on verbal and visual memory in primary school children: a longitudinal study. Frontiers in
Psychology, 3(572), 1-9.

Roden, I., Konen, T., Bongard, S., Frankenberg, E., Friedrich, E. K., & Kreutz, G. (2014). Effects
of music training on attention, processing speed and cognitive music abilities—Findings from
a longitudinal study. Applied Cognitive Psychology, 28(4), 545-557.



HAYAT BOYU GELISIMDE MUZiGIN ROLU | 83

Sacks, O. (2014). Miizikofili: Miizik ve beyin éykiileri (B. Kovulmaz, Cev.). Istanbul: Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat.

Schellenberg, E. G. (2015). Music training and speech perception: a gene-environment interaction.
Annals of the New York Academy of Sciences, 1337, The Neurosciences and Music V, 170-177.

Schellenberg, E. G., & Mankarious, M. (2012). Music Training and Emotion Comprehension in
Childhood. Emotion, 12(5), 887-891.

Schellenberg, E. G. and Winner; E. (2011). Music training and nonmusical abilities: Introduction,
Music Perception: An Interdisciplinary Journal, 29, 2, 129-132.

Schlaug, G. (2001). The biological foundations of music. Annals of the New York Academy of
Sciences, 930, 281-299.

Schlaug, G., Norton, A., Overy, K., & Winner, E. (2005). Effects of music training on the child’s
brain and cognitive development. Annals of the New York Academy of Science, 1060, 219-230.

Sigirtmag, A. (2002b) Miizik egitiminin okul 6ncesi dénem gocuklarinin gelisim alanlarina etkileri.
http://egitim.cu.edu.tr/efdergi/makaleler.asp?dosya=207 23 (2) adresinden Mayis 2015 tarihin-
de edinilmistir.

Sigirtmag, A. (2002a). Okul 6ncesi donemde miizik egitimi, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Dergisi, 9, 9.

Skoe, E. , & Kraus, N. (2012). A Little goes a long way: How the adult brain is shaped by musical
training in childhood. The Journal of Neuroscience, 32(34), 11507-11510.

Slater, J., Strait, D. L., Skoe, E., O’Connell, S., Thompson, E., & Kraus, N. (2014). Longitudinal
effects of group music instruction on literacy skills in low-income children. PLoS ONE, 9 (11).

Sleve, L. R., & Miyake, A. (2006). Individual differences in second language proficiency: Does
musical ability matter? Psychological Science, 17, 675—681.

Southgate, D. E., & Roscigno, V.J. (2009). The impact of music on childhood and adolescent achie-
vement. Social Science Quarterly, 9 (1), 4-21.

Tallal, P., & Gaab, N. (2006). Dynamic auditory processing, musical experience and language de-

velopment. Trends in Neurosciences, 29, 382-370.

Thompson, W. F., Schellenberg, E. G., & Husain, G. (2004). Perceiving prosody in speech: Do
music lessons help? Emotion, 4, 46—64.

Tierney, A., & Kraus, N. (2013). Music training for the development of reading skills. In “Chan-
ging brains applying brain plasticity to advance and recover human ability”. M. M.

Merzenich, M. Nahum, T. M. VanVleet (Eds). Progress in brain research, 207, 209-241.

Tsang, C. D., & Conrad, N. J. (2011). Music training and reading readiness music perception: An
Interdisciplinary Journal, 29, (2), 157-163.

Tunstall, T. (2014). Degisen yasamlar: Gustavo Dudamel, El Sistema ve miizigin doniistiiriicii
giicii. Istanbul: Baris i¢in Miizik Vakfi.

Vitale, J. L. (2011). Music makes you smarter: A new paradigm for music education? Perceptions
and perspectives from four groups of elementary education stakeholders, Canadian Journal of
Education / Revue canadienne de 1’éducation, Vol. 34, No. 3 pp. 317-343.

Welch, G. F., Himonides, E., Saunders, J., Papageorgi, 1., & Sarazin, M. (2014). Singing and social
inclusion. Frontiers in Psychology, 5 (803), 1-12.



84 | MUZiK KULTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

Wong, P. C. M., Skoe, E., Russo, N. M., Dees, T., & Kraus, N. (2007). Musical experience shapes
human brainstem encoding of linguistic pitch patterns. Nature Neuroscience, 10, 420-422.

Yagisan, N., Koksal, O. ve Harun, K. (2014). Ilkokul matematik derslerinde miizik destekli ogreti-
min basari, tutum ve kalicilik iizerindeki etkisi. Idil Sanat ve Dil Dergisi, 3 (11), s.1-26.

http://www.aep-arts.org/wp-content/uploads/2012/08/Music-Matters-Final.pdf
https://www.barisicinmuzik.org/
https://musiceducationworks.wordpress.com/2015/03/21/music-education-benefits-brain-develop-

ment-infographic/




HAZA MECMUA-i SAZ U S0Z’DE YER ALAN ‘TURKI’LERIN
GUNUMUZ TURKULERIYLE KARSILASTIRILMASI'

Mecmua-i Saz i S6z, 17.yy Osmanli/Tiirk miizigi hakkinda bilgi edinebildi-
gimiz sayil birkag eserden biridir. Ali Utki gibi musikisinas bir sahsiyetin kale-
me aldig1 bu mecmua, miizik aragtirmacilarinin géziinde eseri daha da kiymetli
yapmaktadir. Yakin bir zamana kadar ait olmasi1 gereken cografyanin disinda mu-
hafaza edilen yazma, Siikrii Elgin, Cem Behar ve Hakan Cevher gibi akademis-
yen ve arastirmacilarin uzun ¢aligmalari sonucu giin yiiziine ¢gikmigtir. Yazmanin,
National Biblioteque ve British Library of London kiitiiphanelerinde iki orijinal
niishas1 bulunmaktadir. 17.yy Osmanl miizik kiiltiiriine dair ses, ¢algi ve séz
yapilarinin gosterildigi 6nemli belgelerden biri olan mecmua, donemi itibariyle
nota yaziminin kullanilarak kaleme alinmasi miinasebetiyle de degerlidir (Ttirk-
men ve Kiiciikebe, 2017: 262). Mecmua igerisinde pesrev, semai, farkli konularin
islendigi Tiirk miizigi 6rnekleri yer almaktadir (Cevher, 1995: 21). Mecmua-i
Saz u S6z hakkinda ilk olarak 1948 yilinda Cagatay Ulugay’in kaleme aldig1 ya-
zisindan evvel, 1932 yilinda Riza Nur’un yazisi ilk olma 6zelligini tasir (Behar,
1990: 37).

Mecmua iizerine farkli bakis agilartyla yapilan ¢alismalar, eserin muhteviyati
ve giiniimiiz nota ve dil transkripsiyonlarinda ayrigmalara neden olmaktadir. In-
celenen Ali Ufki tiirkiilerinde de yasanan en temel sorun, farkli bakis agilarinin

1 Bu arastirma, Indnii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Cilt 3, Say1 2, Ocak 2017 tarihinde
yaymmlanmus, siire¢ i¢erisinde tarafimizca genigletilerek kitap boliimii haline getirilmistir.

2 Dr.Ogr.Uyesi, Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvar1 Calg1 Egitimi Boliimii, Tiirk Halk
Miizigi Anabilim Dali. mahirmak@sakarya.edu.tr.
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ortaya koydugu, farkli tasnif ve transkripsiyonlardir. Ornegin Behar (1990), Mec-
mua’daki tiirkii, varsagi ve hava olarak siniflandirdig: tiirkii sayisint 113 olarak
verirken (ki bunlarin igerisinde notasi olmayanlar ve farkli dillerde yazilmis nota-
11 giifteler yok), Cevher (2003) daha farkl bir siniflandirma yaparak sarki, teker-
leme ve varsagiy: tiirkil baslig1 altinda tutmayip; yalnizca ‘Tiirki’ basligi altinda
104 adet olarak vermistir. Bu tasnif ve siralamanin ayrintili olarak neye gore ya-
pildig1 tam olarak verilmediginden, Mecmua’nin orijinal hali ile incelenmesi bu
noktada 6nem arz etmektedir. Baz1 kaynaklarda Bob ve Jan olarak (Isler, 2018:
28), Santuri Ali Bey, Halil Bey, Alli, Hulis Bey, Albert Bobovwski adlari ile de
bilenen Ali Ufki, yasadig1 donemin sanata bakigini yansitmasi miinasebetiyle de
ayricaliklidir. Hayatinin biiyiik bir boliimiinii donemin en énemli devlet kurumu
olan sarayda geciren ve bu siire¢ boyunca hep basta gelen sanat adamlarindan
biri olan Ufki, i¢inde bulundugu donem itibariyle bir parcast oldugu kurumun
(saraym) halk miizigi ile olan iliskisine ayna tutmustur. Baz1 belgelerde done-
minin padisahina hizmet ettigi ve miizik yeteneginden dolay1 korobasi gorevine
getirildiginden so6z edilir (Yerasimos ve Berthier, 2012: 77). “Haza Mecmia-i
Saz i S6z” eseri, bu iliskinin en 6nemli belgesidir. Eser icinde yer alan tiirkiiler,
saray iginde icra edilen, Ufki’nin bizatihi dinledigi sanatgilardan duyarak, kendi-
sinin kaleme aldig1 eserlerden olustugu kuvvetle muhtemeldir (Behar, 2008: 16).
Ufki’nin sayica bu kadar genis bir tiirkii repertuvarina erisebilmis olmasi, sarayin
halk miizigine verdigi ehemmiyetin bir gostergesi olarak diisiintilmelidir.

Doéneminin 6nde gelen teorisyen ve icracilarindan olan Ali Ufki’nin, bati nota
yazisini kullanabiliyor olmasi onu ayricalikli bir yere koyar. Topkap1 Saray1’nda
yasadig1 yillarda deneyimledigi Osmanli-Tiirk miizigini, bat1 notas1 ile kaleme
aldig1 eseri doneminin repertuvarini gostermesi bakimindan 6zeldir. Ufki’nin
eserinde yer verdigi repertuvarin, icra seviyesi yiiksek, miizigin her dalindan mii-
zisyenler seviyesinde temsiller sunan Topkap1 Saray’1 ve ¢evresinden olugmasi,
doénemin miizik kiiltiiriine dair fikir edinebilmemize olanak saglar. Saray bu an-
lamda kurumsal, merkezi bir goriinlime sahiptir. Benzer bi¢imde, TRT kurumu-
nun repertuvarinin da bu baglamda diisiiniilmesi yanlis olmayacaktir. Kurumsal
olarak belgelenmis bu sahiplenmeye benzer bir iligki glinlimiiz TRT Kurumu ve
onun repertuvari ile kurulabileceginden, TRT Repertuvari ve Ufki’nin eseri ara-
sinda bir degerlendirme yapabilmek miimkiindiir.

Cevher’in (1995), giinlimiiz Tiirkgesine ¢evirdigi mecmua referans alinarak,
eserde yer alan tiirkiilerin yaraticisi tespit edilmis (tiirkiilerin anonim olmas1 mii-
nasebetiyle, genellikle varsa s6z yazarinin tespiti yapilmistir), makam ve usu-
liinlin tespiti yapilmaya c¢alisilmis (usul ve makam iizerinden agiklanabiliyorsa
sayet), eser sozlerinin edebi tiirii ve islenen konularinin tespiti yapilmaya calisil-
mig, mecmuadan se¢ilmis birkag tiirkiiniin motif, ciimlecik, ciimle, varsa soylem
ya da donemleri, bélmelerinin tespiti yeniden yapilmistir.
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Bu ¢alismada 17.yy’dan giiniimiize ulagmis en 6nemli kaynaklardan biri olan
Ali Ufki’nin “Héaza Mecmtia-i Saz i S6z” adli eserinde yer alan Tiirkiilerin, Ci-
hangir Terzi’nin “Tiirk Halk Miizigi Metrik Yapis1” baslikli kitabinda yer alan
TRT Tiirk halk miizigi repertuvari ile usul ve igerik olarak bir karsilastirilmasi
yapilmigtir. Bu baglamda tarama modeli, dokiimantasyon yontemi kullanilarak
analiz edilmis, kaynaklarda yer alan tiirkiiler usul ve igerik yoniinden mukayesesi
yapilmistir.

Eser analizinde, yontem ortaya ¢ikacak sonug ve yapilacak olan degerlendir-
menin objektif olabilmesinde oldukca 6nemlidir. Gerek usul, gerek ezgi ve sdzel
analizlerde farkli goriis ve yontemler mevcut ancak, iglerinde daha akademik ve
amacina daha ¢ok hizmet ettigi diisiiniilen birka¢ yontem birlestirilerek sonuca
ulagilmaya ¢alisilmistir. Bu dogrultuda Giiltekin Oransay’in “Tiirk Halk Ezgile-
rini Coziimleme Yontemi” adli ¢aligmasi referans alinmistir. Yani sira Onur Ak-
dogu’nun (2003) “Tiirler ve Bigimler” kitab1 ve Cihangir Terzi’nin “Tiirk Halk
Miizigi Metrik Yapis1” baglikli kitab1 bu ¢alismaya yol gdsteren temel kaynak
olmustur. Eser analizinde, ¢alismanin izlemis oldugu asamalar sirastyla agagidaki
gibidir:

1. Tirkiilerin anonim olmasi miinasebetiyle, genellikle varsa s6z yazarinin

tespiti,

2. Eserin makam ve usuliiniin tespiti (usul ve makam iizerinden agiklanabili-

niyorsa sayet)

3. Eserin sozlerinin tiirii ve konusunun tespiti (eserde islenen tema),

4. Ornek eserlerin motif, ciimlecik, ciimle odakli analiz

5. Bu ezgi yapilarinin giinliimiiz tiirkiileri ile usul yoniinden mukayesesi,

Ufki, kaleme aldig: tiirkiilerin kimlere ait oldugu konusunda bilgi vermemis-
tir. Elbette bu durumu tiirkiilerin anonim yapisi iizerinden agiklamak miimkiin
olabilir. Ancak kaleme alindigi dénem iizerinden diisiiniildiigiinde durumun
izahim1 yapmak pek de kolay degildir. Akla gelen ilk soru, gergekte, Ali Utki,
“Tiirk-i” baghgi altinda verdigi eserlerin bestekarlarini, yapani belli olmadigi i¢in
mi belirtmemistir? Yoksa bestekar: belli olmasina ragmen Ufki bu notu diigme-
mis midir? Akabinde sorulacak bir diger énemli soru ise bu tiirkiilerin nerede,
nasil, hangi calgilar kullanilarak, hangi yore/bdlge icracilari tarafindan icra edil-
digidir. Kismen de olsa bu sorunun cevabi, Utki’nin kaleme aldig1 eserlerin usul
dagilimlarinin, bugiin TRT repertuarinda yer alan tiirkiilerin usul dagilimlar ile
kiyaslanmasi yoluyla ortaya ¢ikacaktir.
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Tablo 1: Her iki Repertuvarda Yer Alan Tiirkiilerin Usul Y®oniinden Dagilimlart

TRT Repertuarinda Yer Alan Eserler
(Terzi, 2015)

Ufki’nin Notaya Aldig1 Eserler
(Cevher,1995)

513 adet: 2 zamanl

1 adet: 2/4

75 adet: 3 zamanl
1169 adet: 4 zamanl
172 adet: 6/8 zamanl
155 adet: 12/8 zamanlh
36 adet: 18/8 zamanl
165 adet: 5 zamanli
127 adet: 6 zamanli
212 adet: 7 zamanli

5 adet: Nim sofyan (2 zamanli)

64 adet: Semai (3 zamanl1)

3 adet: Sofyan (siifyan) (4 zamanli)
15 adet: Diiyek (8 zamanli)

2 adet: Evfer (9 zamanli)

1 adet: Frenk¢in (12 zamanli)

4 adet: Fahte (20 zamanli)

4 adet: Devr-i Kebir (28 zamanli)

42 adet: 8 zamanli 1 adet: 8 zamanli (3+5)

1100 adet: 9 zamanli 1 adet: 9 zamanl1 (3+(2*%4))

362 adet: 10 zamanl 1 adet: 10 zamanl (3+3+2+2)

137 adet: karma usullii 1 adet: 17 zamanl (3+2+3+2+3+4)

+4265 adet 8 adet:

Tablo 1’de goriilen TRT repertuvarinda yer alan 4265 ana usullerle beste-
lenmis tiirkiilerin bolgesel dagilimlari ise sOyledir: Akdeniz bolgesi tiirkiilerinin
%401, Dogu Anadolu bolgesi tiirkiilerinin %34°1, Giineydogu Anadolu bolgesi
tiirkiilerinin %62’si, I¢ Anadolu bélgesinin %64, Karadeniz bolgesi tiirkiileri-
nin %40°1, Marmara bolgesinin %27’si, Ege bolgesi tiirkiilerinin %25°1 2, 3 ve 4
zamanl1 tlirkilerdir.

tespit edilemeyen

Birlesik usullerde bestelenmis tiirkiilerin dagilimi ise: Akdeniz bolgesi tiirkii-
lerinin %10’u, Dogu Anadolu bélgesi tiirkiilerinin %36°s1, Giineydogu Anadolu
bolgesi tiirkiilerinin %131, I¢ Anadolu bolgesinin %20’si, Karadeniz bdlgesi
tirkiilerinin %20’si, Ege bolgesi tiirkiilerinin %5°i; 5, 6 ve 7 zamanl tiirkiiler-
dir. (5,6,7) ¢alinmaktadir. Karma usullerin bolgesel dagilimi ise: Akdeniz bolge-
si tiirkiilerinin %50°si, Dogu Anadolu bolgesi tiirkiilerinin %30’u, Gilineydogu
Anadolu bélgesi tiirkiilerinin %24°{i, I¢ Anadolu bélgesinin %16’s1, Karadeniz
bolgesi tiirkiilerinin %40°1, Marmara bolgesinin %731, Ege bolgesi tiirkiilerinin
%701 ise 8, 9 ve 10 zamanhdir (Terzi, 2015: 135-148). Cevher’in (1995) ¢eviri
kitabinda yer alan tiirkiilerin ise hangi bolge ve yoreye ait oldugu konusunda fikir
vermek oldukga giictiir. Istanbul ¢evresinden disar1 ¢tkmamus Ufki’nin yalnizca
Istanbul merkezli kaleme aldig: tiirkiilerin, donemin kosullar1 diisiiniildiigiinde
genis bir Anadolu miizik kiltiiriinii resmettigi sdylenebilir. Ufki’nin eserinde ka-
leme aldig1 Karacaoglan, Kul Siileyman, Meftuni, Kéroglu ve Dervis Ali gibi
bilindik halk ozanlar1 mahlasi ile yazilmis s6zleri olan tiirkiiler, s6zii edilen genis
Anadolu miizik kiiltiiriiniin en 6nemli emareleridir. Dolayisiyla bu mahlaslar ve
tiirkiilerin ezgi hareketleri iizerinden bir ¢ikarimda bulunulabilir.
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Kismen her iki (TRT ve Ufki’nin repertuari) repertuvar incelendiginde ortaya
cikacak sonuglari agagidaki gibi 6zetleyebiliriz.

a_

Mecmua’da yer alan 2 zamanl eserlerin sayis1 6 iken, bugiin TRT repertu-
arinda 513 adet goriilmektedir. Yaygin olarak i¢ Anadolu bdlgesinde kul-
lanilan bu usul, Orta ve Dogu Karadeniz bolgesinde, Dogu Akdeniz, Dogu
ve Giineydogu Anadolu tiirkiilerinin bir béliimiinde de kullanilmaktadir.

Mecmua’da yer alan 100 eserin yarisindan fazlasi 3 zamanli usullii iken
bugiin TRT repertuarinda yer alan 4265 adet tiirkiiniin yalnizca 75 tanesi
bu usulde bestelenmistir. Her iki repertuar i¢in bu usullerde tiirkiilerin az
bestelendigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Mecmua’da yer alan 100 eserin 3 tanesi 4 zamanli iken, TRT repertuarmin
1169 adeti 4 zamanlidir. Bugiin yaygin olarak kullanilan bu usul, Ufki’nin
kaleme aldig1 repertuarin aksine en ¢ok tercih edilen usuldiir. Marmara,
Ege ve Bat1 Karadeniz haricindeki tiim bodlgelerimizde en yaygin kullani-
lan usuldiir.

TRT repertuarinda bulunan 5, 6, 7, 8, 9, 10, 6/8, 12/8, zamanl (birlesik)
usullerde yazilmis toplam eser sayis1 2335 iken, Mecmua’da yer alan eser
sayis1 20 tanedir. Anadolu’da yaygin olarak kullanilan bu usullerde, Mec-
mua’da kinden daha fazla oranla yayginlastigini gérmekteyiz.

Mecmua’da yer alan karma usullerle bestelenmis eser sayisi 10 iken, TRT

repertuarinda 137 adet karma usullii tiirkii bulunmaktadir. Bu usullerde ¢a-
linan tiirkiileri Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde gorebiliriz.

Tablo 1 de verilen verilerden farkli olarak Karakol ve Dinger (2015: 45), Uf-
ki’de yer alan usul ¢esitliligini 16 adet gostermistir. Ancak kaleme almmus tiirkii
notalarindaki usul adlandirmasi Sarisézen’in (1962) tasnifleri referans alinarak
yapilmistir. Bu tasnife gore usul gruplamalar soyledir:

L.

2.

3.

Ana usiller: 2 ve 3 zamanli usullerdir. (farkli kaynaklarda 4 zamanli usu-
liinde bu gruba dahil edildigi goriilmektedir)

Birlesik usuller: ana usullerin farkli kombinasyonlarla olugturdugu usuller.
(4, 6/4, 6/8, 9/8, 12/8 gibi), 5, 6, 7, 8, 9, 10 zamanl1 usuller bu gruba gir-
mektedir.

Karma usiller: 11 zamanli ve daha biiyiik usiller bu gruba girmektedir.

Bu sonuglar iizerinden Utki’nin mecmuasinda yer alan ve kullanimindaki
yayginlik bakimindan usul dagilimlar1 Tablo 2’de goriildiigii iizere sdyle tasnif-
lendirilmistir:



90 |

MUZiK KULTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

Tablo 2: Haza Mecmiia-i Saz Ui S6z’de Yer Alan Turkilerin Usul Yoniinden

Yiizdelik Dagilimlart
Cevher’in (1995) “Haza Mecmfia-i Saz it S6z” ¢evirisinde yer alan toplam 103 tiirki
% 6 2 zamanl
% 62 3 zamanl
%3 4 zamanl
% 19 Birlesik usulde
% 10 Karma usulde

* Yiizdelik degerler tam sayiya yuvarlanmis, yaklagik degerlerdir.

Tablo 3: Terzi’nin Caligmasinda Yer Alan tiirkiilerin Usul Y6niinden

Yiizdelik Dagilimlart
Terzi’nin (2015) “Tiirk Halk Miiziginde Metrik Yap1” kitabinda yer alan
toplam 41265 tiirkii
% 12 2 zamanl
% 2 3 zamanl
% 28 4 zamanl
% 55 Birlesik usulde
%3 Karma usulde

* Yiizdelik degerler tam sayiya yuvarlanmis, yaklagik degerlerdir.

17.yy repertuvaria (Haza Mecmia-i Saz ii S6z) bakildiginda, tiirkiilerde kul-
lanilan en yaygin ti¢ usul 3 zamanli, birlesik usuller ve karma usuller olmustur.
Tablo 3’te goriildiigii {izere Terzi’nin verilerinde ise bu siralama birlesik usul, 4
zamanlilar ve 2 zamanlilar olarak degismistir. Cevher’in verilerine gore en az
yaygin kullanilan usuller, 4 ve 2 zamanlilardir. Terzi’de ise bu siralamanin 3
zamanli ve karma usuller olarak degistigi gozlemlenmistir. Bu iki tabloda yer
alan usul gostergeleri iizerinden dikkat ¢eken bir diger ayrint1 ise, bugiin TRT
repertuvarinda yer alan ii¢ zamanl ezgilerin oraninin, Ufki’de yer alan oraniyla
arasindaki farktir.

Ufki’de yer alan tiirkiilerin usullerinin yarisindan fazlasi 3 zamanl iken, bu-
giin repertuarimizda bulunan tiirkiilerin yalnizca % 2’si bu usuldedir. Ancak bir-
lesik usuller i¢in durum biraz daha farklidir; her iki repertuvarda da yaygin bir
bigimde tercih edildigi sOylenebilir.

Cevher’in transkripsiyonunu yaptig tiirkiilerin {izerinde ritmik gostergelerin
olmamasi, Cevher’in usul tasnifini neye gore yaptigini tam olarak anlayamama-
miza neden olmaktadir. Analizi yapilan eserler arasinda goze ilk g¢arpan sorun,
Cevher’in tiirkii sozlerini melodi {istline nasil ve hangi yontemle oturttugudur.
Ciinkii tiirkiilerde usul (ritm) ya da metrik siniflandirmada temel alinan unsurlar-
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dan biri de sozdiir. Cevher’in 1 adet olarak verdigi 12 zamanl usulde yazilmis
eser sayisi, bu sayiin oldukea iizerindedir. Ayni sekilde 4 ve 7 zamanli usullerde
de, verilen sayinin iizerinde bestelenmis tiirkii 6rneklerine rastlanmaktadir. Asa-
gida Cevher’in transkripsiyonunu yaptigi iki tiirkiiniin, Oransay’in yontemi ile
diizenlemeleri ve analizi yapilarak, sekil 1 ve sekil 2°de verilmistir.

Sekil 1: Tiirki Beray-1 Mahabbat’in Analizi

7/8 A (atbrorcl+bl+e2+al+dtetc3)

(3+2+2) . .
TURKI BERAY-I MAHABBET
Al(a. ) (b.. )(e.. ) (cl... )
0 -‘P*ﬁ"‘l. ﬁ"""- Fan) | [r—

—
Sundabirkasla 1 ka re al di gonlit  milvirme di broy broy bro’;' Yturegi me u ranya re
3 3 2 2 3 2 2 3 2 2

v
Al digon i mul vir me di  broy broy broy
3 2 2 3 2 2 3 2 2

Cevher’in ¢eviri kitabinda yer alan tiirkiilerin giiftelerine bakildiginda; 65
eserin dortliikler halinde yazilmis ve kavustaklarinin olmadigi, 22 tanesi birer
dizi kavustaktan olusan dortliiklerden olustugunu, 8 eserin ise 3 dizeli ve 2 dizeli
kavugtaklardan meydana geldigini gérmekteyiz. Bu siir bi¢iminin hala yaygin
halde kullanildigini, gegen siire i¢inde (mecmua’nin yazildig tarihten bugiine)
sozel anlatimin pek degismedigini sdyleyebiliriz.
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Sekil 2: Tiirki Mahabat’in Analizi

1278 A[a(a1+b1)+b(c1+d1)J

a(al ) (bl.. )
04 o o o o '] o
o r = 1 = r = 1 = 1 Il = [ J ]
¢ —— ———— T —— |
%" : — — I 1 \\ T ,J i 1]
3 3 3 3 3 3 S 3
Gel ci van boy le sa lin ma Sun da yah s var ya man var
b(cl.. ) (dl. )
04 o 1
e e e - = | 1
© —— === —r—r— — i
[ [ T  m——
3 3 3 3 3 3 3 3
Fer ha dm a sil dim sar pa Si 11 nin  ser de du man var

Halk edebiyatinda 6zelikle de Asiklik gelenegi icerisinde yaygin olarak kulla-
nilan hece vezni, Mecmua’da yer alan tiirkiilerin tamaminda kullanilmistir. Tablo
4’te, sol siitunda Cevher’in (1995) hece ol¢iisiine gore tespitini yaptigi tiirkiilerin
smiflamasi yer almaktadir. Tablo 4’{in sag siitununda ise, Cevher’in ¢eviri kita-
bindaki tiirkiilerin hece vezinlerinin, arastirmaci tarafindan tespit edilen sayilari
verilmistir.

Tablo 4: Haza Mecmfia-i Saz i S6z’de Yer Alan Tiirkiilerin

Hece Vezni Degerleri

Cevher’in (1995) Tespit Ettigi

Arastirmada Tespit Edilen

15’11 hece vezni ile:4

3

13°1i hece vezni ile:1

(14 ve 13’14 hece vezni ile yazil-
mig) 1

11°1i hece vezni ile:59 59
8’11 hece vezni ile:38 39
+102 +102

Tablo 4’te Cevher’in “Haza Mecmiia-i Saz ii S6z”de tespit ettigi hece vezin-
leri, bu ¢aligma kapsaminda yeniden gozden gegirilmistir. Tiirkdi s6zleri incelen-
diginde Cevher’in tespit ettigi 15°li hece dl¢iisiine sahip 4 tiirkiiye karsin, 3 tiirki
tespit edilmistir. Yan1 sira, Cevher’in 13°1ii hece 6lgiisliyle yazilmis 1 tiirkiiniin,
14°Tii ve 13’lii hece kaliplariyla yazildigi; Cevher’in 38 adet tespit ettigi 8’li hece
Olciisiiyle yazilmus tiirkiilerin ise, 39 adet oldugu tespit edilmistir.

Tiirkii sozleri incelendiginde, din, ask, kahramanlik, ayrilik, gurbet, 6giit,
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Ovgii, methiye, gibi konularin yer aldig1 tespit edilmistir. Bazen iki farkli konu-
nun ele alinip islendigi siirler de mevcut oldugundan, bu eserlerin konularini tek
bir baslik altinda toplamak miimkiin degildir. Tiir olarak ele alindiginda, kosma,
giizelleme, taslama, kocaklama, nasihat seklinde yazilmistir. Eserlerin 37 tanesi
mabhlasiz iken, 67 eserin son dortliiklerinde mahlas mevcuttur. Tablo 5’te eser-
lerin son dortliglinde adi gegen (mahlas) kisi adlari, Mecmua-i Saz i S6z’de ki
sayfa numaralariyla birlikte verilmistir,

Tablo 5: Haz4 Mecmiia-i Saz Ui S6z’de Yer Alan Turkiilerde
Mahlas Sahibi Isimler

Ahmed Ali Alioglu Dervis Ali
(132-2,194-2) (62-3, 63-1, 63-3, | (94-3) (147-2)
65-2,87-2,91-2,
96-1, 96-3, 97-3,
118, 120-2, 147-
2,154-2,165-2,
209-2)
Geda Demuroglu | Halil (?) Karacaoglan Kéroglu
(61-3) (133-3) (49-2, 78-2) (69-3, 77-2, 82-2,
111-1, 240, 270-2)
Kul Mustafa Kuloglu Kul Siileyman Katibi
(63-2,313-3) (95-1, 98-1, 249-2, |(97-1) (92-3, 93-2, 94-1,
271) 98-2, 113-2, 166-2,
306-3)
Maksud(?) Meftuni Mehmed Mustafa
(99-2) (95-3) (158-2) (60-3, 93-3, 98-3,
204-3, 248-3, 311-2)
Sahin(?) Sahinoglu Ufki (?) isareti olan
(97-2, 311-3) (64-2,92-1,92-2, |(62-1, 62-2,67-2, siirlerde adi
101-2) 72-2,75-2, 78-1, gegen isimler,
78-3, 80-2, 165-3) | mahlas olarak
kullanilmamaisg
olabilir.

*Parantez i¢inde verilen sayilar, Cevher’in ¢eviri kitabinda belirttigi tiirkiilerin say1
numaralaridir.

Geleneksel tiirkii formunda oldugu gibi, Ufki’nin kaleme aldig: tiirkiilerin ez-
gilerinin geleneksel oldugunu s6ylemek yanlis olmayacaktir. Yani sira, daha yalin
melodik yiiriiyiislere sahip olduklari da soylenebilir. Tiirkiilerin makamsal olarak
izah edilmesi, yapisal olarak miimkiin olmadigindan; daha ziyade kullanilan ma-
kam dizileri iizerinden anlatmak dogru olacaktir. Bu baglamda, bir oktavlik ses
sahasi i¢inde seyreden az sayida tiirkii 6rneginin yani sira, cogunlukla bir tam di-
ziyi olusturmayan ses araliklar1 icinde seyreden tiirkii 6rnekleri gdzlemlenmistir.
Ancak bu hareketler, makamin tiim 6zelliklerini yansitmamaktadir (gecki, ¢cesni
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vs). Ayrica, Cevher’in geviri kitabinda yer alan tiirkiilerin, alterasyon isaretlerine
(Ali Ufki kullanmigsa eger) nasil yer verdigi ya da tespit asamasinda bu isaret-
leri nasil degerlendirdigi makamsal analizin dogru sonuglanabilmesi hususunda
onemlidir.

Sonug

Sonug olarak, bu arastirma yapilmis olandan bir sonug ¢ikarimi olarak goriil-
melidir. Cevher, giinlimiiz notasyonuna ¢evirmis oldugu 102 eser ile bugiiniin
tiirkii anlayisi lizerinden bir ¢esit kiyaslama ve degerlendirme zaten yapmuistir.
Orijinal metin iizerinden bir degerlendirmenin yapilmasi daha dogru olacaktir.
17.yy saray miizik politikasinin nasil sekillendigi ve doneminin miizik kiiltiiriine
dair fikirler vermesi hasabiyle mecmua, kurumsal bir repertuvar gériiniimiinde-
dir. Bu goriiniimiin Ufki gibi sarayin 6nemli bir miizik insaninin kalemiyle kes-
kinlestigi goriilmektedir.

Halk miiziginde usuliin belirlenmesinde sozlerin bilyliik dnemi vardir. Cev-
her’in ¢eviri kitabinda tiirkii s6zlerinin notadaki karsiliklar: olusturulurken almis
oldugu referanslar bu noktada 6nem arz etmektedir. Mecmuanin ¢evirisinde yer
alan “Ta‘n iderler sunda giizel sevene/Salavat vir, siikr it kalbin armsin” tiirkii
sozii 0rneginden yola ¢ikarak, bu s6z grubunun nota altina nasil yerlestirdigi ve
telaffuzun goz oniinde bulundurularak yeniden degerlendirilmesi gerekmektedir.

Kaynak olarak kullanilan Hakan Cevher’in “Haza Mecmfia-i Saz ii S6z” ki-
tabima kaynak olan Ufki’nin Mecmiia-i Sdz i Soz’i, kuskusuz 17. yy Osmanli/
Tiirk miizigini anlayabilmemiz agisindan olduk¢a 6nemlidir. Ancak dénemler
aras1 miizikal yap1 ve formlarin karsilastirmalarinda, eger kiyaslama ilk agizdan
yapilmiyorsa sonuglar bizi istenilen noktaya gotiirmeyebilir. Nitekim bu ¢aligma,
Hakan Cevher’in Ufki yorumu lizerinden yapilmustir.

Hakan Cevher’in 104 dedigi tiirkii sayisinda eksiklik vardir. Kitabinda 100 ta-
nesinin nota ve giiftesi bir arada verilmis, iki tlirkiiniin ise yalnizca giiftesinin ve-
rildigi tespit edilmistir. Siikrii Elgin’in “Ali Utki- Mecmua-i Saz ii S6z” ve Cem
Behar’mn “Ali Ufki ve Mezmurlar” kaynaklan ile kiyaslandiginda, Mecmua’da
yer alan tiirkii sayilar1 ve tasniflerinde farkliliklar gdze carpmaktadir. Ornegin
Behar, Mecmua’daki tiirkii, varsagi ve hava olarak siniflandirdig: tiirkii sayisin
113 olarak verirken (ki bunlarin icerisinde notasi olmayanlar ve farkl dillerde
yazilmig notali giifteler yok), Cevher daha farkli bir siniflandirma yaparak sarki,
tekerleme, varsagi’yi tiirkii baglig1 altinda tutmayip; yalnizca ‘Tiirki’ bashig: al-
tinda 104 adet tiirkii sayis1 vermistir.

Mecmua’da yer alan 2 zamanli eserlerin sayist 6 iken, bugiin TRT repertua-
rinda 513 adet goriilmektedir. Mecmua’da yer alan 100 eserin yarisindan fazlasi
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3 zamanl usullii iken bugiin TRT repertuarinda yer alan 4265 adet tiirkiiniin yal-
nizca 75 tanesi bu usulde bestelenmistir. Mecmua’da yer alan 100 eserin 3 tanesi
4 zamanli iken, TRT repertuarinin 1169 adeti 4 zamanlidir. Bugiin yaygin olarak
kullanilan bu usul, Ufki’nin kaleme aldig1 repertuarin aksine en ¢ok tercih edi-
len usuldiir. Marmara, Ege ve Bat1 Karadeniz haricindeki tiim bdlgelerimizde en
yaygin kullanilan usuldiir. TRT repertuarinda bulunan 5, 6, 7, 8, 9, 10, 6/8, 12/8,
zamanli (birlesik) usullerde yazilmig toplam eser sayisi 2335 iken, Mecmua’da
yer alan eser sayis1 20 tanedir. Anadolu’da yaygin olarak kullanilan bu usullerin
her iki repertuvarda da yaygin bigimde kullanildig1 goriilmiistiir.

Mecmua’da yer alan karma usullerle bestelenmis eser sayist 10 iken, TRT
repertuarinda 137 adet karma usullii tiirkii bulunmaktadir. Bu usullerde ¢alinan
tiirkiileri Anadolu’nun c¢esitli bolgelerinde gorebiliriz.

Mecmua’da yer alan tiirkiilerin giiftelerine bakildiginda; 65 eserin dortliikler
halinde yazilmis ve kavustaklarinin olmadigi, 22 tanesi birer dizi kavustaktan
olusan dortliikklerden olustugunu, 8 eserin ise 3 dizeli ve 2 dizeli kavustaklardan
meydana geldigini gormekteyiz. Bu siir bi¢iminin hala yaygin halde kullanildigi-
ni1, gegen siire iginde (mecmua’nin yazildigi tarihten bugiine) sdzel anlatimin pek
degismedigini soyleyebiliriz.

Halk edebiyatinda 6zelikle de Asiklik gelenegi igerisinde yaygin olarak kulla-
nilan hece vezni, Mecmua’da yer alan tiirkiilerin tamaminda kullanilmastir.

Tiirkii sozleri incelendiginde, din, agk, kahramanlik, ayrilik, gurbet, 6giit,
ovgii, methiye, gibi konularin yer aldig1 tespit edilmistir. Bazen iki farkli konu-

bir baglik altinda toplamak miimkiin degildir.

Tiir adlart mecmua iginde, kosma, giizelleme, taslama, kogaklama nasihat
basliklari altinda verilmistir.

Eserlerin 37 tanesi mahlasiz iken, 67 eserin son dortliiklerinde mahlas mev-
cuttur. Koéroglu ve Karacoglan gibi asik edebiyatinin 6nemli isimleri de mecmu-
ada yer almustir.

Geleneksel tiirkii formunda oldugu gibi, Ufki’nin kaleme aldig: tiirkiilerin ez-
gilerinin geleneksel oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Yalin, kolayca tek-
rar edilebilir, daha anlagilir ve akilda kalic1 ezgilerden olugsmustur.

Genel olarak tiirkiilerin makamsal olarak izah edilmesi, yapisal olarak miim-
kiin olmadigindan; daha ziyade kullanilan makam dizileri iizerinden anlatmak
dogru olacaktir. Bu baglamda incelenen Mecmua’da yer alan tiirkiiler, genel iti-
bariyle bir makam dizisini olusturan sesler i¢inde hareket etmistir.
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GELENEKSEL YAYLI ANADOLU GCALGILARININ KULTUREL
ETKILESIMLERI VE ETKILERI
(KEMENCE ORNEGI)

GiRIS

Toplumlarin kiiltiir hafizasin1 yansitmaya aracilik eden, sézel ya da sozel ol-
mayan edebiyat, resim vd. gibi bir takim aktarim araglar1 vardir. Miizik; hem
sozIi hem de sozlii olmayan, hatta kullanilan c¢algilarin gorselligi ve organolojik
yapist itibari ile, s6z konusu kiiltiir hafizasin1 aktarmada en onemli araclardan
birini olusturmaktadir.

Insanoglu tarih boyunca yasaminin her evresinde miizikle i¢ ige olmustur.
Miizik, insanlarin sosyal yasamlarindan, dinsel ayinlerine; eglencelerinden askeri
diizenlerine pek ¢ok alanda kendisini gosterdigi gibi tedavi amaciyla da giiniimii-
ze kadar kullana gelmistir.(Yiicel, 2017, s. 52).

Kemencge, Osmanli/Klasik Tiirk miizigi ve yoresel miiziklerde icra edilen,
birkag farkli yayli ¢algimin ortak adim1 kapsamaktadir. Anadolu’da ve gevre cog-
rafyalarda da kemenge benzeri calgilar mevcut olmustur. Bu ¢algilarin benzer-
liklerinin olmasindaki en 6nemli etken, kiiltiirel etkilesimlerdir. Giinden giine,
belirli bir estetik ve sanat anlayisi icerisinde gelistirilen, icra edilen bu calgilar
Anadolu miizik kiltiiriiniin en kadim miras1 olarak var olmuslardir.

Ayni aileye, benzer icra dzelliklerine sahip g¢algilarin, farkli cografyalarda
farkli isimlerle icra 6zellikleri ve tarihsel yolculugu; “armudi bicimde ve tel-

1 Ogretim Gorevlisi, Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Miizik Boliimii,

handetascesme@duzce.edu.tr
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lere tirnak temasi suretiyle ¢alinan yayl ¢algi, 10. yiizyilda Bizans ta lyra dicta
adiyla calinmis, 13. yiizyilda rebec adiyla Avrupa’ya tasinmus, 15. yiizyilda lyra
olarak Girit’e ve civar adalara gelmis, 18. yiizyilda Osmanli Istanbul 'unda énce
lyra, sonra kemence olarak var olmus, 19. yiizyilda gadulka olarak Bulgaristan’a
ulagmistir. Anadolu’da ise Teke yéresinde ¢calinan yoriik kemanesi gocebe kiiltii-
riiniin yerini yerlesik hayata birakmasiyla kullanimdan kalksa da, Kastamonu’'da
tirnak kemane adiyla varligim siirdiirmektedir. Rebec orta ¢agin sanat miizigi
calgist iken, dansa eslik amacryla ¢alinan lyra, gadulka, kemane ve kemencge ¢al-
gilar ilk olarak halk icrasinda kendine yer edinmistiv. Kemenge kaba saz takim-
larindan sanat miizigine gecis yapmus, gadulka ise halk miizigi icrasiyla birlikte
Bulgar senfonik halk miizigi orkestralarinda, diinya miizigi gruplarinda ve sokak
calgicilart arasinda ¢alinmaya baglanmistir” ifadeleriyle agiklanmaktadir. (Co-
lakoglu, Karahasanoglu, 2008, s.58).

Anadolu cografyasinda farkli yayli galgilarin ortak adinin kemencge olarak
kullanilmasi gayet dogal bir siireg olarak kabul edilmelidir. Calgilar, kiiltiirel alis-
verigler ile birlikte farkli toplumlarla etkilesim gdstermis, bu etkilesim sonucunda
da ayn1 aileye sahip farkl kiiltiirlerin mensubu olarak ortaya ¢ikmis ve kimlik
kazanmiglardir. Calismamiz igerisinde, Klasik kemence, Karadeniz kemengesi,
Yoriik kemengesi, Cerkez kemengesi bu konunun 6rnegi olarak sunulmustur.

“Kiiltiir; genel bir ifadeyle, tarihsel perspektif bakis acisiyla, bir toplumun
gelisim siireci i¢inde kendini gdsteren, maddi ve manevi degerlerini kapsayan
son derece 6nemli bir sistemler biitiiniidiir. Kiiltiiriin en 6nemli aktaricisi olan
insanoglu, ge¢misten aldigi biitiin kazanimlarini kendisinden sonraki nesillere
iletmekle sorumlu bir tasiyic1 konumdadir” (Yiicel, 2017, s. 553).

133 33

Kiiltiir sozciigiiniin “ ekin “ anlamindan uygarlik anlamima ve bir sosyal/
kiiltiirel degisim kuramina dogru bir evrimin tarihgesi oldugu goriisii hakimdir.
Kiiltiiri tanimlamaya caliganlarin onun bir 6gesi, siireci veya niteligine agirlik
vermek zorunda kaldiklar1 drnekleri mevcuttur. Sosyal/kiiltiirel antropolojinin
konusu olan kiiltliriin uygarlik anlamina gelirken igerisinde; uygarligin, genel
veya Ozel olsun, egitim, giizel sanatlar, ve teknoloji gibi kiiltiirel degiskenleri
barmdirdig1 gézlemlenmistir. Kiiltiir; 6grenilir, siireklidir, toplumsaldir, idealles-
tiricidir, doyum vericidir, uyum yapicidir, degisir ve biitiinlestiricidir, vd. gibi.
(Giiveng, 2013, s.146).

Anadolu cografyasinin kiiltiirel yapisin1 genel olarak inceledigimizde; gec-
miste ¢esitli medeniyetlerin varligin1 bilmekteyiz. Yaklasik olarak dort bin yil
oncesinden, pek ¢ok farkl: kiiltiiriin tarihinden, Hititler’den giiniimiize kadar olan
cesitlilikten, tarih biliminin 1s181nda haberdar olmaktayiz.

Diinya cografyasi lizerinde Anadolu’nun hem dogu hem de Bati medeniyetle-
rinin tam orta noktasinda olmasi kiiltiirel etkilesimin ¢ok boyutlu olmasini etkile-
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mistir. Bu noktada da kiiltiirlesme kavramina deginilmesi gerekmektedir.

Kiiltiirlesme; “Bati kokenli bir sozciik olan “acculturation” yani “kiiltiirles-
me” kavrami kiiltiirel zenginlegme, kiiltiirel uyum ve kiiltiirel etkilesim olarak ifa-
de edilebilir. Kiiltiirlesme, farkl kiiltiirlere sahip gruplarin siirekli ve dogrudan
bir iliski icerisinde olmalart durumunda her iki grubun ya da daha fazla sayida
grubun orijinal kiiltiirel ozelliklerinde degisikliklerin ortaya ¢tkmast durumudur.
Bu anlamu ile kiiltiirlegsme bir par¢asi oldugu “kiiltiirel degisim” kavramindan ve
kiiltiirlesmenin bir evresi olan “asimilasyon” kavramindan ayriimaktadr” (Bil-
ge-Zafer, 2016, 5.77).

Sonug olarak farkli kiiltiirlere sahip insan topluluklar, karsilikli etkilesimleri
sonucunda; orf, anane, yemek, giyim, sanat alanlarinda kiiltiirlesme siirecini orta-
ya sunmaktadir. Boylelikle de s6z konusu Anadolu cografyasinda kiiltiir mozaigi
gozlemlenmektedir.

Miizik sanatindaki kiiltiirel aktarimi ve miizik kiiltliriiniin olusumunu Giiray
Su ifadelerle aciklamaktadir; “miizik hafizasimin aktarvmi, bir toplumun miizik
geleneginin olusumunda temel etmendir. Her miizik kiiltiirii dayandigi kékler ile
baglarini kuran ve kendi gibi olma ozelligini korumasim saglayan kaliplar ile
aktarthr” (Giiray, 2017, 5.10 ).

Anadolu’da ortaya ¢ikan kiiltiirel zenginligin en 6nemli 6rneklerinden olan
calgilar, miizik gelenekleri ve tiirleri iginde belirli bir konuma sahip olmustur,
birkag farkli yayli ¢calginin ortak adini kapsayan kemenge de bu konunun 6rne-
gini olusturmaktadir. Klasik kemence, Karadeniz kemencesi, Y oriik kemengesi,
Cerkez kemengesi konumuzun 6rneklemi dahilindedir.

KLASIK KEMENGE

Kemenge, Farsca’da kii¢iik keman anlamia gelmektedir. 11k kemenge tasvir-
leri 15. yy’da Ahmetoglu Siikrullah’in “Riséle min ilm’il Edvar” adli eserinde
goriilmiistiir. Tkinci énemli tasvirler ise Hizir Aga’min “Tefhim-iil-makamat fi
tevlid en nagamat” adl1 eserinde gozlenmistir. Osmanli/Klasik Tiirk miizigi ve
toplumsal yasantisi i¢inde yer bulan bu saz, 18. yy sonu 19. yy basinda daha ¢ok
eglence miiziginde ( kdgekee, tavsanca, sirto, longa ) icra edilmistir, daha sonra
da saraya tasinip icra alanin1 baskalastirmistir. Onceleri kaba saz takiminda icra
edilen kemenge Vasilaki ile ve Tanburi Cemil Bey’in yeni bir icra ekolii yaratma-
styla ince saz takimina gecis yapmustir. (Colakoglu, 2008, s.93- 110).

“20. yiizyil kemenge icrasinda onemli bir isim olan Ciineyd Orhon kaba saz-
dan ince saza gegis yapan kemence ile ilgili olarak hocasi Kemal Niyazi Sey-
hun’dan aldigi bilgileri soyle aktarmistir: “Kemal Niyazi Seyhun’un séyledigine
gore, eski devirlerde kemengenin yalniz iki teli icrada kullanilir, pest taraftaki
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tictincii kaba tel bir tiir ahenk teli gorevi yapar,bu haliyle kemenge sadece kogek-
ce, tavsanca, semai, destan gibi halk tarzi oyunlu musikide yer alrmis. Ugiincii
tel yegdh sesine akortlanip, o telde de parmaklarla perdeler kullaniimaya bag-
landiktan sonradir ki; kemenge svmirly icradan ¢ikip, klasik musikimizde yerini
almus, itibar géren, sevilen bir saz hiiviyetine kavusmustur” (Orhon’dan aktaran
Colakoglu, 2008,s.111).

Resim 1. Klasik kemence (Esen, 2006, s.22).

Kemengenin teknik 6zelliklerinden bahsedecek olursak; yaklasik olarak 40-
41 cm. boylarinda, 14-15 cm. genisligindedir. 2,5 oktavlik bir ses sahasina sahip-
tir, akordu tizden peste; re, sol, re (1. tel neva, 2. tel rast, 3. tel yegah ) seslerine
¢ekilmektedir. Sol diz lizerinde ya da iki bacak arasinda, sol el tirnaklarmin tele
temas etmesiyle yani tellere gili¢ uygulanarak, telleri tirnaklarin itmesi teknigi ile
icra edilen yayl bir ¢algidir.
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Resim 2. Kemenge akordu ( Eruzun Ozel, 2006, s.7).

Neva = ince Re Rast = Sol Yegah = Kalin Re
(1. Tel = ince Tel ) (2. Tel = Orta Tel ) (3. Tel = Kalin Tel )
o}
’\.5,-‘ l 1 I 1 — ol
P’ l
L ] I H
© o ; — : 1
o s
La =440 Re=293.3 La =220

Klasik Kemenge, zaman icerisinde bir ¢ok fakli isimle anilmistir; armudi ke-
mence, fasil kemencesi, tirnak kemence, Istanbul kemencesi, klasik kemence.
Glinlimiizde de pek ¢ok kiymetli icracisi bulunan bu saz, Osmanli/Klasik Tiirk
miiziginin temel sazlar1 arasinda yer almaktadir.

Ayrica; “giintimiizde ti¢ telli klasik kemengenin icra konumu Anadolu nun,
bilhassa Teke yéresinde, klasik icralarin disinda kullamilmaktadir. 18. yiizyil son
ceyreginde Kemenceci Vasildki ve onun devaminda Tiirk miiziginin énemli ic-
ractlarindan olan Tanburi Cemil Bey’in ¢alismalariyla yeni bir siirece girerek
klasik icralarda kendine yer bulmustur. Bu calginin klasik eserlerde icra edilmesi
sonucunda bu saza olan ragbetin artmasina, icract sayilarinin ¢ogalmasina vesi-
le olmug ayni zamanda icra tekniklerini zorlayan sazendelerin sayesinde ilgi ile
takip edilen bir ¢algi gériiniimii kazanmigtir”. ( Esen, Biger, 2019, .78 ).

YORUK KEMENGESI

Anadolu’da farkl bigim ve icrayla karsimiza ¢ikan diger bir kemencge tiirii de
Yoriik kemengesidir.

“Yirminci yiizy1l baglarindan beri fasil miiziginde kullanilan, armudi kemen-
ceye benzeyen bazi Anadolu halk ¢algilart vardir. Bunlar yoreden yoreye ufak
tefek farkhiliklar gésterir. Fakat ortak yonleri armudi bi¢imli olmalaridir. Bu
calgilardan giiniimiize kadar ulasabilmis ornekler arasinda ‘yoriik kemenesi’ ve
‘tirnak kemane’ sayilabilir. Ozellikle Teke yoresinde kullamilan yériik kemenesi,
isminden de anlagildig: gibi, giiniimiizde Yoriik Tiirkmenleri sayesinde varligin
hala siirdiirebilmektedir. Gerek bicimleri, gerekse ¢alis teknigi bakimindan yoriik
kemenesi ile fasil kemengesi onemli benzerlikler gosterir. Aymi sekilde tirnak ke-
mane de bi¢im ve ¢alig teknigi bakimindan fasil kemengesine benzer. Kastamonu
ve civari tirnak kemanenin en yogun olarak kullanildig: yoredir. Calginin adinin
da tellerine tirnakla dokunularak ¢alinmasindan kaynaklandigi yére halki ara-
sinda dillendirilmektedir.” (Verim, 2013, s. 78).
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Teke yoresi olarak bilinen bdlgenin kiiltiir alani; Afyon’un Dinar, Denizli’nin
Acipayam ve Cameli, Mugla’nin Fethiye ilgesi ile Burdur’un ve Isparta’nin ta-
mamini, Antalya’nin Tas kesigi bolgesi, Korkuteli, EImali, Kas, Finike, Serik,
Manavgat, Akseki, Alanya ilgeleri ile Gebiz kismimi kapsamaktadir. ( Ayyildiz,
2013, 5.7).

Yoriik kemencesi, Klasik kemengce ile yapisal ve icrasal yonden benzerliklere
sahiptir. Ug teli bulunan Yoriik kemengesinde de Klasik kemencede oldugu gibi
tirnaklarin tele temasi ile ses olusmaktadir. Ana melodilerin tamami sol tarafta
bulunan 1. telden elde edilmektedir, ayn tel {izerinden 5 ya da 6 ses saglanmak-
tadir, dolayistyla Yoriik kemengesi repertuarini bu ses araliklarinda icra edilen,
bogaz ve teke havalari olusturmaktadir. ( Erdem, 2018, s. 140).

Resim 3. Yoriik kemengesi ( Erkan’in arsivinden aktaran Erdem, 2018)

Klasik kemengede oldugu gibi Yoriik kemengesinin de telleri bagirsaktan ve
tel boylar1 esit degildir.

Resim 4. Yo6riik Kemengesi akordu
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=
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KARADENiZ KEMENGESI

Karadeniz kemengesi, Karadeniz kiiltliriiniin 6nemli bir pargas1 olmakla bir-
likte Rize, Trabzon, Giresun, Ordu, Artvin, Samsun, Sinop illerinde icra edilen
yayli bir ¢algidir.

“Karadeniz kemengesi dogu Karadeniz bolgesinde Samsun’dan Hopa'ya ka-
dar olan ki seridinde, kuzey Anadolu daglarimin denize bakan yamaglart ile
kismen bu daglarin arka eteklerinde ¢calinmaktadir. Ama Karadenizlilerin bulun-
dugu her alanda kemencgeyi gérmek miimkiindiir. Karadenizli kemengeyi kendi
kimliginin bir parcast olarak gordiigiinden her gittigi yere mutlaka sazini da ta-
stmistir. Tiirkiye cografyasinda bolge haricinde basta Istanbul ve Ankara olmak
tizere hemen hemen her yerde kemengeye rastlanwr. Yunanistan’'da miibadele ile
birlikte gonderilen Karadenizliler arasinda da kemence bir hayli yaygindw. Avru-
pa’da da Almanya basta olmak tizere daha pek ¢ok iilkeye go¢ eden Karadenizli-
ler kemenge ¢alarlar. Kisacasi, diinyanin dort bir yaminda Karadenizlinin oldugu
her yerde kemenceye rastlamak miimkiindiir.”( Akat,2013, s. 28).

Bolgede bu sazi icra eden kisiye kemengeci denmektedir. Kemengeli Asik
ismi ise kemengeyle birlikte tiirkii sOyleyebilen icracilar i¢in kullanilmaktadir.
Yore halkiin genellikle diigiinlerinde, ¢esitli eglencelerinde, yaylalarinda da bu
calgi siklikla icra edilmektedir. Ayrica Klasik kemengede olgu gibi mesk usulii ile
6grenimi daha yaygindir.

Kemengenin teknik 6zelliklerinden bahsedecek olursak; 60- 65 cm. boylarin-
dadir. 3 teli bulunur 2 oktav kadar ses araligina sahiptir. Akort genelde icraciya
gore degisiklik gostermektedir. Genellikle kemenceciler kendi ses araliklarina
gore sazlarii akort etmektedirler. Kemenge oturarak veya ayakta da ¢alinabilir.

Resim 5. Karadeniz kemengesi

CERKEZ KEMENGESI

Osmanli zamaninda go¢ olaylar1 yogunlukla yasanmistir. Osmanli devleti
kendisine siginan Cerkezleri ve diger gd¢menleri eldeki sartlara ve imkanlara
gore sahip oldugu topraklara ve Anadolu’nun cesitli bolgelerine yerlestirmistir.

Cerkezlerin iskam ile ilgili olarak; “Osmanli Devleti’nin, iilkeye gelen go¢-
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menleri iskdn politikasinda, sinirlarin giivenligi, niifusun arttirilmasi, etnik den-
genin saglanmasi, stratejik hedefler ve topragin islenebilir hale getirilmesi gibi
faktorler 6nemli rol oynamigti. Gogmenlerin nerelere iskan edilecegi, en kisa sii-
rede nasil tiretici hale getirilecekleri, ekonomik zorluklarin nasil astlacag, yeni
yerlesim yerlerinin ne sekilde agilacagi gibi konular, ¢oziim bulunmasi gereken
acil sorunlar olmugstur. Ancak, ilk go¢lerden itibaren gé¢lerin belirli araliklarla
fakat farkli yogunlukta devam etmesi, hangi bolgeden ne kadar gé¢menin gele-
ceginin hesap edilememesi ve buna gére bir planin yapilamamasi, yoneticilerin
belli bir iskdan politikas: gelistirmesini engellemistir. Gégmenlerin biran once
iskan edilerek iiretici duruma getirilmeleri, en acil ve 6nemli mesele olmustur.
Bu dogrultuda, Kafkas ve diger gocmenlere yapuacak yardimlar, muafiyetler ve
bu yardimlarin nasil yapilacagina dair usul ve esaslart belirlemek amaciyla, 3
Mayis 1856 °da ¢ikarilan Muhdcirin Iskan Talimatnamesi ve Mart 1864 Talimat-
namesi gibi ¢esitli tarihlerde talimatnameler ¢ikarilarak birtakim yasal diizenle-
meler yapiimigtir” ( Sahin, 2016,s. 2795-2796 ).

Cerkezler ilk dnce Istanbul, Edirne, izmir, Canakkale, Samsun, Sinop, Trab-
zon, Sinop bdlgelerine gecici olarak yerlestirilmistir. Bursa, Eskisehir, Anka-
ra, Adapazari, Cankiri, Erzurum, Corum, Sivas, Adana, Diyarbakir gibi bolgeler
Cerkezler i¢in yine 6nemli bolgeler olmustur. Daha sonra ise Kiitahya, Biga, Ya-
lova, Izmit, Bolu, Diizce gibi kalic1 yerlesim bolgelerine yerlestirilmislerdir. (
Sahin, 2016,s. 2798 ).

Anadolu cografyasi igerisinde karsimiza ¢ikan bir diger kemenge tiirii de Cer-
kez kemengesidir. Cerkez kemengesinin Cerkez dilinde karsilig1 “Sikepsine” ola-
rak gecmektedir.

Resim 6. Cerkez kemengesi (Faysal Sakug)
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Kemenge; govde, kapak ve yardimci malzemeler ile {i¢ kisimdan meydana
gelmektedir. Calginin yapiminda en ¢ok digbudak agaci kullanilmaktadir. Ayrica
mekanik tel yerine erkek atlarm kuyruk killar takilmaktadir. Genellikle erkek ic-
racilari bulunan bu ¢algida savas, gog, agit veya kisilerin basindan gegen hiiziinlii
durumlar anlatilmaktadir, hem c¢alip hem de s6yleme teknigi ile icra edilmektedir.
( kulturportali.gov.tr)

Diizce ilinde yapimi aktif olarak devam eden Cerkez kemengesi, 2019 yili
Temmuz ayinda, Kiiltiir ve Turizm Bakanligiin yiiriittiigii calisma ile “Somut
olmayan Kiiltiirel Miras Tastyicis1” olarak belirlenmistir.

“Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigii tarafin-
dan yiiriitiilen “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tasiyicilarimin Tespit ve Kayit
Islemleri” ¢alismast ile somut olmayan kiiltiirel miras tasiyicilarimin tespiti,
degerlendirilmesi, belirli olgiitlere sahip olanlarin Halk Kiiltiirii Bilgi ve Belge
Merkezi’ne kayit edilmesi, tiretimlerinin tesvik edilmesi ile geleneksel kiiltiiriin
yasatilmasi1 amaglanmaktadir”. (Diizce il Kiiltlir ve Turizm Miidiirligii)

SONUGC

Calismamiz kapsaminda, Anadolu cografyasinda adi kemenge olarak gecen,
ayni aileye mensub dort farkli yayli ¢algr incelenmistir. Her biri ayr1 kiiltiirlere
ait olmakla birlikte ayni topraklar iizerinde yasamak, algilanmak, icra edilmek
ve birer kiiltiir miras¢is1 olarak aktarilmak cabasi i¢erisinde bulunmaktadirlar.

S6z konusu calgilarin, miizik kiiltiiriiniin yasayabilmesi ve aktarilabilmesi
i¢in, ¢algi icralarinin gelenege bagl kalarak, miizikal performanslarinin yeninden
yorumlanmasi gerekliligi her zaman énem arz etmektedir.

Genellikle icra edildigi lokasyon sinirlarinin ismini alan kemengeler, bolge
kiiltiirti ve miizik karakteristigi hakkinda belirgin ip uclar1 vermektedirler. Aym
zamanda ortak isme sahip bu ¢algilarin, en az ikisinde agikliklik gelenegi (sOyle-
yerek ¢alma teknigi) yaygin olarak kullanilmaktadir.

Anadolu cografyasinda bu ¢algi icracilarinin ve yapimeilariin azalmasi, bol-
gesel olarak miizik kiiltiiriinlin de giderek yok olmastyla paralellik gosterecektir.
Dolayisiyla bolge kiiltiirii, miizik kiiltiirii ve geleneksel icralarin daimi olarak
siirdiiriilebilir olmasi i¢in, alanda daha fazla icracilar yetismeli, bolge kiiltiirii ve
yerel icracilar akademik olarak kayit altina alinmalidir.
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DILSiZ KAVALIN YAPISAL OZELLIKLERi VE ORGANOLOJIK
GELISIMi

OZET

Insanoglunun ilk ¢algilarinin, fiziki yapilarinm bugiinkii dilsiz kavala benze-
digi i¢i bos boru bi¢cimindeki ¢algilar oldugu diigiiniilmektedir. Bu calgilar bir¢ok
kaynakta fliit diye adlandirilmaktadir. Yapilan arkeolojik kazilarda bulunan bu
calgilar insanoglunun bugiinkii iiflemeli galgilarinin temelini olusturup ilkel hal-
leri oldugu bilinmektedir. insanlar bu ¢algilar1 caglar boyunca miizikal ihtiyaglar:
dogrultusunda degistirmis ve gelistirmistir. Bu degisimlerin sonucunda ¢algilarin
organolojik gelisimine bakildiginda zaman igerisinde kullanilan malzeme ve ses
cikarmada ana unsur olan deliklerde degisiklikler oldugu goriilmektedir. Bunun
bir sonucu olarak dilsiz kaval ¢algisinin icra kapasitesinin artirildigi ve ¢algi top-
luluklart arasinda renk sazi olarak yerini aldigi goriilmektedir.

Bu makalede, Tiirk Halk Miizigi ¢algt topluluklarinda nefesli sazlar arasinda
renk sazi olarak kullanilan “Dilsiz Kaval” calgis1 hakkinda genel bilgiler veril-
dikten sonra, Dilsiz Kaval’in yapisal 6zellikleri ve organolojik gelisimi {izerinde
durulmustur.

Giris
Kaval kelimesi TDK tarafindan, genellikle kamistan yapilan, daha ¢ok ¢o-
banlarin ¢aldigi, yumusak sesli, iiflemeli bir ¢algi olarak tanimlanir.? Bu keli-

1 Diizce Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Tiirk Miizigi Boliimii, Ogretim Go-
revlisi
2 http://sozluk.gov.tr/ (11.06.2019)
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menin kullanildig ilk yazili kaynak Meninski’nin, Thesaurus (1680) adl1 eserde
“Kawal, Kawwal” olarak kayitlara gegmistir.'

Kaval kelimesinin bolgelere gore farkli sdylenis sekilleri vardir. “Kaval soz-
cligli, Orta Asya Balasagun Tiirk kiiltiiriinde de kullanilmistir. Ancak degisikligin
daha ¢ok dil ve lehgelerden kaynaklandig1 da bir gergektir. Ornegin: Kirim leh-
cesinde ‘Khoval (¢oban diidiigli)’, Cagatay lehgesinde, ‘Khaval (magara, in ya
da biiyiik cuval)’, Azerilerde ‘kabak-kaval’ (biiyiik tef), Arapca’da ise ‘Geveze
(konuskan kisi)’ karsiligindadir.”?

Cihan Yurtgu yapmis oldugu sanatta yeterlilik tezinde? dilsiz kaval ve dilli
kaval i¢in “Bunlar1 kaval ailesi olarak nitelendirebiliriz.” seklinde ifade etmistir.*
Ardindan kaval ailesindeki ¢algilarin yap itibari ile birbirine ¢ok yakin oldugunu
ve “kaval” kelimesinin terminolojik olarak “kaval ailesini” ifade ettigini ve aksi
belirtilmedikge tek bir calgiy1 ifade etmedigini ayrica belirtmistir.

“Kaval; her yorede farkli adlandirilsa da genel olarak ele alindiginda iifle-
me prensibinde, ses dizisinde ve yapisinda farkliliklarin oldugu dilli kaval ya da
dilsiz kaval olarak adlandirdigimiz geleneksel iiflemeli calgilarin genel olarak
ifade edilmesidir. Kaval kelimesi sadece bir galgiy1 ifade etmemektedir konusma
dilinde dilli kavaldan ya da dilsiz kavaldan bahsederken bu sekilde bir ayrim ya-
pilmadan dogrudan kaval olarak ifade edilmektedir.”

Kavalin ne zaman ortaya ¢iktigi ilk kimin icat ettigi konusunda net bir kaynak
bulunmamaktadir. Ancak kaval ¢algisinin insanoglunun ilk tiflemeli ¢algilarindan
oldugu, tiflemeli calgilarin ilk hali oldugu bilinmektedir. Kaval ¢algisini tarihsel
stireci hakkinda miizik tarihine bilgi saglayacak bilim dallarinin baginda arkeoloji
gelir. Kavalin tarihsel siiregte nasil ve ne sekilde olduguna, gecirdigi evrimsel
degisiklere dair gegmise 151k tutacak bilgiler giiniimiize kadar yapilan kazi ca-
ligmalarinin bir sonucudur. Yapilan kazilardan elde edilen bulgularin detayli bir
incelenmesinin sonucunda kavalin tarihsel siireci ve gecirdigi degisimler ortaya
cikmaktadir. Kazi calismalariin sonucunda elde edilen bazi bilgiler sunlardir;

Arkeolog Ivan Turk direktorliigiinde yapilan 1995°te Divje Babe adinda bir
Neandertal bolgesinde yapilan kazida, magara ayisinin femur kemiginden yapil-
mus fliit kesfedilmistir.®

1 https://www.etimolojiturkce.com/kelime/kaval(01.04.2020)
Tarlabasi, B., Oz Calgimiz Kaval, (2.baski), Giinliik Ticaret Gazetesi Tesisleri Cemberlitas
Palas D.7, Istanbul, 1984, s. 7.

3 Yurteu, C. Bir Performans Aract Olarak Kaval ve Teknik Geligimi. (Yayimlanmamis Doktora
Tezi), Istanbul Teknik Universitesi/Sosyal Bilimleri Enstitiisii. Istanbul, 2006.

4 Yurtcu, 2006, s. 8.

5  Karakog, B.T., Tiirkiye de Dilsiz Kaval Yapim Teknikleri Ve Icraya Yansimalar. (Yayimlanma-
mus Yiiksek Lisans Tezi), Ordu Universitesi/Sosyal Bilimleri Enstitiisii. Ordu, 2019, s39.

6  http://arkeofili.com/?p=1697 (11.06.2019)
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Resim 1: Divje Babe bolgesinde yapilan kazida, magara ayisinin

femur kemiginden yapilmus fliit.!

Bob Fink’e gore, kazilarda elde edilen calgida bulunan dort delik, dort notayla
eslesmektedir. “Fink: Fliitiin notalar1 kaginilmaz sekilde diyatonik (ton dis1 nota
vermeyen) ve herhangi antik ya da modern standart diyatonik bir 6lgekle miikkem-
mele yakin bir uyum gosterebilir.””

Calgidan c¢ikan seslerin duyulabilmesi i¢in “(...) Slovenya Ulusal Miizesi
Kiiratord, fliitiin kilden bir kopyasin yapti. Prehistorik enstriiman diyatonik 6l-
cglilerden tam ve yarim tonlar1 ¢ikarabiliyor. Miizisyen Dimkaroski de bu fliitle,
Beethoven, Verdi, Ravel, Dvorak ve diger sanatcilarin eserlerinden birkag parca
calmay1 basarabilmis.”® Yapilan ¢aligmanin verdigi sonug itibariyle Fink’in ifa-
desini dogruladigi sdylenilebilir.

Resim 2: Fliitin 6n yiiziiniin asil resmi ve kilden yeniden yapilmis olan1.*

Asl Canlandirim

Resim 3: Fliitiin arka yiiziiniin asil resmi ve kilden yeniden yapilmis olan1.’

Ash Canlandirim

1 https://www.youtube.com/watch?time_continue=8&v=YGI9V8HOQS83E (11.06.2019) (Vide-

odan ekran goriintiisii alinip fotograf diizenleme programi ile diizenlenmistir)

2 http://arkeofili.com/?p=1697 (11.06.2019)

3 http://arkeofili.com/?p=1697 (11.06.2019)

4 https://www.youtube.com/watch?v=sHy9FOblt7Y &feature=youtu.be (Videodan ekran goriin-
tiisli alinip fotograf diizenleme programi ile diizenlenmistir)

5 https://www.youtube.com/watch?v=sHy9FOblt7Y &feature=youtu.be (Videodan ekran goriin-
tiisii alinip fotograf diizenleme programi ile diizenlenmistir)
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Calginin tutus ve tifleme pozisyonuna bakildiginda binlerce yil 6nce yapilmis
olmasina ragmen giiniimiizde kullanilan dilsiz kavallarla benzerlik gosterdigi go-
rlilmektedir.

Resim 4: Ljuben Dimkaroski, Neandertal fliit formunun kopyasini ¢aliyor.'

1 L

Yiizyillar dncesinden kalmis bu ve buna benzer bir¢ok kavalin atasi olarak
ifade edilebilecek calg1 6rnegi verilebilir. Bu ¢algilarin yapisal 6zelliklerine ba-
kildiginda ilk olarak i¢i bos ve boru seklinde oldugu goriilmektedir. Diger bir ana
unsur sesin ¢ikmasini saglayacak herhangi bir parganin bulunmamasidir. Ici bos
bir boru gibi olmas1 ve ses ¢ikartmak i¢in herhangi bir parganin olmamasi dilsiz
kavali diger iiflemeli ¢algilardan ayiran en dnemli iki yapisal dzelliktir.

1. Dilsiz Kavalin Yapisal Ozellikleri ve Organolojik Gelisimi

Dilsiz kaval ¢algisi en az 35.000 bin yillik buluntularin 1s18inda binlerce yil-
lik bir ¢algt oldugunu sdylemek miimkiindiir. Calginin ilk formu hakkinda kesin
bir bilgi sahibi olmamakla birlikte yapisinin ve ses ¢ikartma prensiplerinin ayni
oldugu soylenilebilir. Yillar boyu gesitli degisimlerin goriildiigl ¢algi glinlimiize
kadar hep boru seklinde gelmistir. Boru ifadesinden kasit iki ucu agik ici bos
silindir geklidir. Kullanilan malzemeler farkli olsa da ¢alginin ana sekli boru bi-
¢imindedir.

Genel olarak calginin fiziki yapisina bakildiginda, dilsiz kaval karar seslerine
gore uzunluklar ve ¢ap dlgiileri degisen yekpare bir calgidir. Calgidan ses ¢ika-
rilmast igin gerekli olan hava galginin agiz kismindan verilmektedir. Ses olusumu
havanin agizlik kismina paralel olarak verilmesi ile gerceklesmektedir. Agizlik
calginin yekpare kendisinden olabilecegi gibi ayr1 bir parga olarak boynuz ya da
derlin gibi gesitli malzemelerden de yapilabilmektedir.

Dilsiz kavallarin boyutlar1 karar seslerine gore farklilik gostermektedir. Ka-
vallarin boyutlarina gore kavalin sesleri incelmekte ve kalinlagmaktadir. Bu baglh

1 http://www.nms.si/index.php?option=com_content&view=article&id=2089%3Ancander-

taleva-pial-pial-iz-divjih-bab&catid=18%3 Aznameniti-predmeti&Itemid=111&lang=en
(11.06.2019)
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olarak kavallarin uzunluklar1 genelde 39-83cm arasinda degismektedir. Kavallar
arasindaki uzunluk fark: sdyle agiklanabilir, karar sesine gdre sesi en kalin olan
kavalin boyu uzun; sesi en ince olan kavalin boyu en kisa olandir. Dilsiz kavalla-
rin i¢ ¢ap Olgiileri ise kavalin uzunluklarina ve yapiminda kullanilan malzemelere
gore ortalama 15 mm-18 mm arasinda degismektedir.

Kaval yapiminda yiizyillardir ¢esitli malzemeler kullanilmistir. Bu malze-
melerin tercih edilmesinde ¢esitli amaglar bulunmaktadir. Bu amaglar incelen-
diginde ilk olarak kullanilan malzemenin kolay elde edilmesi denilebilir. Kaval
yapiminda insanlar 6nce ¢evrelerinde var olan malzemeleri degerlendirmis daha
sonra ¢alginin kullanimin ¢ogalmasi ile birlikte icrada ¢alginin verimini arttirmak
icin bagka malzemelerden kaval yapimina yonelmislerdir.

Kaval yapiminda kullanilan malzemelerden biride kamistir. Kavalin ilk ortaya
¢ikis1 konusunda riizgérin ici bos su kamislarindan ¢ikardigi sesten esinlenerek
kamisa delik agmasiyla ortaya ¢iktigi ¢esitli kaynaklarda ifade edilmektedir. Ka-
mis kavallar agac¢ kavallardan sonra en ¢ok tercih edilen kavallardir. Daha ¢ok tiz
bir ses karakteri olan kamis kavallar agac kavallara gore daha genis ses araligina
sahiptir. Kamigtan yapilan kavallar aga¢ kavallara gore daha hafiftir. Dayanik-
It bir malzeme degildir diger malzemelerden yapilan kavallara gére daha kisa
omirliidiir. “Kamis dilsiz kaval, Adana’da faaliyetini siirdiiren, Ferhan Giiltekin
tarafindan gelistirildigi bilinmektedir.”"

Kaval yapiminda kullanilan metal malzemeler aga¢ ve kamis kadar ¢ok fazla
kullanilmamaktadir. Metal kavallar ¢ok fazla kullanilmadigi i¢in temin etmek-
te zordur. Kolay ulasa bileceginiz bir kaval ¢esidi degildir. Diger malzemelere
nazaran daha saglamdir. Ozel bir bakim gerekmez. Metal olarak genellikle alii-
minyum ya da piring kullanilmaktadir. “Ses rengi plastik kavallara gore daha
verimlidir. Soguk havalarda icras1 zordur.”?> Son olarak gliniimiizde kullanilan
kavallardan biride plastik kavallardir. Maliyeti diisiik oldugu i¢cin uygun fiyati
uygundur. Agag kavallara gore kolay ses ¢ikmaktadir. Kullanimi en kolay kaval-
lardir diger kaval malzemelerindeki gibi bir bakim gerekmez.

Calgilarin organolojik gelisimi yiizyillar boyunca insanlarin ilk olarak calgila-
ra daha sonra galgilar {izerinde ¢esitli ihtiyaclar duymasiyla baslamistir. Calgilar
bu gelisimlerin sonucunda giiniimiiz seklini almistir. Ik buluntularla giiniimiizde
kullanilan {iflemeli ¢algilar kiyaslandiginda kullanilan malzemelerin degistigi ve
delik (ses perdeleri) sayisinin artmasi gibi birgok farklilik goriilmektedir.

Her bir deligin bir sesi ifade ettigini diisliniirsek insanlarin zamanla duydukla-

1 Kastelli, A. S., Anadolu Geleneksel Nefesli Calgilari ve Bu Calgilar Uzerine Ozgiin Bagdalar,
(Yaymlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Afyon Kocatepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitii-
sti, Afyonkarahisar, 2014. s. 10.

2 Teksahin, F., Dilsiz Kaval Metodu, Nilmer Ofset, izmir, 2011. s. 8.
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11 seslerden fazlasina ihtiya¢ duydugu sdylenilebilir. Giiniimiize kadar ¢esitli ad-
larla kullanilan dilsiz kavallar incelendiginde ge¢misten bu giine kadar farkli sa-
yida deliklere sahip oldugu ve delik sayisinin artarak devam ettigi goriilmektedir.

Resim 5: 43.000 y1llik bir buluntu {izerinde 4 delik mevcuttur.

Asl Canlandirim

Resim 6: 35.000 yillik akbaba kemiginden bir buluntu iizerinde
4 delik bulunmaktadir.

Kizil akbaba kemigine ait bu calgi giiniimiizde unutulmaya yiiz tutmus “ci-
girtma” galgisi ile benzerlik gostermektedir. Cigirtma bir¢ok kaynakta kaval cal-
gisinin ailesinden bir kaval calgisi olarak ifade edilmektedir. Cigirtmada delik sa-
yist 6nde bes arkada bir olmak iizere altidir. Gegmiste kartal kanadindan yapilan
dilsiz kavallarda mevcuttur.

Resim 7: Resim 3. Kartal Kanadindan Yapilan Dilsiz Kaval'

Dilsiz kavalin tarihsel siirecine baktigimizda giiniimiize gelene kadar delik sa-

1 Gazimihal, M.R. Tiirk Nefesli Calgilar1 Tiirk Otkii Calgilar1,(2.baski) Kiiltiir Bakanlig1, Anka-
ra, 2001. s.38
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yilart icrada kullanilan perde sayilari degisiklik gostermistir. Bulgular ¢alginin il-
kel hallerinde ii¢ ila dort delik ile kullanimina baslandigin1 gostermektedir ancak
calginin evrimsel siireci ile glinlimiizde ¢algida 6n yiiziinde yedi arka yiiziinde
bir olmak iizere sekiz delik mevcuttur. Ayrica sekiz adet ses perdesinin yani sira
calginin alt kisminda c¢alginin akordunu sagladig: diisiiniilen seytan delikleri, cin
delikleri veya akort delikleri olarak adlandirilan delikler mevcuttur.

Resim 8: Dilsiz kavalin 6n yiizindeki ses delikleri.

A A A A TR

Resim 9: Dilsiz kavalin arka yiiziindeki ses delikleri.

Resim10: Dilsiz kavalda cin delikleri.

Dilsiz kavalin organolojik gelisiminin saglanmasinda olgiiler biiylik 6neme
sahiptir. Calgidan saglikli seslerin elde edilmesi ve icrada zorluk yasanmama-
st i¢in Olgiilerin dogru ve kaval iizerinde uygun yerde agilmasi gerekmektedir.
Dilsiz kaval {izerinde bulunan deliklerin 6lgiileri iizerinde bir¢ok ¢alisma yapil-
migtir. Kaval iizerinde bulunan ses deliklerinin standart dlgiilere sahip olmasi
icin yapilan ¢aligmalarin basinda kaval sanat¢isi, Sinan Celik’in ¢aligmalarinin
geldigi sOylenilebilir. Celik’in kaval iizerinde yaptig1 ¢aligsmalar sonucunda dl¢ii
ve akort probleminin ¢éziimii ile birlikte orkestralarda ¢alinmasina katki sagla-
mistir. “Celik, albiim kayitlarinda tek bir kavalin her tona eslik etme konusunda
yetersiz kalmasi ve bazi pargalarin Celik’i zorlamis olmasinin sonucunda dlgiiler-
deki entonasyon problemlerini minimum seviyeye indirdigi yeni dl¢iiler ve farkli
tonlar elde etmistir.

9]

Sinan Celik’in yaninda dilsiz kavalin dl¢iileri konusunda baslica Cafer A¢in,
Cihan Yurt¢u, Mehmet Bedel ve Fedai Teksahin gibi kaval ile ilgili 6nemli isim-
lerin ve kaval yapimecilarinin bireysel ¢aligmalari olmustur. Bunun sonucunda ¢e-
sitli dilsiz kaval 6lgiileri meydana gelmistir. Olgiilerde benzerlikler ve farkliliklar
mevcuttur. Bir standart olmasa bile yapilan bu ¢alismalarin her birinin kavalin
organolojik gelisimine katki sagladigi sdylenilebilir.

1  Karakog, B.T., 2019, s89.
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Tarihsel siiregte dilsiz kavalin fiziki goriiniimde de degisiklikler olmustur. Bu
degisimler daha ¢ok gorsellik agisindan yapilmistir. Kavalin dig goriiniimiindeki
farkliliklar ses agisindan bir 6nem arz etmemektedir. Estetik bir kayg {izerine
yapildigi diisiiniilen bu degisimler kaval yapiminda kullanilan alet ¢esitliliginin
artmasi kullanilan arag gerecin detayli islevinin olmasi kavalin dis gériiniimiiniin
estetik bir goriiniime kavusmasini saglamistir. Onceleri kamisin ya da kemik gibi
ici bog malzemelerin delinerek yapildigi kavallar kesici ve delici aletlerin ortaya
cikmasiyla yerini daha ¢ok agag kavallara birakmistir. Giintimiizde ise teknolojik
gelismeler ve malzeme cesitliliginin fazla olmasinin bir sonucu olarak kullanilan
kavallarin estetik bir yapisinin oldugunu ve gdze hitap ettigini ifade edilebilir.

SONUC

Insanlik tarihinin en eski ve evrensel sanatlarindan biri olan miizik toplumla-
rin tarihsel siirecte benimseyip kazandiklar1 bilgi birikimlerini yansitan 6nemli
bir aragtir. Gegmisten giiniimiize kadar degiserek ve geliserek ilerleyen miizik
sanati bulundugu toplumun kiiltiiriinii i¢inde barindirmaktadir. Toplumun kiil-
tiirel 6zelliklerini tasiyan kiiltiirel unsur haline gelmis miizikler genellikle halk
miizikleri olarak adlandirilir. Tiirk miizik kiiltiiriin{i yansitan 6gelerden biri olan
geleneksel Tiirk halk miizigi halkin izlerini tagimasi, dogalligi ve halkin duygu
diisiincelerini aktarmasiyla 6nemli bir yere sahiptir.

Halk miiziklerinde oldugu gibi halk calgilarinda toplumun kiiltiirel ve tarihsel
izleri goriilmektedir. Kullanilan calgilar kullanildigi yer, zaman ve kisiler hak-
kinda ¢esitli bilgiler vermektedir. Dilsiz kaval galgisinin yapisal 6zellikleri in-
celendiginde dilsiz kaval ¢algisinin dogadaki dogal olaylarin bir sonucu olarak
kesfedildigi diisiiniilebilir. Dilsiz kavalin ilk olarak kemikten mi yoksa igi bos
su kamislarindan yapildig1 net olarak bilinmemektedir. Su kamisindan yapilan
kavallarin gliniimiizde kullanilmas1 riizgarin i¢i bos kamislardan ¢ikardigi ugul-
tudan yola ¢ikarak ilk kavalin ortaya ¢iktig1 diisiincesini dogrular nitelikte oldugu
sOylenilebilir. Calginin ilkel hallerinde en ¢ok goriileni kemik malzemeden ya-
pilanlaridir. Cesitli hayvanlarm kemiklerinden yapilan kemik kavallar ¢algimin
en eski bulgular denilebilir. Ancak bunun sebebinin kemik malzemenin kamis
ve aga¢ gibi diger malzemelere gore uzun yillar bozulmadan kalabilmesi olarak
diistiniilebilir.

Kavallarin organolojik gelisimi sirasiyla incelendiginde ilk olarak kaval yapi-
minda kullanilan malzemenin ¢esitliliginin artti§1 kullanim amacina gore farkl
malzemelerin tercih edildigi sOylenilebilir. Eski ¢caglardan dogada hazir bulunan
malzemelerin kullanildigi bilinmektedir. Giinlimiize bakildiginda farkli yapay
malzemelerinde kullanildig1 géz 6niinde bulunduruldugunda bir degisim ve bu-
nun sonucu olaraktan elde edilen seste bir gelisim goriilmektedir. Ayrica giinii-
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miizde kullanilan aga¢ malzemeler ses rengi ve ¢ikan ses seviyesine gore tiirleri-
ne gore farklilik gosterebilmektedir.

Kaval ¢algisi ile ilgi eski buluntularda delik sayisinin giiniimiiz kavallarin-
dan az oldugu goriilmektedir. Eski kavallarda tahmini 3 ila 5 arasinda degisiklik
gosteren delik sayilar1 mevcuttur. Giinlimiizde kullanilan dilsiz kavallara bakil-
diginda kavallarin ses kapasitesini artirmak amaciyla delik sayisinin artirildigi
goriilmektedir. Cikan sesin dogru frekansi vermesi i¢in ayrica ¢algiya ¢alim sira-
sinda kullanilmayan ama ses fayda sagladig diisiiniilen delikler mevcuttur. Icra
esnasinda kullanilmayan ancak ¢alginin akorduna ve dengeli ses ¢cikmasina fay-
dasi1 oldugu diistiniilen delikler kullanilmaktadir.

Dilsiz kavalin ses perdelerinin 6lgiileri iistiinde bagta Sinan Celik olmak iizere
kaval calgisi ile ilgili olan bir ¢ok 6nemli ismin ¢alismalar yapmis oldugu goriil-
mektedir. Bu galigmalarin tek bir kaval ile tiim tonlardan ¢alinmasinin icraciy1
zorlamasi oldugu bunun iizerine farkli tonda kavallara ihtiya¢ duyularak calig-
malar yapildigi sOylenilebilir. Bunun sonucunda giiniimiizde birden farkli tonda
kavalin oldugu ve ses rengine, icra kapasitesine gore farkli malzemelerde, farkli
Ol¢iilerde kavallarm yapildigi ve icrada kullanildigi goriilmektedir.
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TURK HALK OYUNLARI ANASANAT DALLARI iGiN DiJIiTAL
DONUSUM SURECINDE UZAKTAN EGiTiM MODEL ONERILERI
“SAU DK THO ORNEKLEMI”

GIRIS

Cin Halk Cumhuriyeti’nde ocak ayinda ortaya ¢ikmis ve hizla tiim diinyaya
yayilmis olan Covid-19 pandemisi, Tiirkiye’de mart ay1 itibari ile ilk vakanin
tespit edilmesi ile goriilmeye baslanmistir. Ik vakanin devletin yetkili organlari
tarafindan duyuruldugu 12 Mart 2020 tarihinden itibaren ise pandemi ile miica-
dele siireci Tiirkiye’de de baslamistir. Ulke genelinde alian tedbirler kamusal
hayatin her noktasina kademeli olarak intikal etmis, tiim sektorler bu siiregten
etkilenmistir.

Pandemi salgin hastaliklar i¢in kullanilan bir tanimlamadir. Covid 19 pande-
misi siirecinde goriildiigii iizere diinya Saglik Orgiitii tarafindan belirli sartlarin
olusmast halinde ilan edilir. Bu sartlar; “Toplumun daha 6nce maruz kalmadig:
bir hastaligin ortaya ¢ikisi, hastaliga sebep olan etmenin insanlara bulagmasi ve
tehlikeli bir hastaliga yol agmasi, hastalik etmeninin insanlar arasinda kolayca ve
devamli olarak yayilmasidir” (Yildiz, 2017).

“Ayn1 anda milyonlarca kisinin hastalanmasi, biiyiik sosyal sonuglari da bera-
berinde getirir. Pandemi hazirliklar1 ve pandemi eylem planlarinda sadece saglik

1 Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvar Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii Ogretim Uyesi, Dog, Dr.
2 Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvar1 Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii Ogretim Uyesi, Dr.
Ogr. Uyesi
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sektorii degil, tiim toplumun galigmalara katilmasi gerekir”’(Giirbiiz, 2010).

Pandemi siirecinden en g¢abuk etkilenen kamusal faaliyet alanini, siiphesiz
egitim alan1 olusturmaktadir. Insan yogunlugunun ve fiziksel temasin en fazla
oldugu egitim kurumlari, pandemi ile miicadele kapsaminda, egitimlerine kisa
bir ara vermis, bu zaman diliminde de uzaktan egitim sistemi i¢in hazirlik calis-
malarini gerceklestirmislerdir.

Uzaktan egitim, “geleneksel egitim uygulamalarimin yer, yontem, amaglar,
zaman, Ggretim yasi ve benzeri sinirlamalarina bagimli kalmaksizin, 6zel olarak
hazirlanmig yazili gerecler, kitle iletisim programlari ve kisa siireli yiiz yiize 68-
retimin bir sistem biitiinligii icerisinde kullanilmas ile yiiriitiilen egitim etkinlik-
leridir” (Girginer, 2001, s. 6).

Uzaktan egitim uygulamasi, iilke genelinde bir takim alt yap1, donanim so-
runu ile yiizlesilmesine neden olmusken, diger taraftan egitimcileri, aslinda uzun
yillardir i¢inde olduklart ancak sadece bir yardimei unsur olarak kullanmay: ter-
cih ettikleri dijital hayatin, bu giin mesleklerini yapabilecekleri tek ortam olmasi
gercegi ile kars1 karsiya birakmigtir. I¢inde bulundugumuz sartlar geregi bu zo-
runluluk dijital diinya, dijital iletisim, dijital egitim, iletisim teknolojileri ve arag-
lar, egitim teknolojileri gibi kavramlar1 oniimiize ¢ikarmis, dijital sistemlerin
Ogretim materyalli olusturma ve bunu dijital ortamda yaygin hale getirebilmek
i¢in nitelikli yollar aranmasina sebep olmustur.

“Dijital kavramini kisaca bilgisayar dili olarak tanimlayabiliriz. Dijital dilin
gelisimi 19. Yiizyila dayanmaktadir. Matematik¢i Gootfried Wilhelm’in 0 ve 1
degerlerinden olusan aritmetik sistemi kesfetmesiyle dijital dilin temelleri atil-
mustir. Dijital dilde her harfin, semboliin bir kodu vardir ve yapilan tiim igler
bu dildeki kodlamalar ile gergeklestirilmektedir. Giiniimiizde bilgisayarlar ve bu-
nun disindaki pek gok yeni teknoloji iiriiniinde dijital dil kullanilmaktadir” (Ispir,
2013, s.5).

Teknoloji alaninda yasanan hizli gelismeler (6zellikle internet teknolojisi
3g-4g-5g), devletlerin alt yapilarma yaptiklar1 yatirimlari, dijital alt yap1 yatirim-
larina ¢evirmistir. Bu durum beraberinde ekonomiden, sanata, savunma sanayin-
den politikaya, spor ve egitime kadar, hayatin her evreninde, doniistimii ortaya
cikarmistir.

Bu ¢alismanin amaci, iginde bulundugumuz Covid 19 pandemisi siirecinde,
ortaya ¢ikan gdstergeler 1s181nda, dijital doniisiim, uzaktan egitim gibi kavramlari
irdeleyerek, uygulamali sanatlarin bir dal olan Tiirk Halk Oyunlar1 Programla-
rinda, egitimin nitelikli bir sekilde devam ettirilebilmesi i¢in alinmas1 gereken 6n-
lemler, uygulanmasi gereken 6gretim stratejileri ve tercih edilecek dijital araglari
belirlemektir. Bugiinden sonra, kiiresellesen diinya yeniden kendini sorgulama-
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ya, devletler hayatin her alanini yeniden diizenlemeye baslamistir. Halk Oyunlari
gibi, geleneksel kiiltiiriimiiziin soyut kavramlarini, somut olarak bedenlestiren
yapilar, gelecek nesillere aktarilirken, kendini yeniden insa etme siireclerinde,
gelecegin alana getireceklerini de 6ngdrmelidir ve bu baglamda yol haritalarini
belirlemelidir.

Dijitalizm

20. yiizyilda teknolojide yasanan hizli gelismeler, insanoglunun vazgecilmezi
haline gelecek olan dijital kavramini ortaya ¢ikarmistir. Baslangicta bilgisayar ve
teknolojisi i¢in kullanilan bu kavram, zamanla birlikte gelisen araglar ile adeta
evimizin bir liyesi haline gelmistir. Kullandigimiz mobil telefonlardan, televiz-
yon, mutfak esyasi, otomobil, ucak vb. ulasim araglarinda, saglik egitim, hukuk,
aligveris gibi alanlarda ve devletin sundugu her tiirlii hizmet altyapilarinda kisa-
cast her yerde kullanilan bir kavram haline gelmistir.

Ozellikle internet teknolojisinin kesfedilmesi ile gelisen ve gelisecek teknolo-
jik tiriinler hayal edemeyecegimiz cesitlilige ve boyuta tasinmistir. “Bu aragla-
rmn su sekilde siniflandiriimasi miimkiindiir: Ilgili araclarin bir kismi “donanim”
olarak ele alinirken, bir kism1 “yazilim” ve diger bir kismi1 da “ortamlar” olarak
siniflandirilabilir” (Parlak, 2017, s.1742).

Dijital diinyada, etkin olarak kullanilan alanlardan biri de egitimdir. Egitimin
dogas1 geregi, gelismelere acik bakis agisi, onu teknolojik unsurlarin etkin bir
bigimde kullanmasina zemin olugturmaktadir. Egitimin yelpazesi oldukca genis-
tir ve yeni teknolojik unsurlarin ortaya gikmasiyla genislemektedir. Ozellikle dil
egitiminde mobil cihazlar ile yapilan yonlendirmeli egitim ile zaman y&netimi ve
O0grenmeyi tasarlayan bir boyuta taginmaistir.

Erisime acik elektronik kaynaklar; “ansiklopediler, sozliikler, dijital 6zel ve
halk kiitiiphaneleri, dijital kitaplar, makaleler ve arsivler, web {irlinleri olarak su-
nulan sosyal aglar, bloglar ve web sayfalari, bilgi aligverisine imkan saglayan
tartisma forumlar1 “teknolojinin egitime sagladigi faydacilik olarak goriilebilir
(Taskiran, 2017, s. 97-98).

“Yiiksekogretim kurumlari, kurum iginde bilisim teknolojilerinin kullani-
mu1 disinda, dijital ¢agda kurumsal sinirlar1 ortadan kaldirabilmek adina, ¢evri-
mici dersler agmak suretiyle de bu degisime ayak uydurmaya calismaktadirlar.
Ozellikle Kitlesel Agik Cevrimigi Derslerin (MOOC) devreye girmesiyle, yakin
zaman Once kurumlar doniisiim siirecine uzaktan egitim kapsaminda da girmis-
lerdir (Davidson ve Goldberg, 2009). Bu dersler, bir doniim noktasi olugturarak,
uzaktan egitim ile e-6grenme gibi, uzun vadede siirmekte olan iki biiyiik gelisme-
yi birbirine baglamay1 basarmiglardir (Bonk, Lee, Reeves ve Reynolds, 2015)”
(Taskiran, 2017, s. 99).
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Uzaktan Egitim

“Peters’e (1973) gore uzaktan egitim; bilginin, becerinin kazanildig, is boli-
mil uygulamalariin rasyonellestirildigi, yiiksek kalitede 6gretme materyallerin
saglanmas1 amaciyla, teknik yontemlerden faydalanildigi ve bu materyallerin
farkli yerlerde yasayan, ¢cok sayida 6grenciye ulastirildigi bir yontemdir” (Gok-
men, Duman, Horzum, 2016, s. 30) .

Uzaktan egitim yontemi, bugiin kiiresel diinyanin en biiyiik ihtiyaglarindan
biri haline gelmistir. Niifusun artmasi, egitim yapilan mekanlarin yetersiz kal-
masina yol agmuistir. Ayn1 zamanda fiziksel mesafenin egitime olumsuz etkilerini
azaltmak, ¢aligan insanlara zaman ve mekan kisitlamasi olmadan okuma firsati
vermesi bakimlarindan da, uzaktan egitim diinya genelinde olduk¢a 6nemli yon-
temdir.

“Uzaktan egitim, ¢esitli teknolojiler araciligiyla iletisim kurularak 6gretme
ve dgrenme iglemlerinin, ¢ogunlukla birbirlerinden farkli yerlerde gergeklestigi,
6zel kurumsal bir organizasyon gergevesinde, planli olarak yiiriitiilen bir siirectir
(Moore ve Kearsley, 2012: 2)” (Dargut, 2013, s. 1) .

Bu kurumsal organizasyonda, 6greten ve 6grenenin egitim stirecindeki rolleri
degismektedir. Ogreten, 6gretim teknik ve ydntemlerini uzaktan egitime uyumlu
bir hale doniistiiren, materyal iireten ve kaynagi aktaran konumundadir. Ogrenci
ise bu siirecteki aktif, 6grenme sorumlulugu kendine ait olan unsurdur.

Uzaktan egitim, “geleneksel egitim uygulamalarinin; yer, yontem, amaglar,
zaman, 0gretim yasi ve benzeri siirlarina bagimli kalmaksizin, 6zel olarak hazir-
lanmis yazili geregler, kitle iletisim programlari ve kisa siireli yiiz ylize 6gretimin
bir sistem biitlinliigii icerisinde kullanilmasi ile yiiriitiilen egitim etkinlikleridir”
(Girginer, 2001, s. 6). Bu yapisi ile ayn1 zamanda bilgiye ulasmadaki ekonomik
bir yontem olarak da ifade edilebilir.

“Moore ve Kearsley ise: UE, 6zel organizasyonlarin ve uygulamalarin yapil-
masi yaninda, ayrica 6zel bir ders plan1 yapma teknigi, 6zel 6gretme teknikle-
ri, elektronik olan veya olmayan sistemlerin kullanildigi, 6zel iletisim metotlar1
olan, normal olarak 6gretme faaliyetlerini farkli ortamlarda olusturan planli bir
ogrenmedir, seklinde tanimlamaktadirlar” (Girginer, 2001, s. 6).

Uzaktan Egitim i¢in yapilan tanimlar incelendiginde, su 6zelliklere sahip ol-
dugu goriilebilir;

Ogrenim etkinliklerinin diizeni, zamanlamasi ve yeri bakimindan &grenciler
farkl diizeylerde esneklige sahiptirler.

Ogrenim materyallerinin igeriklerinde ve miifredat programlarinda esneklik
vardir. Ornegin materyallerin hazirlanmasinda modiiler bir yap1 ya da, kredi sis-
temi kullanilabilir.
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Yeni hedef gruplara ulasabilme yetenegi ile egitimde firsat esitligi siirlarimni
genisletebilir.

Geleneksel egitimde 6gretmen 6gretirken, UE’ de kurum 6gretir. Kurum, 6g-
retmenle Ogrenciyi bir araya getirecek, 6grencinin kendi kendine 6grenmesine
yardime1 olacak sekilde 6grenme materyallerinin planlanmas1 ve hazirlanmasin-
da etkin gorev yapar.

Ogretmen-6grenci arasinda etkilesimi saglama, ders icerigini olusturma ve
sunma agamalarinda yogun sekilde teknoloji kullanilir (Girginer, 2001, s. 6).

Sekil 1. Uzaktan egitimin kiiresel baglamda donem ve evreleri
(Bozkurt, 2017, s.87)

I. Dénem Il. Dénem IIl. DGnem
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SAU DK THO Ornekleminde Tiirk Halk Oyunlari Anasanat Dallari
icin Mevcut Uygulama Durumunun Tanimi ve Uzaktan Egitim
Model Onerileri

Saglik bakanliginin iilkemizdeki i1k vakay1 agikladigi 12 Mart 2020 tarihi iti-
bari ile aliman nlemler geregi Sakarya iiniversitesi egitimine bir hafta ara vermis,
bu bir haftalik siire icerisinde de, egitim sistemini yiiriitiilebilmesi i¢in eylem
planlar1 olusturulmustur.

Bu eylem planlar1 ¢ergevesinde, iiniversite dahilindeki bir¢ok boliimde, dnce-
likli olarak teorik derslerin UZEM (Uzaktan Egitim Merkezi) iizerinden yapilma-
s1 kararlastirilmis, alt yap1 calismalart siiratlice hazirlanmis, Uzaktan egitim ile
verilecek dersler ilan edilmis, programlart olusturulmus, sisteme tanimlamalari
yapilarak 6grenci bilgisine agilmistir.

Ozetle, SAUde 23 Mart 2020 tarihinde, 680 sanal smnif acilmis, 450 ders an-
latan egitmen gdrev yapmis, 670 ders dokiimani ile sanal sinifa katilan 1985168-
renciye egitim verilmistir. SAU Devlet Konservatuvari, es zamanl olarak uzak-
tan egitime ge¢cmistir.

Sakarya Universitesi UZEMin alt yapis1 oldukga yeterli, sistem olanaklari ol-
dukca genis olmasina ragmen, beklenmedik bu durum karsisinda yasanan yogun-
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luk, zaman zaman ag baglantilarindaki hiz1 yavaslatsa da, sanal siniflarda dersler
basarili bir sekilde yiiriitiilmiistiir. Ancak, 6zelikle uygulamali bilimlere dair bir
hazirlik distiniilmediginden, konservatuvar gibi derslerinin %80’ i uygulamali
olan birimlerde, uygulamali dersler “Google Drive” iizerinden video paylasimi
ile devam ettirilmistir.

Sakarya tiniversitesi UZEM, sanal sinif derslerini perculus+ {izerinden yap-
maktadir. Bu siirecte daha 6nce hazirligi oldugu i¢in hizli davranmis 6gretim ela-
manlarina ve 6grencilerine Perculus kullanma kilavuzlarin1 ve uygulama video-
larin1 SABIS iizerinden paylagmistir.

Advancity, 1997 yilindan itibaren Sakarya liniversitesinin uzaktan egitim al-
ninda igbirligi yaptig1 bir¢ok ortak proje yiiriittiigii Tiirkiye’de kendi alaninda ilk
yerli mali belgesi alan yazilim firmasidir. Sakarya Universitesi Teknokentte ve
Istanbul’da ofisleri bulunan firmanin iiriinleri arasinda énlisans, lisans ve yiiksek
lisans uzaktan egitim derece programlari igin 6gretim yonetim sistemi saglanma-
s1 ve organize edilmesi, sanal sinif altyapis1 sunulmasi, igerik olusturma hizmeti
verilmesi gibi uzaktan egitim merkezlerine yonelik ¢oziimler bulunmaktadir.

Perculus bilgisayar ve mobil cihazlar lizerinden uzaktan canl egitim yapil-
masint saglayan sanal sinif platformudur. Mobil ve masaiistii cihazinizin kamera
ve mikrofonu kullanilarak goriintiilii ve sesli goriisme yapilabilir. Perculus, ¢ok
sayida ozelligiyle benzersiz ¢evrimigi bulugsma deneyimi sunmaktadir. Perculus
sistemi {lizerinden cihazinizin kamerast ve mikrofonunu kullanarak goriintiilii ve
sesli paylasgimlar yapabilir. Dokiimanlar lizerinde caligilabilir ve sunum yapila-
bilir.

ATUBE kurumsal video yaymlama ve raporlama sistemidir. Kurumun IT altyapisi-
na higbir yiik getirmeden videolarinizi 6grencileriniz, miisteriniz, bayileriniz ve
calisanlariniz ile paylasabilme avantajini size sunar. Videonun kim tarafindan ne
kadar izlendigini rapor eder. Sizin belirleyeceginiz sifreler ile erigilebilen ATU-
BE, dilerseniz CRM, Insan Kaynaklar1 veya Exchange (Active Directory) sistem-
leriyle biitiinlesmis galigtirabilirsiniz. Web ve mobil uyumlu portal ile herhangi
bir uygulama kurmay1 gerektirmeden videolara her platformdan erisebilir, Inter-
net hiziniza gore de videonun kalitesi otomatik olarak ayarlanir (Perculus, 2020).

Goriintiilii Goriisme Yapilan Dijital Platformlar

Covid 19 pandemisi ile birlikte, egitimin aksamamasi veya takviyesine dair
¢Oziim arayan kurum ve kuruluslar, mevcut bir takim dijital uygulamalarla, sii-
reclerini yonetmeye c¢alismiglardir. Bu yazilimlardan bazilar1 agiklanmaya cali-
silmustir.
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Skype. Windows, Linux, Mac, Android ve ios gibi isletim sistemlerinin hep-
sinde kullanilabilen goriintiilii ve sesli goriisme yapilabilen popiiler bir yazilim-
dir.

Zoom Cloud Meetings, Windows, Linux, Mac, Android ve ios gibi isletim
sistemlerinin hepsinde kullanilabilen goriintiilii ve sesli goriisme yapilabilen bir
yazilimdir.

Hangouts Meets, Windows, Linux, Mac, Android ve ios gibi igletim sis-
temlerinin hepsinde kullanilabilen 30 kisiye kadar goriintiilii ve sesli goriisme
yapilabilen Google dijitale ait bir yazilimdir.

Free Conference Call, Pc ye kurulan programi iizerinden 1000 kisiye kadar
sesli, goriintiilii, ekran paylagimi yapilabilen video konferans yazilimidir.

GoToMeeting, Pc ve Android tabanli isletime sahip mobil cihazlarda sesli,
goriintiilii, ekran paylasimi yapilabilen 25 kisiyle smirlandirilmis video konfe-
rans yazilimdir.

ICQ, Windows, Android ve ios isletim sistemlerinde kullanilabilen iki hesap
arasinda goriintiilii gériisme yapilabilen bir yazilimdir

Nimbuzz, Windows, Linux, Mac, Android ve ios gibi isletim sistemlerinin
hepsinde kullanilabilen goriintiilii goriisme yapilabilen bir Messenger uygulama-
sidir.

Tango, Windows PC, Android ve ios igletim sistemine sahip mobil telefonlar-
da kullanilabilen, goriintiilii goériisme yapilabilen yazilimlardan biridir.

WeChat, Windows, Linux, Mac, Android ve ios gibi igletim sistemlerinin
hepsinde kullanilabilen goriintiilii ve sesli goriisme siniriin 9 kisiyle sinirl ol-
dugu bir yazilimdir.

Line, Windows, Linux, Mac, Android ve ios gibi igletim sistemlerinin hep-
sinde kullanilabilen, mesajlasma ve arama uygulamasidir. Yazilim, diger Line
kullanicilariyla resim, video ve sesli mesaj paylagsmaya olanak saglamaktadir.

Wire; Windows, Linux, Mac, Android ve ios gibi igletim sistemlerinin hep-
sinde kullanilabilen. Mesajlagsma, dosya paylasimi, 5 kisiye kadar sesli dort kisi-
ye kadar goriintiilii goriisme saglayan bir yazilimdir.

Google Duo, Android ve ios gibi isletim sistemlerinde kullanilabilen yazilim,
8 kisiye kadar goriintiilii goriismeyi desteklemektedir.

Bip, ios ve Anroid tabanli isletim sistemi bulunan Pc ve mobil cihazlarda kul-
lanilabilen 10 kisiye kadar goriintiilii goriigme yapilabilen yerli bir yazilimdir.

FaceTime, ios tabanli igletim sistemine sahip Apple cihazlari in kullanabildi-
81, iki kisi ile sinirli tutulmus goriintiilii gériisme uygulamasidir.

Whatsapp, Windows, Linux, Mac, Android ve ios gibi igletim sistemlerinin
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hepsinde kullanilabilen. 256 kisilik mesaj grubu olusturulabilen, goriintiili go-
rligmenin 4 kisi ile sinirlt oldugu olduk¢a yaygin kullanilan bir uygulamadir

Facebook Video Chat. Facebook listesinde yer alan uygulamay1 kullanan di-
ger kigilerle goriintiilii goériisme yapmaya olanak saglayan bir uygulamadir.

Viber, Windows, Linux, Mac, Android ve ios gibi igletim sistemlerinin hep-
sinde kullanilabilen, sesli ve goriintiilii gdriisme yapilabilen bir uygulamadir.

Tox, Windows, Linux, Mac, Android ve los gibi igletim sistemlerinin hepsin-
de kullanilabilen, mesaj, sesli arama ve goriintiilii gériismenin iki kisi ile sinirlan-
dirildig1 bir uygulamadir.

Jitsi, Windows, Linux, Mac, Android ve los gibi igletim sistemlerinin hepsin-
de kullanilabilen, sesli arama ve goriintiilii gériismenin yapilabildigi bir uygula-
madir.

Spike, Windows, Linux, Mac, Android ve fos gibi isletim sistemlerinin hep-
sinde kullanilabilen, sesli arama ve goriintiilii gorliismenin yapilabildigi bir uygu-
lamadir.

Sonug ve Oneriler

Yapilan bu c¢alismada, Covid 19 pandemisi ilan edilmesi ile birlikte Tiirki-
ye’de Universite ¢atist altinda egitim faaliyetlerini yiiriiten Tiirk Halk Oyunlart
Béliimleri’nin uzaktan egitime uyumu, SAU 6rneklemi {izerinden ifade edilmeye
calisilmustir.

Gerek dgretim elamanlari, gerekse dgrenciler, kisacasi tiim toplum bireyleri,
daha 6nce deneyimlemedikleri bu durum karsisinda kendilerini konumlandirmis,
siirecin saglikli yiiriitiilebilmesi i¢in yogun ¢aba harcamislardir. Adeta teknolojik
donanimlarm yeterliligi ve yetersizligi stmirliliklarinda sikigsmis olsak da, kararli-
likla bu yaziy1 Covid 19 pandemisi ile ugrastigimiz bdyle bir ddnemde, tamamen
dijital platformlardan edinebildigimiz sinirh referanslarla liretmis bulmaktayiz.

Tiirk Halk Oyunlar1 Programi olarak, Uzaktan Egitimle gelen bu durum kar-
sisinda, ortaya ¢ikan eksikliklerin giderilmesi baglaminda g¢esitli ¢6ziim Onerile-
rinde bulunulmustur. Bu

Oneriler;

Uzaktan egitim modeli tasarlanmasi.

Saglikli, verimli ve kaliteli bir egitim programinin, olusturulmasini ve yii-
rlitiilmesini saglamak amaciyla planlanmasi1 gereken agamalar ile belirlenmesi
gereken (ya da daha onceden belirlenmis) hedefler bulunmalidir. Bu hedeflerin

olusturdugu asamalar1 Lewis ile Whitlock (2003) su sekilde bolimlendirmektedir
(Odacioglu, 2012, s. 21).
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Hazirlik,

Ogrenci ozelliklerinin belirlenmesi,
Icerik olusturma,

Tasarim,

Gelistirme,

Pilot agamalaridir.

Tirk Halk Oyunlar1 Programlari’nda, uzaktan egitim modeli tasarlanacak
ise, bu agamalarin tek tek calisilmasi, planlanmasinin yapilmas: gerekmektedir.
Lewis ile Whitlock (2003)’un agamalari, Tiirk Halk Oyunlar1 Programlar1 uzak-
tan egitim modeli Onerisi altinda asagidaki igeriklendirilmistir:

Hazirlik asamasi: Hazirlik asamas1 SAU UZEMin sahip oldugu teknik, dijital
alt yap1 olanaklarinin belirlenerek mevcut program, donanim, internet altyapisi-
nin, sanal smiflart karsilayacak durumda iyilestirilmesidir. Bu asamada UZEM,
SAU Ogrenci Dekanlig1 ve konservatuvar’in birlikte yiiriitecekleri kolektif bir
caligma ile teknik gereksinimler tespit edilmeli, eylem plan1 dogrultusunda ha-
zirliklar yapilmalidir.

Ogrenci ozelliklerinin belirlenmesi: sanat egitimi kendi igerisinde uygula-
ma dinamikleri agisindan diger sosyal ve beseri bilimlerden daha farkli, 6gren-
ci profili agisindan da renkli bir popiilasyona sahiptir. Ozellikle uygulamali, bir
toplum kiiltiiriinden dogmus, dogasi geregi fiziksel temasa ihtiya¢ duyan Tiirk
Halk Oyunlar1 Béliimleri’nin 6grenci profillerini ve 6grenme aligkanliklarini géz
onilinde bulundurdugumuzda, topluluk kiiltiirinden kopmadan ama daha birey-
sel diigiinerek 6zel diizenlemeler yapilmalidir. Uzaktan egitim sisteminin 6grenci
psikolojisine etkilerinin arastirilacagi bir anket uygulamasi 6grenci 6zelliklerinin
belirlenmesinde bir yontem olarak uygulanabilir.

Icerik olusturma asamasi: Bu béliim, iilke genelinde biitiin Tiirk Halk Oyunlari
Boéliimleri’nde yapilacak bir uzlasma calismasi ile yiiriitiilmelidir. Iceriklendirme
asamas1 ayni zamanda kurumlarin misyon ve vizyonlari meselesidir. Ancak bu
kiiresel durum beraberinde, bir mesleki egitim politikasin1 da gerektirmektedir.
Oyle ki, kaynaga doniis saglamayacak uygulamalardan kac¢inilmali, kendini diger
sosyal faaliyet ortamlarinda yiiriitiilen calismalardan farkli ve nitelikli kilmalidir.

Tasarim asamast: iiriiniin verimliligi ve kullanimdaki kolaylik, gercek fayda
degeri, egitimde firsat esitligini goz ardi etmeden bilisgim uzmani, endiistriyel bir
tasarimet ile ortak ¢aligmalar yiiriitiilerek yapilmalidir. Tasarim agsamasinda egitim-
cilerin ve 6grencilerin ihtiyaglarinin belirlenmesi son derece énemlidir. Uzmanlar
tarafindan hazirlanmis bir anketle bu ihtiyaclar belirlenmelidir. Bunun yaninda, sa-
nal sinif ortamlarinda dgrencilerin sadece egitmeni gorebildigi sekilde degil, ayni
zamanda birbirlerini de gorebilecekleri sekilde bir medya havuzu tasarlanabilir.
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Gelistirme asamasi: Dogasi geregi teknoloji gelismeye agiktir. Kullandigimiz
her tiirlii teknolojik {iriiniin bir sonraki gelene kadar siiresi vardir. Dolayisiyla
sistem kullanilmaya devam ettik¢e ihtiyaglar1 dogrultusunda gelistirilmeye de
devam edecektir.

Pilot agamast: internet hizinin yeterliligi, tercih edilen goriisme sistemindeki
goriintii kalitesi, sanal siiflardaki yogunlugun sisteme etkileri, dokiiman, veri
paylasim kalitesi, baglant1 hizi, uzaktan egitim yonteminin istenilen kalitede olup
olmadiginin sinanmasidir.

Biitiin basili kaynaklarin (kitaplar, stireli yayinlar, resimler vs.) dijital ortama
gecirilmesi. Dijital bir kiitliphane olusturulmasidir.

Hareket notasyonu' bir diger ifadesiyle hareket yazim sistemlerinin, egitim
Ogretim programlarinda daha etkili bir sekilde dahil edilmesi 6nem kazanmis-
tir. Hareket notasyonu sistemleri, hareketlerin detayli yazimina olanak verdikleri
icin videodan daha etkili 6gretim materyali olarak kullanilabilir. Bu baglamda,
hareket notas1 yazan ve okuyabilen bir kugak yetistirilmesi,

Dans repertuvarlariin hareket notasyonu ile yazilip arsivlenmesi ve ders ige-
riklerine eklenmesi,

Tirk Halk Oyunlar1 Repertuvarmin uygulama orneklerinin video, Motion
Capture (MOCAP)?, Hologram? gibi tekniklerle sanal ortamda depolanmasi. Bu
uygulamalar i¢in bir stiidyo olusturulmasi,

Tiirk Halk Oyunlar1 Repertuvarina ait miizik ve ritm notalarinin dijital ortama
aktarilmasi,

Uzaktan egitimde yapilacak ders siireci ve igerigi, geleneksel dgretimdeki
siire ve igerikle ayni diistiniilmemelidir. Geleneksel yontem farkli parametrele-
re gore diizenlenmistir. Ornegin yoklama alinmasi, dgrenci ile iletisim vb. fakat
uzaktan egitim, geleneksel egitimin 6zel gereksinimlerinden soyutlanmistir. Bu
nedenle ders siirelerinin buna gore diizenlenmesi onerilmektedir.

1 Hareket Notasyonu, Hareket notasyonu sistemleri, semboller aracilig1 ile hareket-
lerin kodlandig1 araglardir. Hareketin yazisi, alfabesidir. Daha detayli bilgi i¢in bkz.
Guest, A. H. (1998). Choreo-Graphics, A Comparison of Dance Notation Systems
From the Fifteenth Century to the Present. New York: Routledge.;

2 Motion Capture (Hareket yakalama) , canli bir hareketin kayit altina almip, bu hareketin
olusturdugu veriyi, 3d ortamda olusturdugumuz karaktere yansitma olayidir. Bir diger deyisle
organik hareketin, dijitallestirilmesidir. 3 boyutlu (3D) bilgisayar animasyonlarinin piyasay1
iyice domine etmesiyle, yeni teknikler daha esnek bir sekilde insan hareketini yakalamak i¢in
kullanilmaya baslandi.

3 Hologram, 3 boyutlu gorsellerin lazer teknolojisi yardimiyla kaydedilip, ¢oklu ortamlara
aktarilmasidir. Isik kaynagi yar1 saydam bir aynaya carparak ikiye boliniir. Isiklardan birisi,
mercek tarafindan kirilarak cismi aydinlatir. Diger 151k ise ayna tarafindan kirilarak fotografik
panel iizerine diiser. Tki 151k da hologram panelinin iizerine yansidig1 anda, kalic1 bir model
olusur.
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Teknolojinin saglayacagi faydacilikla tasarlanan uzaktan egitim platformu,
sanat alaninda ve &zelinde, Tiirk Halk Oyunlari Programlarinda yiiz ylize or-
giin egitime bir alternatif degildir. Her tiirlii sartta mekan ve zamanda programin
¢iktilart dogrultusunda tamamlayici bir unsur olarak kullanilabilir. Ogrencilerin
kulis kullanim1 ve adab1, ¢calisma salonundaki disiplin, hareket anlatimlarinin yo-
resel karakter ve nilanslari, toplulukla hareket etme kabiliyeti, toplulugu yonetme
tecriibesi, daha bir¢ok detay, Tiirk Halk Oyunlar1 programlarinda sosyal ortamin
kalitesi, kurumsal marka degerini yiikseltmek i¢in 6nemli unsurlardir.
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SAKARYA MANAV’LARININ HALK OYUNLARI
VE

OYUN MUZiGi KULTURU

(GELENEKTEN GELECEGE)

GiRi$

Kiiltiir i¢in yapilmis bir¢ok farkli tanim bulunmaktadir. En yaygin haliyle, bir
toplum i¢inde ortaya ¢ikan ve nesilden nesile aktarilan maddi ve manevi degerle-
rin tiimii olarak tanimlanmaktadir (Erdogan, 1991:136,137). Yani kiiltiir, topluma
bir kisilik kazandiran 6zellikler demetidir ve toplumun fertlerini birbirine bagla-
yan yapistirici nitelige sahiptir (Ates, 2011:6).

Bir toplumun kiiltiirel kodlarin1 biinyesinde barindiran énemli {iriinlerinden
bir tanesi de o toplumun halk oyunlaridir ve kiiltiirlin biitiin 6zelliklerini yapi-
sinda barmdirir. Soyut olan kiiltiir kavramini somut bedene biiriindiirme 6zelligi,
onu kiiltiir igerisinde dnemli bir yere tasir.

Halk oyunlan da diger kiiltiirel tiriinler gibi, zaman iginde ortaya ¢ikan yeni
ihtiyaglar dogrultusunda, degisebilme ve evirilme 6zelligine sahiptir.

Gilnlimiizde gelisen teknolojik tirtinlerden, ekonomilerin artik tilke sinirlarini
agmis olmasindan, diinyanin neredeyse tamaminin artik ayni ekonomik iliskileri

1 Sakarya Universitesi, Devlet Konservatuvari, Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii Ogretim Uyesi
(Dog. Dr.) keyilmaz@sakarya.edu.tr

2 Sakarya Universitesi, Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi Béliimii Ogretim Gérevlisi (Ogr.
Gor.) mkturkay@sakarya.edu.tr
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benimsemis olmasindan ve iletisim araglarinin yayginlasarak kiiresel bir etkiye
sahip olmasindan dolayi, geleneksel kiiltiir kazanimlarindaki degisimin hiz1 bir
miktar daha kuvvetlenmistir ancak maddi kiiltiir unsurlarindaki degisimin hiziyla
hala yarigacak diizeyde degildir (Ugurlu, Koca, 2011:1293).

Ozelikle son 50 yilda kitle iletisim araglarmin kiiltiiriin {iretimi ve tiiketiminde
onemli etken olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Medya, iletigsim ve bilgisa-
yar teknolojileri yerel kiiltiirlerin sekillenmesinde etken rol almaktadir. Genglerin
internet ile diinyanin her yerindeki kiiltiirel 6gelere temasi, artik onlar icin tek tus
kadar yakindir. Reklamlar ve sosyal medya gibi diger iletisim bilesenleri kiiltiiriin
yeniden ingasinda dnemli yere sahiptir (Yilmaz, 2016:207).

20. ylizyilda toplum hayatinin bir pargasi haline gelen kitle iletisim araglari,
(gazete, televizyon radyo, dergi vb.) toplumun her katmaninda hizla kabul goriip
ihtiya¢ haline gelmislerdir. Diinyanin kiiresel hareketlere dogru kaymasi ile bir-
likte, endiistriyel bir sektoriin igine dogru hareketlenmis, kitle iletisim araglari
artik endiistri icerisinde amac¢ degil arag gorevi listlenmistir. Toplumsal yasam
igerisindeki hemen hemen her olgu, iletisimin bu ivmelenmesinden etkilenmis,
giderek yayginlasan globallesme siireci ile birlikte, kitle iletisim araglar 6zellik-
le toplumlarin kiiltiirel yapilarindaki homojenligi seyreltmis, kiiltiiriin korunakli
yapisin1 zayiflatmigtir. Bu durum en ¢ok kiiltiiriimiiziin vitrinde olan pargalari
geleneksel dans ve miiziklerimizde yasanmaktadir (Y1lmaz, Cantekin Elyagutu,
2017:341).

Sakarya, kiiltiirel yapis1 bakimmdan olduk¢a zengin bir yelpazeye sahiptir.
Sakarya’nin yerli halki olan Manav kiiltiirii ile birlikte, Karadeniz, Dogu Ana-
dolu, Giineydogu Anadolu bolgelerinden, Balkanlardan ve Kafkaslardan yogun
olarak farkli zamanlarda gog ile gelmis topluluklarin kiiltiirleri, cografyadaki kiil-
tiirel gesitliligin sebebini aciklamaktadir. Ozellikle yaz aylarinda her mahalleden
farkl miizik sesleri duymak ve beraberinde farkli halk oyunlari tiirlerini gérmek
sehirde sasirilacak bir durum degildir.

Sakarya’da yasayan Manav halk, Sakarya cografyasinin hemen hemen her
yerinde Adapazari, Akyazi, Ferizli, Geyce, Hendek, Karapiir¢ek, Karasu, kay-
narca, Kocaeli, Pamukova, Sapanca, Sogiitlii Sapanca merkez ve koylerinin bir
kisminda yasamaktadir (Aktas, 2008:311,312).

Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde Tirkmen, Y 6riik, gocer isimlerine karsilik ola-
rak “Manav” ve “Koylii” kelimeleri de ayni seyi ifade etmektedir. Tiirkmen yeri-
ne “Yerli”, “Yorik” yerine de “Manav” tanimlamalar1 yapilir ve bu iki sozciik te
“dogru biiylime kurali” anlamim ¢agristirir. Adapazari, Bilecik, Balikesir, Bursa,
Canakkale, Kastamonu, Kocaeli’nde yogun olarak yasayan Manav’lar buralarin
yerli halkini olustururlar (Altun, 2008: 56,57).
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Bu ¢alismanin konusunu, Sakarya ve ¢evresinde yerli halk olarak tanimlanan
“Manav” adi1 verilen Tiirkmenlerin, halk oyunlar1 ve oyun miizigi kiiltiiriiniin in-
celenmesi olusturmaktadir. Sakarya’da yerli halk olan Manav’larin halk oyunlar
Geyve, Tarakli ve Pamukova, ilge ve koylerinde etkin olarak goriilmektedir. Bu
cografyalar disaridan gociin en az gergeklestigi yerleskelerdir.

Bu c¢alismanin amaci yerli halk olan Manav’larin halk oyunlar1 ve halk oyun-
lar1 miizik kiiltiirlerinin tespit edilmesidir. Uretilen bilgiyle birlikte, oyun ve
oyun miiziginde yasanan degisim, yazili kaynaklarda bahsi ge¢en oyunlarin yo-
rede halen oynanip oynanmadiklari gibi sorularin cevaplarinin olugmasi bagla-
minda, gelecek nesillere yazili kaynak teskil etmesi bakimindan konunun dnemli
oldugu diisiiniilmektedir.

Bu calismada elde edilen veriler, yapilan alan arastirmasinda belirledigimiz
kaynak kisilerden Ahmet Issever, Neset Cakar, Sabri Ilter ile gdzlem ve goriisme
teknikleri kullanilarak toplanmistir. Kaynak kisiler; daha 6nce yaratilmis olan
halk bilgisi iiriinlerini tekrarlayan, aktaran, yayan, her defasinda yeniden iireten
kisilerdir (Demirge Altintag, 2009:2). Halk bilgisi {iriinleri, kaynak kisinin kendi
kisisel belleginde ulasabildigi en eski tarihe uzanarak hatirladig: sekilde gercek-
lesmektedir. Kodlamayla bellege yerlestirilen bilgi, depolamayla bellekte tutulur
ve ara-bul-geriye getirilerek bellekten ¢agrilir ve boylelikle hatirlama saglanir.
Daha geng kisilerin hatirlama sekilleri kendi 6miirleriyle dogru orantilidir. Bu
dogrultuda belleklerinde sakladiklart iiriinler yasadiklar1 donemdeki sosyal siyasi
ve ekonomik unsurlarla degiskenlik gdsterebilir (Yilmaz, 2016,206).

Bu ¢alismada derlenen Sakarya Manav halk oyunlarina dair analiz, oynanig
yeri, oynanisg nedeni, oyuncularin cinsiyeti, konusu, kullanilan araglar, oyun oy-
nama gelenegi, oynanis bi¢imi 6zellikleri dikkate almarak yapilmistir. Oyunlarin
miizikal Ozelliklerine dair analiz ise, karar sesi, ses araliklari, donanimi, icrada
kullanilan galgilar, metronom, usul yapisi, miizigin sozlii ya da s6zsiiz olmasi
ozelliklerine gére yapilmistir. Ayrica ritim notalart Sakarya Universitesi devlet
Konservatuvarinda uygulanan ritim notasyonu ile bes ¢izgili portede drum anah-
tar1 kullanilarak yazilmistir (Yilmaz, 2017)

Sakarya Manav’larinin Halk Oyunlarina Genel Bir Bakis

Sakarya Manav’larinin halk oyunlar kiiltiirii, Sakarya ilinin etrafinda bulunan
komsu iller ve Marmara cografyasinda yasayan diger Manav topluluklarin oyun
ve oyun miizikleri ile ortak 6zellikler gdsterir. Ortak kiiltiirleri ve kiiltiir tirlinleri
veya birbirine benzerlik durumlarinin goriilmesi olasidir. Cografi bolgeler nez-
dinde yapilan incelemeler, yalnizca alan sinirlamasi yapmak i¢indir. Kiiltiirler
siyasi veya idari sinir tanimazlar. Bu bakimdan illere gore ayirimdan ¢ok kiiltiir
bolgelerine gore tasnif etmek daha isabetli olacaktir (Eroglu, 2017: 78).
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Sakarya Manavlar1 halk oyunlari igin yapilan derleme ¢aligsmalarinda, Manav
(Tiirkmen) halkin yogun olarak bir arada yasadigi, diigiin ve eglencelerinde oyun
kiiltiiriinii oynayan ve gelecek kusaklara aktarilmasimi saglayan, Geyve, Tarak-
It merkez ve koyleri one ¢ikmaktadir. Manav (Tiirkmen) halkin yasadigi diger
cografyalarda 6zellikle Pamukova, Adapazar1 (Merkez ilge) ve Kaynarca ilge ve
kdylerinde oyun ve miizik kiiltiirinde benzer 6zellikler goriilmektedir.

Sakarya Manav’larinin halkoyunlar1 ve oyun miizigi kiiltiiriinii inceledigimiz
bu ¢alismada, Konak Getirme, Karsilama (Vama Geme), Geng Osman, Karagoz-
liim, Zeybek (Geyve Zeybegi), Ince hava, Kasap (Geyve Kasabi, Ada Kasabr),
Meseli, Ciftetelli (Geyve Ciftetellisi), Optiirmem, Korudere Zeybegi, Herayi,
Kocakar1 Koca adam, Domine (Dominik), Nirinam (Argatli) isimli oyunlar, kay-
nak kisilerden elde edilen bilgiler 15181nda asagidaki tablolarda incelenmistir.

Konak Getirme

Tablo 1. Konak Getirme Oyununun Analizi

Oyunun Adi Konak Getirme

Kaynak Kisi Sabri Ilter, Ahmet Issever, Nejdet Cakir

Derleyen/ Notaya Alan |Kerem Cenk yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay

Oynanma Gelenegi Karsilama

Oynamnis Bi¢imi Diiz sira seklinde oynanir.

Oynanis Yeri Agcik alan, diigiin evi 6nii

Oynamis Nedeni Diigilin-eglence

Oyuncularin Cinsiyeti | Erkekler tarafindan oynanir

Aldiklarn Adlar Yok

Kullandiklar1 Araclar | Yok.

Oyunun Konusu Diigiine gelen konaklari diigiin evine getirirken oynanan
oyundur.

Karar Sesi La

Ses Araliklar: Sol-La

Donanim Si bemol 2

Kullanilan Calgilar Ciimbiis-klarnet-keman-ritim

Metronum 96

Usul Yapisi 4 / 4 Tiirk halk miizigi usul yapisi tasnifinde ana usul

Sozlii-Sozsiiz Sozsiiz
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KONAK GETIRME
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Karsilama (Vama Geme)
Tablo 2. Karsilama Oyununun Analizi
Oyunun Adi Karsilama
Kaynak Kisi Ahmet Issever, Nejdet Cakir, Sabri Ilter
Derleyen/ Notaya | Kerem Cenk Yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay
Alan
Oynanma Gelenegi | Karsilama
Oynanis Bicimi Karsilikli diiz sira
Oynanis Yeri Agik alan, Kapali alan diigiin evi
Oynanis Nedeni Diigiin - Kina Gecesi - Eglence
Oyuncularin Cin- | Gegmiste diigiin ve kina eglencelerinde kiz tarafi ve erkek
siyeti tarafinin kizlarinin birbirleriyle karsilikli oynamasi seklinde oy-
nanirdi. Zaman igerisinde kizlar ve erkekler tarafinda karsilikli
oynama seklini almigtir
Aldiklar1 Adlar Kadin karsilamasi, vama—geme adlarini da alir
Kullandiklar: Kasik
Araclar
Oyunun Konusu Yok
Karar Sesi La
Ses Arahiklar: La—Sol
Donanimi Si bemol 2
Kullanilan Calgilar | Climbiis-Klarnet-Keman-Ritim
Metronum 120
Usul Yapisi 9 / 8 Tiirk Halk Miizigi usul yapisi tasnifinde birlesik usul

olarak ifade edilir

Sozlii-Sozsiiz

Sozli
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Gen¢ Osman
Tablo 3. Geng Osman Oyununun Analizi
Oyunun Adi Geng Osman
Kaynak Kisi Ahmet Igsever, Nejdet Cakir, Sabri Ilter,
Derleyen/ Notaya Kerem Cenk Yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay
Alan
Oynanma Gelenegi |Kagsik
Oynanis Bicimi Yarim Daire — Daire
Oynanis Yeri Agik alan, kapali alan (Diigiin Evi)
Oynanis Nedeni Eglence Amaglh
Oyuncularin Cin- Kadinlar — Erkekler
siyeti
Aldiklarn Adlar Yok
Kullandiklar: Kasik
Araclar

Oyunun Konusu

Osman adindaki geng bir asker ile yorede yasayan bir geng
kiz arasindaki aski anlatan ve aralarindaki bu sevdayi biraz da
alaya alan bir oyundur.

Karar Sesi La

Ses Araliklar La—Sol

Donanimi Do diyez

Kullanilan Calgilar | Ciimbiis-Klarnet-Keman-Ritim

Metronum 96

Usul Yapisi 4 / 4 Turk Halk Miizigi usul yapisi tasnifinde ana usul olarak

ifade edilir.

Sozlii-Sozsiiz

Sozsiliz
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Karagozliim
Tablo 4. Karag6zIliim Oyununun Analizi
Oyunun Adi Karag6zIliim
Kaynak Kisi Ahmet Issever, Nejdet Cakir, Sabri Ilter,
Derleyen/ Notaya Alan | Kerem Cenk Yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay
Oynanma Gelenegi Kagik
Oynanis Bicimi Daire
Oynanis Yeri Acik alan, (kina geceleri ve diigiinler )
Oynanis Nedeni Eglence

Oyuncularin Cinsiyeti

Kizlar tarafindan oynanir. Son zamanlarda erkekler tarafin-
dan da oynanmaktadir

Aldiklar Adlar

KaragozlIii jandarma da denir

Kullandiklar1 Araclar

Kasik

Oyunun Konusu

Bu bdlgede askerlik yapan bir jandarma eri ile geng bir kizin
askini anlattig1 sdylenmektedir

Karar Sesi La

Ses Araliklar: La—Sol

Donanimi Si bemol 2

Kullanilan Calgilar Ciimbiig-Klarnet-Keman-Ritim

Metronum 96

Usul Yapisi 4 / 4 Turk Halk Miizigi usul yapisi tasnifinde ana usul ola-

rak ifade edilir

Sozlii-Sozsiiz

Sozli
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Zeybek

Tablo 5. Zeybek Oyununun Analizi
Oyunun Adi Zeybek
Kaynak Kisi Ahmet Issever, Nejdet Cakir, Sabri Ilter,
Derleyen/ Notaya Alan | Kerem Cenk Yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay
Oynanma Gelenegi Zeybek
Oynanis Bicimi Daire
Oynanis Yeri Acik alan, (kina geceleri ve diigiinler)
Oynams Nedeni Diigiin - kina gecesi, eglence amagh
Oyuncularin Cinsiyeti | Erkek
Aldiklar1 Adlar Zeybek (Geyve Zeybegi)
Kullandiklar1 Araclar | Kasik

Oyunun Konusu

Osmanli dncii karakol mintikalarindaki kdylerde, akinci-
larin cenk yapmasini temsil eder. Giriste hiicum hazirligi,
ziplamalarda at iistiinde ve yaya garpismaya, ok atma kilig
¢alma isini, sona dogru olan bdliimde gururu temsil eder.
En son kisminda komutanin huzuruna doniisteki saygisini

gosterir
Karar Sesi Sol
Ses Araliklari Sol-La
Donanimi Natiirel
Kullanilan Calgilar Ciimbiig-Klarnet-Keman-Ritim
Metronum 120
Usul Yapisi 9 / 8 Tiurk Halk Miizigi usul yapis1 tasnifinde birlesik usul

olarak ifade edilir 2+2+2+3

Sozlii-Sozsiiz

Sozli
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GEYVE ZEYBEGI
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ince Hava
Tablo 6. ince Hava Oyununun Analizi

Oyunun Adi Ince Hava

Kaynak Kisi Ahmet Issever, Nejdet Cakir, Sabri Ilter,

Derleyen/ Notaya Alan Kerem Cenk Yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay
Oynanma Gelenegi Kasik oyun tiirii

Oynanis Bicimi Diiz sira ve Dairede oynanir

Oynanis Yeri Acik alanda oynanir

Oynams Nedeni Giilmek ve giildiirmek i¢in eglence amagl oynanir
Oyuncularin Cinsiyeti Erkekler tarafindan oynanir

Aldiklarn Adlar Yok

Kullandiklar1 Arag¢lar Tahta kasik kullanilir

Oyunun Konusu Sarhos taklitinin yapildig1 bir oyundur

Karar Sesi Sol

Ses Araliklari Re-La

Donanimi Fa diyez

Kullanilan Calgilar Ciimbiig-Klarnet-Keman-Ritim

Metronum 96

Usul Yapisi 4 / 4 Turk Halk Miizigi usul yapisi tasnifinde ana usul

olarak ifade edilir

Sozlii-Sozsiiz

Sozsiliz
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INCE HAVA
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Kasap
Tablo 7. Kasap Oyununun Analizi
Oyunun Adi Kasap
Kaynak Kisi Ahmet Issever, Nejdet Cakir, Sabri Ilter,
Derleyen/ Notaya Alan Kerem Cenk Yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay
Oynanma Gelenegi Kasap
Oynanis Bicimi Yarim daire ve daire seklinde oynanir.
Oynanis Yeri Acik alan (kina geceleri ve diigiinler)
Oynams Nedeni Diigiin ve kina gecelerinde eglence amagl oynanir
Oyuncularin Cinsiyeti Erkekler tarafindan oynanir
Aldiklar1 Adlar Geyve kasabi, Ada kasabi da denir
Kullandiklar1 Arag¢lar Yok

Oyunun Konusu

Neredeyse Sakarya’nin tiim kdylerinde Kasap Havasi
adiyla oynanan bu oyun, Anadolu’da Alay Havasi,
Kasap Havasi, Kasap veya Trakya’da oldugu gibi Alay
Havasi adlariyla yaygin olarak oynanan oyunlarin
benzeridir.

Karar Sesi Sol

Ses Araliklari Sol-Mi

Donanimm Natiirel

Kullanilan Calgilar Ciimbiig-Klarnet-Keman-Ritim
Metronum 10

Usul Yapisi 4 /4 Ana usul

Sozlii-Sozsiiz So6zsiiz

KASAP
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Meseli

Tablo 8. Meseli Oyununun Analizi
Oyunun Adi Meseli
Kaynak Kisi Ahmet Issever, Nejdet Cakir, Sabri Ilter,
Derleyen/ Notaya Alan Kerem Cenk Yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay
Oynanma Gelenegi Kasik
Oynanis Bicimi Diiz sira seklinde oynanir.
Oynanis Yeri Acik alan, (kina geceleri ve diigiinler),sahne
Oynamis Nedeni Diigiin, kina gecesi gibi yerlerde eglence amagli olarak

oynanir

Oyuncularin Cinsiyeti

Erkekler tarafindan oynanir

Aldiklar Adlar

Meseli koyliniin ismini almis

Kullandiklar1 Araclar

Kagik

Oyunun Konusu

Geyve Bogazina yakin meseli kdyiinde oynandigi igin
bu ismi almistir. Orman koyliisiiniin yagamini konu eder

Karar Sesi La

Ses Araliklari La—-Do

Donanimi Si bemol 2

Kullanilan Calgilar Ciimbiig-Klarnet-Keman-Ritim

Metronum 100

Usul Yapisi 9 / 8 Turk Halk Miizigi usul yapisi tasnifinde ana usul

olarak ifade edilir

Sozlii-Sozsiiz

Sozsliz
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Geyve Ciftetellisi

Tablo 9. Geyve Ciftetellisi Oyununun Analizi

Oyunun Adi Geyve Ciftetellisi

Kaynak Kisi Ahmet Issever, Nejdet Cakir, Sabri Ilter
Derleyen/ Notaya Alan Kerem Cenk Yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay
Oynanma Gelenegi Kagik

Oynanis Bicimi Daire ve diiz sira gseklinde oynanir

Oynanis Yeri Acik alan, kapali alan (kina geceleri ve diigiinler)
Oynams Nedeni Eglence amagli oynanir

Oyuncularin Cinsiyeti Kizlar ve erkekler tarafindan ayr1 ayr1 oynanir
Aldiklarn Adlar Yok

Kullandiklar1 Arag¢lar Tahta kasik kullanilir

Oyunun Konusu

Eglence amagh kizlarin ve ya erkeklerin birbirlerine
oyun oynama iistiinliiklerini géstermek i¢in oynadiklari

oyundur
Karar Sesi La
Ses Araliklari La—Fa
Donanimi Si bemol-Do diyez
Kullanilan Calgilar Ciimbiig-Klarnet-Keman-Ritim
Metronum 76
Usul Yapisi 4 / 4 Turk Halk Miizigi usul yapisi tasnifinde ana usul

olarak ifade edilir

Sozlii-Sozsiiz

So6zstiz
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Optiirmem

Tablo 10. Optiirmem Oyununun Analizi
Oyunun Ad1 Optiirmem
Kaynak Kisi Ahmet Issever, Nejdet Cakir, Sabri Ilter,
Derleyen/ Notaya Alan Kerem Cenk Yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay
Oynanma Gelenegi Karsilama oyun tiirii
Oynanis Bicimi Karsilikli diiz sirada oynanir
Oynanis Yeri Acik alan (kina geceleri ve diigiinler)
Oynams Nedeni Eglence amagli oynanir
Oyuncularin Cinsiyeti Kizlar tarafindan oynanir
Aldiklarn Adlar Yok
Kullandiklar1 Arag¢lar Tahta kagik
Oyunun Konusu Kadin cilve ve nazi tasvir edilir
Karar Sesi La
Ses Araliklari La—Fa
Donanimi Si bemol 2
Kullanilan Calgilar Ciimbiig-Klarnet-Keman-Ritim
Metronum 100
Usul Yapisi 4 / 4 lik Tirk Halk Miizigi usul yapisi tasnifinde ana

usul olarak ifade edilir

Sozlii-Sozsiiz Sozli

OPTURMEM




150 | MUZiK KOLTURUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV
Korudere Zeybegi
Tablo 11. Korudere Zeybegi Oyununun Analizi
Oyunun Adi Korudere Zeybegi
Kaynak Kisi Ahmet Issever, Nejdet Cakir, Sabri Ilter,
Derleyen/ Notaya Alan Kerem Cenk Yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay
Oynanma Gelenegi Kagik oyun tiirii
Oynanis Bicimi Yarim daire ve daire formunda oynanir
Oynanis Yeri Acik alan (kina geceleri ve diigiinler)
Oynams Nedeni Diigiin ve kina gecelerinde eglence amagli oynanir
Oyuncularin Cinsiyeti Erkekler tarafindan oynanir
Aldiklar1 Adlar Korudere kdyliniin ismini almistir
Kullandiklar1 Araglar Tahta kasik kullanilir
Oyunun Konusu Yigitlik cesaret.
Karar Sesi La
Ses Araliklar: La—La
Donanimi Si bemol 2
Kullanilan Calgilar Ciimbiig-Klarnet-Keman-Ritim
Metronum 100
Usul Yapisi 9 / 8 Tiirk Halk Miizigi usul yapisi tasnifinde birlesik usul

olarak ifade edilir.2+2+2+3

Sozlii-Sozsiiz

Sozstiz
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KORUDERE ZEYBEGI
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Herayi
Tablo 12. Herayi Oyununun Analizi
Oyunun Adi Herayi
Kaynak Kisi Ahmet Issever, Nejdet Cakir, Sabri Ilter,
Derleyen/ Notaya Alan | Kerem Cenk Yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay
Oynanma Gelenegi Kagik oyun tiirti
Oynanis Bicimi Daire formunda oynanir
Oynanis Yeri Acik alan (kina geceleri ve diigiinler)
Oynams Nedeni Eglence amagli oynanir
Oyuncularin Cinsiyeti Erkekler tarafindan oynanir
Aldiklar Adlar Yok
Kullandiklar1 Araglar Tahta kasik kullanilir

Oyunun Konusu

Diigiin meydaninda ereklerin kizlarm ilgisini ¢ekebilmek
icin erkeklerin yigitlik edasiyla oynadiklar1 bir oyundur

Karar Sesi La

Ses Araliklar: La-Mi

Donanimi Si bemol 2

Kullanilan Calgilar Ciimbiig-Klarnet-Keman-Ritim

Metronum 100

Usul Yapisi 4 / 4 Turk Halk Miizigi usul yapisi tasnifinde ana usul

olarak ifade edilir

Sozlii-Sozsiiz

So6zstiz
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HERAYI
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Kocakari Kocaadam

Tablo 13. Kocakar1 Kocaadam Oyununun Analizi
Oyunun Adi Kocakar1 Kocaadam
Kaynak Kisi Ahmet Issever, Nejdet Cakir, Sabri Ilter,
Derleyen / Notaya Alan | Kerem Cenk Yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay
Oynanma Gelenegi Kagik oyun tiirii
Oynanis Bicimi Diiz sira, daire ve yarim daire formunda oynanir
Oynanis Yeri Acik alan (kina geceleri ve diigiinler)
Oynams Nedeni Diigiin ve kina gecelerinde eglence amagl oynanir
Oyuncularin Cinsiyeti Erkekler ve kadinlar tarafindan ayr1 ayr1 oynanir
Aldiklarn Adlar Yok
Kullandiklar1 Araclar Tahta kagiklar ile oynanir

Oyunun Konusu

Geng Osman oyununun meyan kisminda, oyuna mizah
katmak i¢in yashlarin oynama sekilleri taklit edilir

Karar Sesi La

Ses Araliklar: Fa diyez — Mi

Donanimi Si bemol — Do diyez

Kullanilan Calgilar Ciimbiig-Klarnet-Keman-Ritim

Metronum 96

Usul Yapisi 4 / 4 Turk Halk Miizigi usul yapisi tasnifinde ana usul

olarak ifade edilir

Sozlii-Sozsiiz

So6zstiz
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KOCAKARI KOCAADAM
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Domine

Tablo 14. Domine Oyununun Analizi

Oyunun Adi Domine

Kaynak Kisi Ahmet Issever, Nejdet Cakir, Sabri Ilter,

Derleyen / Notaya Alan | Kerem Cenk Yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay
Oynanma Gelenegi Kagik oyun tiirti

Oynanis Bicimi Diiz sira formunda oynanir

Oynanis Yeri Acik alan (kina geceleri ve diigiinler)

Oynams Nedeni Diigiin ve kina gecelerinde eglence amagl oynanir
Oyuncularin Cinsiyeti Erkekler tarafindan oynanir

Aldiklar1 Adlar Domine

Kullandiklar1 Araclar Tahta kagiklar ile oynanir

Oyunun Konusu Diigiinde kiz tarafi ve erkek tarafinin karsilikli, sirayla

ayni hareketleri atismasi ve birbirlerine Gistiinliik saglamak
istemeleri konu edilir

Karar Sesi La

Ses Araliklar: La—Fa

Donanimi Si bemol-Do diyez

Kullanilan Calgilar Ciimbiig-Klarnet-Keman-Ritim

Metronum 96

Usul Yapisi 4 / 4 Turk Halk Miizigi usul yapisi tasnifinde ana usul

olarak ifade edilir
Sozlii-Sozsiiz So6zstiz
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DOMINE
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Nirinam
Tablo 15. Nirinam Oyununun Analizi
Oyunun Adi Nirinam
Kaynak Kisi Ahmet Issever, Nejdet Cakir, Sabri Ilter,
Derleyen / Notaya Alan | Kerem Cenk Yilmaz, Mehmet Kiirsad Tiirkay
Oynanma Gelenegi Kagik oyun tiirti
Oynanis Bicimi Diiz sira, daire ve yarim daire formunda oynanir
Oynanis Yeri Acik alan (kina geceleri ve diigiinler)
Oynams Nedeni Diigiin ve kina gecelerinde eglence amagl oynanir
Oyuncularin Cinsiyeti Erkekler tarafindan oynanir
Aldiklar1 Adlar Argath adiyla da anilir
Kullandiklar1 Araclar Tahta kagiklarla oynanir
Oyunun Konusu Eglence amagli oynanir
Karar Sesi Si Natiirel
Ses Araliklar: Sol — Fa
Donanimi Naturel
Kullanilan Calgilar Ciimbiig-Klarnet-Keman-Ritim
Metronum 100
Usul Yapisi 4 / 4 Turk Halk Miizigi usul yapisi tasnifinde ana usul

olarak ifade edilir

Sozlii-Sozsiiz

So6zstiz
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NIRINAM
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SONUC

Sakarya Manavlariin halkoyunlari ve oyun miizigi kiiltiiriinii inceledigimiz
bu calismada, Konak Getirme, Karsilama (Vama Geme), Geng Osman, Karagoz-
liim, Zeybek (Geyve Zeybegi), Ince hava, Kasap (Geyve Kasabi, Ada Kasabr),
Meseli, Ciftetelli (Geyve Ciftetellisi), Optiirmem, Korudere Zeybegi, Herayi,
Kocakar1 Kocaadam, Domine (Dominik), Nirinam (Argatli) isimli oyunlar, Ma-
nav oyunlari olarak tespit edilmistir.

Oyunlarda, geleneksel formlar olan karsilikli, diiz sira, daire ve yarim daire
bigimleri, el ele ve omuz omuza baglanmalar mevcut olup, sozlii olan oyunlar
tiirkiileri sdylenerek oynanir.

Oyunlarin birgogu erkekler tarafindan oynanirken, kadinlarin oynadigi oyun-
lar Karsilama, Optiirmem, Ciftetelli, Karagdzliim, Geng Osman, Kocakari-Koca-
adam isimli oyunlardir.

Diigiin ve kina gecelerinde eglence amagli oynanan oyunlar, diigiin-kina evi
onilinde ve kdy meydanlarinda erkekler tarafindan oynanir. Kadinlar daha ¢ok
kapali alanlarda evlerde oynarlar.

Ayni1 bogazda bulunan Geyve, Tarakli ve Pamukova Manav’lariin oyun kiil-
tiirlerinin ortak 6zellikleri bulunmaktadir. Geyve’de Kasap olarak bilinip oyna-
nan oyun merkezde Ada Kasabi, Zeybek olarak oynanan oyun Tarakli’da Tarakli
Zeybegi, Pamukova’da Pamukova Zeybegi, Geyve’de Geyve Zeybegi, Karsila-
ma oyunu kadin karsilamasi (A Melegim) adlariyla ayn1 miizik ve benzer oynama
formlariyla oynanmaktadir. Domine oyununun bazi Macir kdylerinde Dominik,
Karsilama oyununun vama-geme, Nirinam Oyununun da Argatli ismini aldig1 go-
rilmektedir. Tiirkmen alayi, Gelin indirme, Gelin bindirme, Karsidan gelir sari,
Hey gaziler, Elmay1 top top yapalim isimli miiziklerin, oyun formlarina rastlanil-
mamigtir.

Oyunlarin miizikal yapisinin, Tiirk halk miizigine gore sol, si ve la kararlar,
donaniminda si natiirel, si bemol, si bemol 2, mi bemol, fa diyez, do diyez gibi
seslerden, Hiiseyni, Hicaz, Kiirdi, Rast makam dizileri ile benzerlik gosteren ma-
kamsal 6zellikte, ana usul ve birlesik usul yapilarindan olustugu tespit edilmistir.
Oyunlara, Klarnet, Davul, Ciimbiis ve Keman ¢algilarinin eslik ettigi goriiliirken,
keman calan miizisyenin azlig1 sebebiyle her diigiinde keman ¢alana rastlanilma-
migtir.

Sakarya Manav’larinin halkoyunlar1 ve oyun miizigi kiiltiiriinii inceledigimiz
caligmamizda, Manav halkin yogun olarak yasadig1 Geyve, Tarakli ve Pamukova
ilce ve kdylerinde Sakarya ilinin en az go¢ alan bolgeleri oldugundan yore hal-
kinin homojen oldugu gbézlemlenmistir. Ancak Manav halkinin oyun ve miizik-
lerinin bolgede yasayan cesitli kiiltiirlerden ve ¢evre illerden etkilendigi de bir



SAKARYA MANAV’LARININ HALK OYUNLARI VE OYUN MUZiGi KULTORU (GELENEKTEN GELECEGE) | 161

gercektir. Manav oyun kiiltlirliniin miizigine gore gliniimiize gelisinde, miizigin
daha kalic1 ve az degisime ugradigi goriilmektedir. Bu ¢alismanin Sakarya Ma-
nav halk oyunlar1 ve miiziginin gelecek nesillere aktarilmasinda fayda saglamasi
en biiyiik temennimizdir.

Sakarya Manav halk oyunlar1 ve oyun miizigi inceleme tablosu asagida gos-
terilmistir:

Tablo 16. Sakarya Manav Halk Oyunlarinin Genel Goriiniimii

Oynamis | Oy- |Mii- | Kullamlan Kul- | Oynama Oynams Konu | Al-
Yeri na- zik Calgilar lanm1- | Gelenegi Bi¢imi dik-
yan- | Ya- lan lan
larm | pisi Arac- Adlar
OYUNUN g";l far
ismi B —
=1 = [0}
| s —=| @& o < < | =|.5
2= 22 |8|= |28 £l 3 o 2|8 ==
B EE R R R R EE R
TES|S E 8BS 8|58 27 E& 22|88 EE S8
= @) N = et
< _\_‘2 < a M ik S
Konak x| x| |x|x X X | X X
Getirme
Karsilama | X | X | X |X | X XXX X[|X|X X X
GengOs- | | IxIx|x|x| |x|x /X X|x X| X X| X |X
man
l‘;x*‘c‘”'xxxxxx X|X|X|x|x X| |X X X
Zeybek X X X XX X[ XXX X X X X
ince Hava | X X X | X XXX | XX X X X X X
Kasap X X XX XXX |X|X X X Xl X |X
Meseli X X X XXX XXX X X X X
Ciftetelli XXX | XXX XXX |X|X X X | X X X
Optiirmem XXX |X X XXX |X X X X X X
Korudere || x| |x| |x|x|x|x|x|x X X X| X |X
Zeybegi
Herayi X X X | X X[X | XX |X X X X| X X
Kocakart o [ o |y Ix 1x 1x| |X|X|x XX X X X
Kocaadam
Domine X X X | X X[ XXX |X X X X
Niranam X X XX XXX |X X X XX X X
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Tablo 17. Sakarya Manav Halk Oyunlarinin Miizikal Ozellikleri

KARAR DONANIMI USUL METRONOMU | SOZ KULLANI-
SESI YAPISI UNSURU LAN
CALGILAR
OYUNUN
ismi 2 g N 2 ln = -
= & =Rh Z |z D
== Z 3 |z 2 4p= 2lgis |2
Sl EE02EILIEIEE . o2 la|E |8 ISIBES
SR 8SmlmmREEmEES R (R IEIEE R [EERT
Konak X X X X X XXX |X
Getirme
Karsilama X X X X X X [X|X|X
Geng Os- X XX X X X | X X
man
Kara Goz- X X X X X [X|X|X
lim
Zeybek X X X X | X X X |X|X
ince Hava X X X X X X | X[|X|X
Kasap X XX X X X |X|X|X
Meseli X X X X X XX [X|X
Ciftetelli X X |X X X X XXX |X
Optiirmem X| [X X X X X |X|X|X
Korudere X X X X X | XXX
Zeybegi
Herayi X X X X X XXX |X
Kocakari X X |X X X X X | X [|X|X
Kocaadam
Domine X XX X X X X | XXX
Niranam X X |X X X X X | XXX
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GECMISTEN GUNUMUZE MACAR ETNOKOREOLOJi TARIHINE
KISA BiR BAKIS
“PHD JANOS FUGEDiI ROPORTAJI”

GiRIS

Bu c¢alisma, Macar Bilimler Akademisi Insan Bilimleri Arastirma Merkezi
Miizikoloji Enstitiisii’nde gorev yapan Sayin Janos Filigedi (PhD) ile Geleneksel
Macar halk danslar1, Macaristan’da uygulanan geleneksel halk danslar1 egitimi,
Macar Etnokoreoloji biliminin tarihsel gelisimi ve asamalar1 hakkinda yapilan bir
roportaj1 icermektedir.

Laban Kinetografisi’nin Macaristan Geleneksel Dans Egitim Sistemi’ne dahil
olma siireci, Laban Kinetografisi’nin Macar Geleneksel Dans Arastirmalari’n-
da uygulanisi ve aragtirma sistemlerindeki modern yaklasimlarindan sz edildigi
goriismede, tam anlamiyla Macaristan’in halk danslar1 6zelinde dans biliminin
gelisimi gozler Oniine serilmeye ¢alisilmigtr.

Ulkemizde, yaygin olarak kullanilan notasyon sistemi Benesh Dans Notasyon
sistemidir Tiirk Halk Oyunlar1 miifredatlarinda yer alan, Benesh Dans Notasyonu
ile Tirk Halk Danslari1 notaya alinmistir. Bu sayede Tiirk halk danslarinda notas-
yona dayali bir analiz sistemi geligmis, dans egitimi sistematik bir ara¢ kazanmis-
tir. Laban Hareket Notasyonu (Kinetografi Laban) sistemi ise, daha gelismis bir
yazim sistemi olmasi ragmen, Tiirkiye’de yalnizca bale ve modern dans egitimi
veren okullarin sistemleri igerisinde yer almis ve kullanimi yaygin hale getirile-
memistir.
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Sekil 1. An Introduction To Benesh Dance Notation Book (Benesh, 1956),
(Guest, 1998, s. 90)

AN INTRODUCTION TO

BENESH

T : S

X

DANCE NOTATION

7
|
o |

=+
I it |

RUDOLF & JOAN BENESH

Ex. 36

Sekil 2. Laban Hareket Notasi 'ni 1k Yazim Sekli (Fiigedi, 2011, s. 23).

Diinyada, geleneksel danslarda ¢ok yaygin bir sekilde kullanilan Laban Ha-
reket Notasyonu hakkinda bilgi edinmek i¢in alan arastirmasi yapildiginda iil-
kemizde bu notasyon hakkinda yapilmis ¢ok az sayida ¢alisma oldugu ortaya
¢ikmistir. Bu nedenle, Tiirk Halk Miizigi alaninda kiymetli ¢calismalar1 olan Ma-
car Etnomiizikolog Janos Sipos’un rehberligine bagvurulmus, s6z konusu Laban
sistemi konusunda bilgi almak i¢in en dogru ismin Janos Fiigedi oldugu soylen-
mistir.

Janos Fiigedi, roportajinda, Macar halk danslar1, Laban Kinetografisi ve Etno-



GEGMISTEN GUNUMUZE MACAR ETNOKOREOLOJi TARIHINE KISA BiR BAKIS “PHD JANOS FUGEDI ROPORTAJI” | 167

koreoloji alanlarindaki ¢aligmalarini, bu galigmalarin 6gretim siirecine katkilari-
ni1, kendi bilgi ve deneyimleri {izerinden anlatirken, ayn1 zamanda tanig1 oldugu
bir tarihi de bizlere aktarmaktadir.

Janos Fiigedi kimdir?
Budapeste Teknoloji  ve
Ekonomi  Universitesi’n-
den (BME) 1976 yilinda
elektrik miihendisi olarak
mezun olmustur. 2003 y1-
linda E6tvos Lorant Devlet
Aragtirma  Universitesi
(ELTE), Egitim Fakiiltesi,
Egitim ve Spor Bilimleri
alanindan doktora derecesini almistir. 1987’°den beri Macar Bilimler Akademisi
Insan Bilimleri Arastirma Merkezi Miizikoloji Enstitiisii’'nde (MTA ZTI) siirekli
pozisyonda kidemli arastirmaci olarak gorev yapmaktadir. Ayni zamanda,
1987°den beri, Macar Dans Akademisi’nde (MTE) profesor olarak gdrev yap-
maktadir. Dans notasyonu teorisi ve pratigi, halk dansi analizi ve
dans folkloru alanlarinda ¢alismaktadir.

Sayin Janos Fiigedi, meslegini iyi bilen, iyi aktarabilen biri olmasinin yanin-
da, ¢ok dnemli bir 6zellige daha sahiptir. Etnokoreoloji bilimi ve geleneksel dans
egitimi agisindan baktigimizda, Macaristan’in bu alanlarda tarihsel siireglerine
tanik olmus, Laban Kinetografisi’nin atalarindan bu sistemi 6grenmistir. Gerek
Macar Bilimler Akademisi Insan Bilimleri Arastirma Merkezi Miizikoloji Ensti-
tiisti’'ndeki pozisyonu, gerekse Macar Dans Akademisi’ndeki unvani geregi, Ma-
caristan’daki geleneksel dans aragtirmalarinda oldukca 6nemli bir pozisyondadir.
Saym Fiigedi’nin mesleki deneyimleri, arastirmalari, yayinlari, devam etmekte
oldugu projeleri, geleneksel danslarin aragtirilmasindan, yazilmasina, argivlen-
mesinde, 6gretimine kadar birgok konuda yontem sunmaktadir.

Halk Danslarina olan ilginizin nasil basladigini anlatir misiniz?

Aslinda bu soru diirtiilerinizin ne oldugu ile ilgilidir. Bence, biz diirtiilerimizin
sonuclarini bilmeyiz. Onlar oradadir ve sen onlar1 takinirsin. 18 yasima geldigim-
de fark ettim ki, kiiltiirel bir seylerim eksikti, bostu. Bagka seyler bakiyordum ve
bir sekilde radyodan halk miizigi duydum ve ilgimi ¢ekti. Spor yaparken, yiiriiyiis
yaparken halk miizigi dinlemekten olduk¢a hoslandim. Halk danslarina gecis ise,
her zaman bir mantik vardir, eger halk miizigi dinliyorsan haydi danslarina git...
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Ben de, halk danslariyla ilgilendigini bildigim bir sinif arkadagima gittim ve
-“Ne disiiniiyorsun, oraya gidebilir miyim?” dedim.
-“Tabii ki, gidebilirsin.” Dedi ve bu sekilde halk danslartyla da ilgilenmeye

basladim. Boylece amator topluluklar ziyaret etmeye basladim. Bir amatdr top-
lulukta tam18 yil dans ettim. Iste bu, benim halk danslarina baslama seriivenim.

Bir miihendis olarak dansi yazma fikri ile ne zaman bulustunuz?
Hayatinizdaki kirilma noktasi nedir?

Mantik beni bir diger adima gotiirdii. Cilinkii dans etmek i¢in ¢ok fazla caligi-
yordum, siirekli daha fazla, daha fazla 6grenmek istiyordum. Calistigim amator
toplulukta, sadece dans ediyordum ve gergekten bir tiir asistan ya da, koreograf
olmak i¢in ilham almistim ve asistan yetistirme kursu diye bir reklam gordiim.

O zamanlar, dans alaninda diploma ya da, herhangi bir derece veya herhangi
bir belge almak miimkiin degildi. O yiizden, bu kurs 6zel ve diploma karsili-
g1 olan bir kurstu. Bu kursa bagvurdum. Kurs dahilinde; etnografya, halk dansi,
felsefe ve bazi egitim derslerini ¢aliyorduk. Bazi derslerimiz temel seviyedeydi.
Dans notasyonu, zorunlu ¢alisma konularindan bir tanesiydi. Mithendis beynim-
le, notasyon dersleri benim ig¢in ¢ok ilgi ¢ekiciydi. Aslinda, notasyon bir meydan
okuma idi, gorevlerimiz vardi, ev ddevlerimiz... Odevler noktasinda oldukga
yardim severdim. Arkadaglarimin 6devlerinin her satirimi tek tek kontrol eder,
hatalar1 diizeltirdim. Bu siire¢ beni nota yazma konusunda olduke¢a gelistirmisti.
Tabii ki, bu durum birisinin ilgisini ¢ekti. O kisi, Maria Szentpal’di'. Olga Szent-
pal (1895-1968).2’in kiz1 (ve ben onun dans notasyonu konusunda diinyada lider
bir kisi oldugunu bilmiyordum). Maria Szentpal, bana bu konuda devam etmek
isteyip istemedigimi sordu ve ben de, biliyorsun ben bir miithendisim ve istemem
dedim. Bu siire¢ on yil siirdii, ben miihendislik yapiyordum. Maria Szentpal tek-
rar onunla ¢aligmamu teklif etti ve dort y1l boyunca devam eden ayn1 kursun son-
raki sinifini paylasti. Onun altinda asistan 6gretmen olarak caligmaya basladim.

1 Dansg1, dans teorisyeni, dans notatorii.
2 Macaristan Modern Dans Tarihi’nin 6nemli figiirlerinden biri. Dans¢1, koreograf ve dans teo-
risyeni (Fiigedi, 2016, s.4).
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Sekil 3 Macar cenaze merasimi, 1936 (Maria Szentpal sagdan tligiincii)
(Fiigedi, 2016, s. 20).

Bence asil kirilma noktasi ise, miizikoloji enstitlisiinde dans notasyonu igin
resmi bir dans notatorii olarak pozisyon agildigi zaman oldu. Enstitiide ¢aligmaya
bagladim ve notasyon pratigi kazandim, evet bu biraz yavas ama kirilma noktasi
oldu.

Bu siirecte size kapiy1 Maria Szentpal acti ve siz de ilerlettiniz?

Maria Szentpal benim beynimi acti. Kapi ise enstitiideki pozisyon oldu. Kirk
yildir burada temel bir yap1 vardir. Iki arastirmac, iki folklorist, bir dans notatérii
ve bir de arsivden sorumlu olacak asistan arastirmaci. Enstitiiniin dans notatorii
vefat etmisti ve onlar da, profesyonel bir notator artyorlardi. Buradaki gorevler
oldukga ilgi ¢ekici ve biiyiileyiciydi, filmleri izlemek, onlarin transkripsiyonlari-
n1 yapmak... Sembollerin i¢inde, hareketler dans1 insa ediyordu. Bu da, olduk¢a
ilgimi ¢ekiyordu.

1987 yilindan beri Macar Bilimler Akademisi insan Bilimleri
Arastirma Merkezi Miizikoloji Enstitlisi’nde calisiyorsunuz.
Burada bircok iyi projeye imza attiniz. Enstitiiniin calisma
prensibi hakkinda bize bilgi verir misiniz?

Bu soruyu, benim aragtirmanin bu béliimiiniin lideriymisim gibi soruyorsu-
nuz... Yani, su anki pozisyonuma bakarak. Ancak bu yaklagik alt1 y1l 6nce oldu.
Alan' arastirmada hakim oldugum zaman... Ben hareketle ilgiliydim. Hareket
nasil yaratildi? Bu bakis agisinin, bir ¢esit yeniden baglama oldugunu diisiine-
bilirsin. Geleneksel danslarin nasil kdkenlestigini, insanlarin nasil dans ettikleri

1 Janos Fiigedi, Transilvanya dans koleksiyonuna sahiptir.
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gibi. Benim yaptigim isin giizel tarafi, hareketin 6ziinii, sembollerdeki mekan,
ritim ve dinamiklerle yakalamak (bu {i¢iinii de, yakalamigsan bile gercekte, du-
ragan baglami yakaladigindan emin olma). Bir dans1 gergekten tanimlayabilecek
karakteristik hareketler vardir. Ben hareketin iskeletine miimkiin oldugunca yakin
bakis agisin1 gelistirmek igin, bir ince ayar bulmaya c¢alistyorum. Ben arastirma-
larda sadece notatérdiim. Benden istedikleri danslar1 yazdim. Ama sonra, bu bo-
limiin liderlik pozisyonuna teklif edildigim zaman, dans aragtirmalarinin temel
prensipleri, “Gergekte ne olabilir?” diye diislinliyordum. Bu boliim, genellikle
arastirmalarinin temelini etnografiye dayandiran bir boliim olmustur. Arastirma-
cilar, {iniversitelerde etnografi okumus, etnograflardir. Onlar hareketi, etnogra-
fik anlamiyla tanimlarlar. Martin Gyorgy, danslarin notaya alinmasi, danslarin
analizi, danslarin ve motiflerin siniflandirilmasina dair bir yaklasim gelistirdi'.
Dialekti kurdu, hareket veya miizik bilesenlerinin temeline dayanan dans tiirlerini
kurdu. Ben etnograf olmadigim i¢in, biiyiik baglam ne olabilir diye diistiniiyor-
dum. Sonunda; “Tarihi dans nedir, dansta ¢agdas yaklasim nedir?” sorularina ce-
vap aradim. Bunlar tarihsel i¢erigin igerisine konulabilirdi. Bu noktadan itibaren,
filmlerin yikanmasi, danslarin kayit edilmesi, biitiin verilerin kaydedilmesi ve
sosyal baglamda, dans hakkinda roportajlar yapmak gibi bir dizi islemden sonra,
bu ¢alismalarin bizi getirdigi noktada, biz bu koca diinyadan farkli ¢aglari, farkli
bolgeleri, farkli insanlar1 karsilastirabiliyoruz. Biz genis resmi gérmeliyiz ve te-
mel konsept bu olmali.

Dans arastirmalari isinin cok biiylik ve kapsamli bir is oldugunu
soOyliyorsunuz. Siz lilke ve enstitii olarak bu isin neresindesiniz?

Oncelikle, enstitii olarak bizim arastirmalarimiz, Macar Geleneksel Dans’1
yani, Transilvanya’nin da i¢inde oldugu Karpat Havzasi halk danslar1 ile sinir-
lidur.

Ben, bu genis konsepti diisiindiigiimde, fark ettim ki, bunu miimkiin kilmak
icin araglara ihtiyacimiz var. Bunu yapacak insanlara ihtiyacimiz var, bunu ya-
pacak araclara ihtiyacimiz var. Araglar... Ornegin dans notasi... Dans notas1,
sadece dansi notlamak ile ilgili degildir. Dans notasi, genis konseptle ilgilidir
ve bu dans literatiiriidiir. Rudolf Laban’in bir s6zii var, Laban, burada notasyon
sistemini kullandigimiz kisidir, aslinda bu onun notasyon sistemi degildir, sadece
oliimiinden sonra boyle isimlendirilmistir®. “Dans, kardes sanatlari olan, miizik

1 Bzk. “A Structural Analysis of the Hungarian Folk Dance” (A Methodological Sketch). Gyoérgy
Martin and Erné Pesovar. (Acta Ethnographica, Vol. X, Nos. 1-2, pp. 1-40, Budapest, 1961).

2 Rudolf Laban, dans notasyon sistemini Schrifttanz olarak adlandirdi ve bu giris niteligindeydi
daha sonra 1928’den itibaren meslektaslarinin sisteme biiyiik katkilari oldu (Fiigedi, 2016, s.
9).
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ve siir gibi, ayn1 diizeyde kabul edilebilir ve sadece dans kendi literatiiriinii bu-
lur”. Bu, benim literatiirii temel alan, biitiin bilimlerde gordiigiim seydir. Ornegin,
elbette yiiz y1l hakkinda bir metin yazmak kolaydir, asag1 yukar1 miizigi notaya
almak kolaydir ve simdi biz dans notasinda ¢agi yakaladik. Ciinkii Laban’in no-
tasyon sistemi analitik calismalara olduk¢a uygun ve arastirmacilara sistematik
gbzlem yapma sansi veren bir sistemdir. Ayn1 zamanda siirekli gelistirilmis ve
gelistirilmeye devam edilen dinamik bir sistemdir. Sistem 1928 yilinda duyurul-
du ve simdi Avrupa’da uygulaniyor, Amerika’da uygulaniyor, Afrika’dan bazi
ogrencilerim var... Onlar da, kullamyorlar ve sistem yavas yavas gelisiyor. Ve
belki bir giin, halk danslarinin genel literatiirii olacaktir. Yani, ben araglar yarati-
yordum. Bu araglardan biri de, notasyon sistemiydi. Diger sistem, analitik sistem.
Gyorgy Martin (1932-1983), Olga Szentpal ve Maria Szentpal, onlar da, analiz
ettikleri danslarin tiirlinii yarattilar. Olga Szentpal, dansin nasil digitalize edile-
cegi, nasil koreografilerin yapilacagina dair bir doktrin' yaratti. Ve sonra ben de,
notalar bilgisayar ile edit edebilecegim bir sistem yaptim. Bu sayede, yayinlar ve
kopyalar olustu. Calisma arkadaslarim da, fonksiyonel analiz, etnografik analiz
ve daha bircok araclar yarattilar. Bu karmasik bir mesele, biz araglar yaratiyoruz,
yayinlar ve aragtirma sonuglarini yaymliyoruz.

Macar Geleneksel Dans Arastirmalari’nin tarihi, 20. yiizyilin baslarina dayan-
maktadir. 1945’e kadar, yaklasik bin metre film yapildi. 1945°ten sonra, halk
oyunlar1 arastirmasi, 6nemli bir kurumsal destek ald1 ve yaklasik 10 yil sonra, en
onemli belgeler, film koleksiyonu yaklasik 100 kdyden, 10.000 metrelik filmden
olusuyordu. O zamandan beri siirekli gelistirilmektedir. Bugiin, Miizikoloji Ens-
titiisli arsivlerinde, yaklasik 370.000 metre siyah-beyaz 16 mm film - 700 saatlik
tahmini bir ¢alisma siiresi, yaklagik 1500 saha galigmasi sonucu - koleksiyonu
saklaniyor.

Sizin dansa, 6zellikle de, geleneksel danslara bakis aciniz, diger
arastirmacilardan biraz farkl. Sizin i¢cin dans/geleneksel dans ne
anlama geliyor?

Genel olarak dans arastirmalar1 diinyasinda, insanlar danstan konusuyorlar.
Dans1 izlemeye gidiyorlar ve dans hakkinda konusuyorlar. Ben, dans1 goérsem
bile, onlarin neden konustuklarini anlamiyorum. Bir de, benden onlarla ortaklag-
mami umuyorlar... Ciinkii bir sey soylediklerinde, benim onlar1 anlamami umu-
yorlar, beklentileri bu yonde oluyor. Cilinkii onlara gore, sen dans1 biliyorsun,
Transilvanya Danslarini biliyorsun ya da, herhangi bir dansi, yani onlarin ne ko-
nustuklarini bilmem gerekiyor. Ama aslinda bilmiyorum. Ve sonra sana film gos-

1 Olga Szenpal “Sanatsal hareketin kategorizasyonu”, “beden teknigi”, “ritim teorisi”, “alan
teorisi” ve “hareket sanat1” gibi bir sistem doktrini yaratmistir (Fiigedi, 2016, s.5).
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teriyorlar. Simdi bu daha iyi... Ciinkii belgeleme konuyu aydinlatir. Hareket, ¢ok
karmasik bir girisimdir. Benim gergekten notaya ihtiyacim var, ¢alismalarimda
sOyledigim her sey, dans ritmi {izerine temellendirilmistir. Ben bir sey sdyledigim
zaman, bu metin lizerinde, notasyonla kanitlandigi i¢indir. Sen, dansin metni tize-
rinde konusabilirsin. Bu sayede metin iizerinde tartisabilirisin. Insanlar genellikle
dansin sosyal gercekleri hakkinda konusuyorlar. Bense, insanlarin dans hakkin-
da siirekli konustuklart bu isimleri, isimlerin arkasindaki gergekleri bilmiyorum.
Danslarin hareketlerine baktiginizda, birbirinden farkli karsilastirilabilir degerler
goriiniir. Ancak bunlar, fonksiyonel agidan ayni olabilir.

Siz hem arastirmaci, hem notatér, hem de 6gretmensiniz. Bu ii¢
kimligi nasil dengede tutuyorsunuz?

Bence 6gretmenlik ¢ok dnemli. Ben 6grencilerimden ¢ok sey 6grendim. On-
lara 6grettim, onlar da, bana ogretti. Zaman degistigi igin, sorunun i¢indeki so-
rusturulan, analitik yaklasim da beklendigi gibi degismelidir. Bir 6rnekle anlata-
yim. Ben notasyonu Maria Szentpal’den 6grendim ve Maria Szentpal neredeyse
tamamen sahne danslarini notaya aliyordu. Ve bu sahne danslari, ¢ok mantikli
organik koreografilerdi. Macar Halk Danslar1 hareketinde, 1970 lerin ortalarin-
dan beri, sahne koreografilerinden orijinal materyallere bircok degisiklik yasan-
di. Amator halk dansgilari, orijinal danslar1 6grenmeye basladilar ve simdi biitiin
sahnelerde orijinal danslar1 gorebilirsiniz. Ve bizim 6grendigimiz materyal... Biz
notasyonu, bu sahne danslari {izerine temellendirilmis olarak 6grendik ve ben
de notasyonu bu sahne kompozisyonlari {izerinde 6gretseydim hi¢ 6grencim ol-
mazdi. Nefret ederlerdi. Onlar i¢in bu hareket dizilerinin hicbir anlam1 yok. Ben
de, biitiin drnek setimi yeniden yazdim. Orijinal geleneksel danslar temelinde bir
kitap yarattim. Tabii ki, teori asag1 yukari ayni. Insanlarin genel beklentisi, senin
arastirma sonuglarini basili olarak yaymlamandir. Teknolojik cevre de degisti.
Bizler filmlere sahibiz. Filmlerin kopyalar1 yapildi ve farkli merkezlere dagitildi.
Simdi biz internet sayesinde, her seyi yayimlayabiliyoruz. Giinliimiizde insanlar,
Motion Capture konusunda biiyiilenmis durumdalar. Motion Capture video ve
film gibi sadece dans1 kaydetmenin bir bagka formudur ama dansi video ya da,
filmden daha iyi anlamaniza yardimci olmaz. Ciinkii hareket harekettir. Sadece
baska bir yol sunar. Bence gercek analiz bir tiir anlamadir, hareketin kendi igeri-
sindeki biligselligidir. Yani arastirma ve egitim bir birleri ile bir ¢esit iligkidedir.
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Dans analizine yeni yaklasimlar ve teoriler sunan biri olarak, bu
glin Janos Fligedi’nin kendi ekolii var diyebilir miyiz? Sizi Knust,
Guest ve Szentpal’den farkh kilan yonler var mi? Nelerdir?

Aslinda, Knust ve Hutchinson, Laban hareket Notasyonu Sistemi’nin ata-
laridir. Laban’in yas1 yeterince ilerledigi zaman, diinyada sistemini devam et-
tirebilecek bazi insanlar1 gorevlendirdi. Bu isimlerden bazilari, Albrecht Knust
(1896-1977), Ann Hutchinson!(1919-), Lisa Ulman(1907-1985)... Bu insanlar,
sorumluluk alip notasyon sistemini devam ettirdiler ve onlarin disinda hi¢ kimse
sistemi degistiremez, simdi sadece Hutchinson degistirebilir, ¢ilinkii o hayatta.
100 yasinda olmasina ragmen hala ¢ok aktif. Daha sonra, Maria Szentpal sistem-
de bazi fikirleri, kii¢lik siniflandirmalar1 diizenledi ve belki bazi sembolleri...
Onlar gercekten lider temsilcilerdir. Ama benim yaklasimimda ise, ben hareket
analitigi konseptini kullaniyorum. Notasyonu, Laban sisteminden 6grendim ve
geleneksel danslara uzaniyorum. Insanlardan ve arastirmacilardan istedigim; ge-
leneksel dansa, onlarin yarattig1 bir sey gibi bakmalaridir.

Sekil 5. Ann Hutchinson Guest (Language of Dance Centre, 2020)

Egitim sisteminizde dans notasyonu olduk¢a énemli. Bunun
nedeni nedir? Dans okullarindaki sisteminiz nasil sekillendi?

Dans notasyon sistemi, yani Laban sistemi, Macaristan’a 1938 yilinda geldi.

Laban tarafindan sistem duyurulduktan on yil sonra. Szentpal’in okulunda 6nce-
den bu sistemi 6grenenler vardi. Onlar eve dondiiler. Olga Szentpal 6grencileri

1  Almanya’ da Albrecht Knust, ABD’de Ann Hutchinson Guest, Laban sistemini gelistirdiler ve
bu kavramlar belirli endikasyonlarda ve hareketlerde farkli olan iki lehgede sonuglandi. Sistem
uygulayicilart bugiin Knust’un versiyonuna “Kinetography Laban” diyorlar. Hutchinson tara-
findan ise sisteme “Labanotation” ad1 verildi (Fiigedi, 2018, s. 1).
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tarafindan oldukea desteklen bir kisiydi. ikinci diinya savasindan sonra Macaris-
tan’da yeni bir politik sistem yaratildi ve bu politik sistem halk kiiltiiriinii gercek-
ten oldukc¢a destekliyordu. Halk kiiltiirii, vurgulanmasi gereken bir seydi. Halk
danslar1 ve amatoér dans gruplari da, 6nemseniyordu. Sonra, koreograf yetistirme
kurslarindan bir tanesi, bir tiyatro kurdu. “ University For Dramatic Art”, koreog-
raf yetistirme kursu igerisinde, dans notasyonu ¢alisma konularindan bir tanesiy-
di. Ciinkii bu kurs, Olga Szentpal tarafindan kurulmustu. Bu, egitimdeki ilerleyen
cizgilerden bir tanesiydi.

Sekil 6. Olga Szentpal, Béla Bartok un kompozisyonu i¢in hazirladigt

koreografiyi icra ederken (Fiigedi, 2016, s. 4)

Bir diger cizgi ise, Gyorgy Martin, Macaristan Geleneksel Dans arastirma-
larinda, gergekten bir liderdir. Universiteyi bitirdi ve sonra etnograf egitimciligi
yapti. Birkag yildan sonra, Zoltan Kodaly tarafindan, halk miizigi arastirmasini
devam ettirmesi i¢in miizikloji enstitiisline, halk miizigi arastirma grubuna davet
edildi. Bu bir geleneksel miizik topluluguydu. Her tiirlii miizik notaya alinmaliy-
di. Her aragtirmaci nota yazmak zorundaydi. Martin ise otomatik olarak danslari
notaya almaya baslamisti. Bu noktadan itibaren, Martin gercekten aragtirmalarin-
da notasyonu temel almak istemisti. Bu onun igin bir konseptti. Simdi siradaki
adim, Macar Dans Akademisi’nde profesyonel dans egitimi kurmakti. Akademi-
de sadece bale 6grencilerini yetistiriyorlardi.
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Bu sistemi iki kisi kurmustu. Bunlardan biri Miklos Rabai, Macaristan Devlet
Dans Toplulugu’nda bas koreograf, digeri ise Gyorgy Martin. Rabai, Szent-
pal’ler ile iyi bir baglant1 icerisindeydi ve notasyona ¢ok inaniyordu. Martin’in
dansgilari igin bir notasyon sinifi vardi ve onlara notasyon 6grenmek zorunda ol-
duklarmi soyledi ve otomatik olarak bu egitime tabi tutuldular. Sonra geleneksel
dansg1 yetistiren hocalar, on yil sonra bu konuyu c¢alismak zorunda kaldilar. Bu
olaydan itibaren dans notasyonu, geleneksel dans egitmeni yetistirme program-
larinda, zorunlu konu haline geldi. Siz buna ister kaza deyin, ister Macar’larin
ozel bir bakis acilari... Ilging olan su ki, boliimiin basina gegen hi¢ kimse bu
kuralin degismesine izin vermedi, ¢ilinkii hepsi bir zamanlar, buralarda 6grenciydi
ve hepsi bunun 6nemini biliyordu.

Sekil 7. Gyorgy Martin (sagdan birinci), Alan arastirmasi sirasinda
(Research Centre for the Humanities of the Hungarian Academy of

Sciences Institute for Musicology)

Bitiin arastirmacilar alan arastirmasinin genel kurallarini
bilmesine ragmen, arastirmacilarin kendilerine gére bazi 6zel
teknikleri ve sirlan vardir. Sizin 6zel yontemleriniz nelerdir? Alan
arastirmalariniz sirasinda sizi en ¢ok etkileyen olay neydi?

Ben bir etnograf degilim. Etnograflarla birlikte birkag¢ alan arastirmasi yaptim,
kendi alan aragtirmami da yaptim. Ancak bu konuda ger¢ekten profesyonel degi-
lim. Ben ger¢ekten daha fazla dansla ilgilendim. Alana gittim, filmler, ses kayit-
lar1 ve rdportajlar yaptim. Ama burada kolay olan neydi? ilk olarak, bence alan
aragtirmasinda, en temel ekipman insanlarla baglant1 kurabilmek. Eger sen iyi
bir baglant1 kurarsan, senin i¢in dans etmekten mutlu olurlar. Ama sadece sahaya
gidip, gorev gibi bunu yapmalarini rica edersen, yine yaparlar ama performansin
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niteligi agisindan, bu pek de tatmin edici bir eylem olmaz. Beni en sasirtan olay-
lardan biri ise, bir kisiyi filmden notaya almam istenmisti ve ben de notalamaya
bagladim. Notaya yazdim, yazdim... Ama hareketi bir tiirlii anlayamadim. Cesitli
yollar denedim ama yine de baglanti kuramadim. Sonra, o adamin yasadigi koye,
(Transilvanya’nin bir kdylinde yasiyordu) gitmeye karar verdim. Adam ile bu-
lustum ve onun nasil ¢alistigini, sanatini nasil icra ettigini, kendi ¢evresiyle nasil
ilgilendigini gérdiim ve onun dansini anladim. Tabif ki, dansini1 da izledim.

Ama bu sadece dansi gézlemlemek degil, sonugta adamin kim oldugunu gor-
diikten sonra dansini yazabilmistim. Sonugta bu bir ¢esit adamin kim oldugunun
tarihiydi. Filmde, yalnizca hareketi gorebilirsin, kisisel baglantilar olmaz. Soruna
donecek olursak, herhangi biri, dansgi ile kisisel temas kurabilir, bu onlar1 anla-
manin en iyi yoludur. Ote taraftan analiz yapmak daha kolay olacaktir. Diger ta-
raftan basarili bir saha ¢alismasinin en kritik noktasi, bu danslarin nasil yaratila-
cag1 hakkindaki bilginin hala yasadig1 otantik, dogaglama halkin bulunabilecegi
kdyleri veya bolgeleri bulmaktir.

Sonuc¢

Janos Fiigedi, dans yazimi, dans analizi, notasyon 6gretimi konularinda ken-
dine 6zgii bir bakis acisina sahip bir dans aragtirmacisidir. Hareketi, zaman ¢izgi-
sinin bir noktasinda gergeklesen bir kesit olarak gérmez. Hareketi o ¢izgide de-
vam eden bir siire¢ olarak goriir. Birgok notatdr, danslari notaya alirken belirli bir
motif lizerinde yogunlasirlar ve en belirgin ve karakteristik hareketi yapan beden
parcast hangisi ise, bedenin o parcasinda gerceklesen hareketleri yazarlar. Ana-
lizleri de yine o baskin motif iizerinden yaparlar. Ancak Sayin Fligedi, hareket
eden bedende, paralel zamanlarda, paralel eylemler oldugunu ve bu eylemlerim
dans1 anlama noktasinda ¢ok dnemli araglar oldugunu diistinmektedir. Asagidaki
ornekte goriildiigii gibi, dans biitiinsel olarak algilayip, yapilan her bir hareketi
detayli bir sekilde yazmaktadir.
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Sekil 4. Sopriitanc. Janos Fiigedi tarafindan transkripsiyonu yapilmis bir
Macar Geleneksel Halk Dansi (Fiigedi, Vavrinecz, 2013, s 45)
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Janos Fiigedi, Laban Hareket Notasyonu’nun Macaristan’daki gelisimi siire-
cine ilk elden taniklik etmis biri olarak roportaji araciligi ile Macar Halk Danslar1
ile bulustugu ilk andan itibaren, edindigi tecriibeleri, dans sanatinin ve etnokore-
oloji bilimin iilkesindeki yapisini1 aktarmistir.

Laban hareket yazim sisteminin Macaristan’a gelisi ve dans egitim sistemle-
rindeki yeri hakkinda bilgiler vermistir. Egitim miifredatlarinda vaz gegemeye-
cekleri bir unsur oldugunu sdyledigi sistemin, 6gretim yontemleri hakkinda da
tavsiyede bulunmustur. Hareket yazim sistemini 6gretirken yalnizca semboller
araciligryla degil, en hakim olduklar1 geleneksel danslardan segilen motiflerle ya-
pilmasi gerektigini ifade etmistir. Bu yontemle 6grenciyi sikmadan hem bir dans
yazim sistemini, hem de geleneksel danslarin 6gretilebildigini vurgulamstir.

Bunun yaninda, Macar Bilimler Akademisi Insan Bilimleri Arastirma Merke-
zi Miizikoloji Enstitiisii’'nde gdrev yaptigi siire¢ boyunca edindigi deneyimleri
aktarmig, Macar Etnokoreolojisi’nin ¢aligma prensiplerini ve temel konseptini
aktarmistir. Bu noktada arastirmacilara, geleneksel dans arastirmalarinda, fonksi-
yonel ve analitik yaklagimlarin birlikte kullanilarak, biitiinsel bir ¢caligma ile ekip
halinde yiiriitiilmesi gerektigini tavsiye etmistir.

Alan aragtirmalar1 konusunda dikkat ¢ektigi husus ise, alana gidildiginde kay-
nak kisi ve/veya icraci ile kurulacak iletisimin son derece dnemli ve aragtirmanin
kalitesi agisindan son derece hassas bir nokta oldugunu konusudur.

Janos Fiigedi’nin Macar Etnokoreolojisi igerisinde, geleneksel danslarin aras-
tirilmasina dair olan yaklagimi, bu giin Miizikoloji Enstitiisii biinyesinde olduk-
ca zengin bir veri tabani kurulmasin saglamigtir.

Halen Macar Bilimler Akademisi Insan Bilimleri Arastirma Merkezi Miizi-
koloji Enstitiisii’nde ve Macar Dans Akademisi’ndeki gorevlerine devam etme-
nin yaninda; International Council Of Kinetography Laban (ICKL), International
Council for Traditional Music (ICTM) gibi uluslararas1 bilimsel kuruluslarda,
hem “Laban Kinetografisi” hem de “etnokoreolojide hareket analizi” gibi konu-
lar iizerine ¢alismalarina devam etmektedir.
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SINIF OGRETMENLERININ MUziK DERSINE YONELIK
TUTUM OLCEGIi GELISTIRME CALISMASI

oz

Bu ¢aligma ilkokullardaki miizik derslerini yiiriiten sinif 6gretmenlerinin mii-
zik dersine yonelik tutumlarini1 6lgmeyi amaglayan bir dlgek gelistirme calisma-
sidir. Arastirmanin evrenini, Ankara ilindeki biitiin 6gretmenler, 6rneklemini ise
2018-2019 Egitim Ogretim Yilinda, Yenimahalle ve Sincan ilcelerinde belirtilen
okullarda ¢alismakta olan 254 sinif 6gretmeni olusturmaktadir. Bu ¢aligmada ta-
rama yontemi kullanilmistir. Maddelerin hazirlanmasinda, Smith’in (1968) “Tu-
tum, bir bireye atfedilen ve onun bir psikolojik obje ile ilgili diisiince, duygu ve
davranislarini diizenli bir bigimde olusturan bir egilimdir” tanimindan hareketle
biligsel,duygusal, ve psikomotor boyutlardan ve 15’1 olumsuz 25’1 olumlu toplam
40 maddeden olusan madde havuzu hazirlanmistir. Besli likert tipi 6lgekte diizen-
lenmistir. Gelistirilen modelin Cr Alfa giivenirlik katsayis1 0,84 olarak saptan-
mistir. Yapilan A¢imlayic1 Faktor Analizi dogrultusunda 14 maddelik 3 Faktorlii
bir model ortaya ¢ikarilmigtir. Yapilan Dogrulayici Faktor Analizi sonucunda elde
edilen RMSFA= 0.08, AGFI =0,80 ,GF1=0.86, NFI=0.86 ve CFI = 0,92 indekleri
modelin uygulanabilir oldugunu ortaya koymustur.Bu ¢alismanin MEB ARGE
caligmalarinda kullanilmasi 6nerilmektedir.

1 Diizce Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi, Tiirk Miizigi Boliimii, Ogretim Go-
revlisi
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GiRIS

[lkokul’daki egitim siireci bireyin biitiin gelisim alanlarinda 6nemli bir yere
sahiptir. Bireyin son ¢ocukluk dénemini kapsayan bu siirecin etkili ve verimli bir
sekilde yiiriitiilmesi gerekmektedir. Stnif 6gretmenlerinin yiiriittiigi ilkokullarda-
ki miizik dersleri bu siirecin 6nemli bir pargasidir.

Say’a gore “Kiiltiir iireten tek varlik insandir. Kiiltiir iretiminde en igtenlikli,
yiirekli davranan, yetenegini ve yaraticiligini ¢ekincesizce ortaya koyan ¢ocuk-
lardir. Dolayisiyla miizik egitiminin en degerli alani ¢ocuklara yoneliktir” (Say,
2002, 5.361).

Miizik egitiminin ilkokuldaki bireylerin (6-10 yas grubu) ¢ok yonlii gelisimi-
ne katki sagladigina yonelik bir¢ok arastirma yapilmustir.

Kocabag’a gore

Bir egitim araci olarak miizik:

* Okul ve toplum ¢evresinde nitelikli yasam icin katkida bulunur,

 Ogrencilerin gelecek i¢in hazirlanmalarinda yardimei olur ve hobidir,

* Daha ¢ok ¢aligmaya yonelterek giinii yasanabilir ve ilging yapar,

* Diisiinme becerilerini ilerletmede {ist diizey davranislar igerir,

* Hayal etmeye ve yaratmaya yol gosterir, deneyim ve yaraticiliga katkida
bulunur,

* Yagami zenginlestirir, ge¢mis ve simdiki kiiltiirler gibi 6z kiiltiirel zengin-
likleri anlamay1 saglar,

* Duyarlilig1 gelistirir,

* Ekip ¢aligmasi ve uyumu tesvik eder,

* (Calgi ¢calma yoluyla biiyiik ve kii¢iik kaslarin uyumlu ¢alismasini saglar,

* Yaraticilik ve bireyselligi gelistirir,

* Disiplinli ve sistemli ¢alismaya yonlendirir,

* Essiz ve farkli 6grenme modelleri saglar,

* Diger zeka alanlarini gelistirir,

e Insanlar icin disavurumsal bir terapidir,

* Okul programlarinda diger alanlarda zorluk ¢eken 6grencileri basariya ha-
zirlar,

* Benlik degerine katkida bulunur (Kocabas, 2003, s. 82).

Gecmisten gelecege Miizik Egitimiyle ilgili Koday, Dalcrose, Orff gibi birgok
yaklagim, miizik egitiminin, 6grencilerin hazir bulunusluklarina gére olabildigin-
ce erken yasta gergeklestirilmesinden yanadir. Hatta Suzuki yaklagimi egitilmis
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bir ¢ocugun, dogustan gelen yeteneklerini az veya ¢ok olarak belirtmenin yanlig
oldugunu dogumdan hemen sonra dogru bir egitimle basarili olunabilecegini 6ne
stirer(Szuki, s11,2010).

Bu bilgilere dayali olarak erken yastaki miizik egitiminin éneminin biiyiik
oldugunu sdyleyebiliriz. Kiigiik yastaki bireyler miiziksel becerilerinin geligimi
acisindan ileri yaglara gére daha avantajhidir. Neredeyse birgok miizik egitimi
yaklasimi miiziksel becerilerin, kritik donemini vurgulamaktadir.

Ulkemizde bugiin MEB’e bagli devlet okullarinda, ilkokul birinci kademede
ve okul dncesinde, miizik derslerine sinif 6gretmenleri ve okul dncesi 6gretmen-
leri girmektedir(43.Madde).

Kiigiikoncii (1998), ilkogretim okullarindaki miizik dersinin verimliliginin
artmasinda siif 6gretmenlerine verilen miizik egitiminin yeterli diizeyde olma-
sinin gerekliligini 6ne siirmiistiir. Akgiil Baris ve Ozata’nin (2009) sinif 6gret-
meni adaylariyla yaptig1 bir ¢calismada; adaylar, lisans diizeyinde aldiklar1 miizik
egitiminin miizik derslerinin 6gretim programin yiiriitmekte yeterli olmadigin
ve derslerde ogretecekleri sarki dagarcigi konusunda yeterli olmadiklarinin soy-
lemektedirler. Siif 6gretmeni adaylarinin miizik 6gretimine yonelik 6zyeterlik
diizeyini ortaya koyan bagka bir arastirmada adaylarin ¢ogunlukla diisiik 6z ye-
terlik inancina sahip oldugu goriilmiistiir. Yiiksek 6zyeterlige sahip adaylar bu
durumun nedenini ilkégretim dénemindeki miizik miifredatinin ¢ok fazla zorluk
icermesine baglarken, kendilerini bu alanda yetersiz bulan 6gretmen adaylari-
nin bu durumu gesitli nedenlere dayandirdiklar1 anlagilmistir(Ozmentes, 2008).
Bursa ilinde ilkdgretim birinci kademede yapilan bir aragtirmada 204 Smif 6g3-
retmeniyle yapilan bir arastirmada hizmet 6ncesi alinan miizik egitiminin %50’si
kismen yeterli oldugunu sdylemistir ve %38inin ise yetersiz oldugunu belirtmis-
tir (Gogiis 2008, s.377).

Smif 6gretmenlerinin, yiriittiikkleri miizik derslerine dair 6grenme alanlari,
kazanimlar ve 6zyeterligin yani sira bu derse yonelik tutumlarinin da miizik ders-
lerinin verimli gegmesinde bir etken oldugu diisiiniilebilir.

Thurstone yaptig1 bir ¢alismada tutum kavramini, belirli bir konu hakkinda
insanlarin egilimleri, hissettikleri, 6n yargilari, 6nyargili fikirleri, korkular1 ve
tehditlerin, inan¢larinin timiiniin sonucu olarak gostermistir. (Thurstone 1967,
s.15).

Tutum, bireylerin, gruplarin toplumlarin her seviyedeki davranislarini ko-
laylastirabilen, engelleyebilen, yonlendirebilen bir kavramdir(Allport,1967;
Arul,2002; Doob,1947; Underwood,2003).

Bir bireyin tutumlar gozle goriilemez fakat onun davranislarina bakarak bir
objeye iligkin tutumu hakkinda bilgi sahibi olunabilir(Tavsancil, 2018, s.67).
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Freedman, Sears ve Carlsmith (1993, s.267) Tutumu, davranissal bir egilim
iceren biligsel ve duyussal 6geleri bulunan, oldukea kalic1 bir sistem olarak ta-
nimlamistir.

Tutum, sosyal bilimlerde net bir sekilde tanimlanamamis kavramlardan bir
tanesidir. Bir¢ok tutum tanimi bulunmaktadir. Bunlardan en ¢ok kabul gorenler-
den bir tanesi de Smith’in (1968) tanimidir: “Tutum, bir bireye atfedilen ve onun
bir psikolojik obje ile ilgili diigiince, duygu ve davranislarini diizenli bir bigimde
olusturan bir egilimdir” seklinde tanimlamistir (akt.Kagitcibasi, 1999, s. 102).

Kagitcibasi (1999) bu tutum taniminda dikkat ¢ceken noktalari su sekilde be-
lirtmistir;

1) Tutumlar bireylere aittirler.

2) Gozlenebilen yani atfedilen egilimlerdir. Net bir davranis seklinde ortaya

¢ikmazlar. Davranisa hazirlayict yonelimlerdir.

3) Psikolojik bir objeye yoneliktirler
Tutum bir bireye mal edilen ve onun psikolojik nesneyle ilgili, duygu,diisiin-

ce ve davraniglarini diizenli bir bigimde olusturan egilimdir(Usal ve Kusluvan,
1999:125).

Bu tanimlar incelendiginde tutumu olusturan {i¢ boyutu goriiyoruz.Bu biligsel,
duygusal ve psikomotor boyutlardir. Tutum sadece bir davranis egilimi ya da sa-
dece duygu degil; duygu-davranis-bilis egiliminin biitiiniidiir(Kagit¢ibagi,2005).
(Roger 2008) olumlu tutumlarin i yasaminda basarinin anahtar1 oldugunu belirt-
mis, bunun yani sira tutumlarin kisileri olumlu tutumlari sayesinde sahip olduk-
lar1 becerilerini daima modernize edebildiklerini belirtmistir. Ulkemizde tutum
kavramiyla ilgili birgok arastirma yapilmaktadir.

Bu c¢alisma ilkokullardaki miizik derslerini yiirliten sinif 6gretmenlerinin miizik
dersine yonelik tutumlarini 6lgmeyi amaglayan bir 6l¢ek gelistirme ¢alismasidir.

Bu alanda yapilmis miizik dersine yonelik gelistirilen tutum &lgegi gelistir-
me caligmalari incelendiginde, yapilan ¢aligmalarin érneklem gruplarimin sade-
ce lisans ogrencileri (smif 6gretmeni adaylar1) oldugu goriilmistiir. Dolayisiyla
bu calismalarin ¢iktisiyla gelistirilen olgekler sadece sinif 6gretmeni adaylarina
uygulanabilmektedir. Bu alanda miizik derslerini yiiriiten sinif 6gretmenlerine
uygulanacak bir ol¢ek gelistirme ¢alismast olmadigi goriilmiistiir. Bu amagla bu
caligmanin yapilmasina ihtiya¢ duyulmustur.

Bu ¢aligma ilkokullardaki miizik dersleriyle ilgili yapilacak benzer ¢aligmalari
desteklemesi, 6grencilerin bu dersten en yiiksek seviyede yararlanmasi bakimin-
dan 6nemli goriilmektedir. Calismada tarama yontemi kullanilmigtir. Tutum gibi
psikolojik degiskenler icin biiyiik gruplu 6érnekleme ihtiya¢ duyulmustur(Cohen
ve Manion 2007 akt. Kurnaz ve Yigit,2010).



SINIF OGRETMENLERININ MUZiK DERSINE YONELIK TUTUM OLGEGI GELISTIRME GALISMASI | 185

Calisma Grubu

Evren, Ankara ilindeki biitiin 6gretmenler, 6rneklem ise Yenimahalle ve
Sincan ilgelerinde belirtilen okullarda calismakta olan 254 sinif 6gretmenidir.
Ilcelerdeki okullarin seciminde sosyo-ekonomik farkliliklar tastyan bolgelerde
olmasi ve okullarin kalabalik olmasi goz 6niinde bulundurulmustur. Yapilmasi
planlanan ¢aligmada asagida belirtilen asamalar izlenmistir.

Madde Havuzunun Hazirlanmasi

Maddelerin hazirlanmasinda, Smith’in (1968) “Tutum, bir bireye atfedilen
ve onun bir psikolojik obje ile ilgili diisiince, duygu ve davranislarini diizenli bir
bigimde olusturan bir egilimdir” tanimindan hareketle biligsel,duygusal, ve psi-
komotor boyutlardan ve 15’1 olumsuz 25’1 olumlu toplam 40 maddeden olugan
madde havuzu hazirlanmigtir. Besli likert tipi Ol¢ekte diizenlenmistir. Kapsam
gecerliligi i¢in uzmanlara danisilmis gerekli diizenlemeler yapilmistir. Anlatim
bozukluklar1 ve imla hatalarini gidermek amaciyla dil uzmanlariyla goériismeler
yapilmistir. Son olarak tekrar alan uzmanlarindan maddelerin pilot uygulama igin
uygun olduguna dair onay alinmstir.

Verilerin Analizi

Veriler arastirmacinin kendisi tarafindan elden ulastirilmak suretiyle uygu-
lanmistir. Toplanan veriler Spss 22 Paket programina aktarilmistir. Belirlenen
254 kisilik grubun yarisina ait verilere agimlayici faktor analizi uygulanmistir.
Belirlenen yapinin Cronbach Alfa Katsayilar1 hesaplanarak giivenirlik diizeyi
belirlenmistir. Yap1 gegerliligini hesaplamak iizere Lisrel programi araciligiyla
dogrulayici faktor analizi yapilmistir.

Gegerlige iliskin Bulgular ve Yorumlar

Gelistirilmesi planlanan modelin faktdr analizine uygunlugunu saptamak igin
once KMO Bartlett katsayisia bakilmasi gerekmektedir. KMO Orneklem gru-
bundan gelen verilerin faktor analizi i¢in uygun olup olmadigi KMO (Kaiser-Me-
yer-Olkin) katsayis1 ve Bartlett testi ile agiklanabilir” (Biiylikoztiirk, 2007). Bart-
lett testinin 0,5 ten biiylik olmasi beklenir.



186 | MUZiK KULTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

Tablo 1. KMO and Bartlett’s Test
KMO and Bartlett’s Test

Kaiser-Meyer-Olkin Measure of Sampling Adequacy. |,818
Approx. Chi-Square 579,827
Bartlett’s Test of Sphericity | df 91
Sig. ,000

Gelistirilen modelin KMO Bartlett katsayisina bakildiginda (0,8) érneklem
biiyiikliigliniin ¢ok iyi oldugu sdylenebilir.

Tablo 2.

Scree Plot

Eigenvalue

T T T T T T T T T T T T T T
1 2 3 4 3 G 7 g 9 10 " 12 13 14

Component Number

Biiyiikoztiirk (2007) ¢izgi grafiginin maddelerin 6z degerlerinin birlestirilme-
si sonucunda elde edildigini, bu nedenle grafikte goriilebilecek hizli diisiislerin
(kirilma noktalarinin) faktor sayisini verecegini belirtmektedir. Yapilan agimlayi-
c1 faktor analizine dayali olarak, 1 eigen degerinin iizerinde 11 tane faktdr bulun-
mustur sonra yapilan, diizenlemeler sonucunda faktorler arasi diisliren maddeler
atilarak 3 faktorli yap1 elde edilmistir. A¢imlayic faktdr analizi sonucunda 14
maddelik {i¢ faktorlii yap1 ortaya ¢ikmigtir.
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Tablo 3.
Pattern Matrix®

Component

1 2 3
Madde 19 ,865
Madde 24 ,865
Madde 17 ,808
Maddel8 ,754
Madde 32 ,539
Maddel4 ,530
Madde 12 ,491
Madde 20 ,891
Madde 31 ,656
Madde 13 ,562
Madde 5 516
Madde 1 ,782
Madde 35 ,766
Madde25 ,706

Toplam Varyans: 56,981

Maddelerin faktor icerisinde gosterilmesi igin faktor yiikiiniin en az 40 olma-
s1 gerekmektedir (DeVellis. 2003; Field,2005’den akt Kiligc Cakmak,Cebi,Kan
2014).Bu nedenle Tablo 1 deki .40’ altindaki maddeler yer almamaktadir. Tab-
loda 19,24, 18, 32, 14, 12 maddelerinin 1. faktdre yiik verdigi, 20,31, 13’iin 3.
faktore yiik verdigi, 1, 35, 25, maddelerinin ise 3. faktore. 40 lizerinde yiik ver-

digini goriiyoruz.

Tablo 4. Faktorler Aras1 Korelasyon Katsayilari

Component Correlation Matrix

Component 1 2 3

1 1,000 ,437 ,405
2 ,437 1,000 ,373
3 ,405 ,373 1,000

Tablo 3 Incelendiginde faktorler arasinda pozitif yonde bir iliski oldugu go-

rilmektedir.
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Dogrulayici Faktor Analizi

Elde edilen verilerin diger yarisinda dogrulayici faktér analizi yapilmistir. Ya-
pilan 127 sinif 6gretmeninin verileri iizeride yapilan Dogrulayici Faktor Analizi-
nin path diagrami Tablo 5’te yer almaktadir.
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Yapilan faktor analizi sonucunda RMSFA degeri. 08 olarak bulunmustur. J6-
reskog ve Sorbom’a (1993) gore bu deger iyi ve uygulanabilir bir uyuma isaret
etmektedir. Yapilan analiz sonucunda AGFI indeksi 0,80 ,GFI indeksi 0.86, NFI
indeksi 0.86 ve CFI indeksi 0,92 oldugu gorilmiistiir. GFI ve AGFI 0.90 ve yu-
kar1 olmas1 modelim miikemmel uyumunu; GFI i¢in 0.85 ve yukarisinin, AGFI
icin ise 0.80 ve yukart olmasinin modelin kabul edilebilir ve uygulanabilir oldu-
gunu gostermektedir(Joreskog ve Sorbom,1993).
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Giivenirlige iliskin Bulgular ve Yorumlar

Giivenirlige iliskin bulgular1 saptamak i¢in Cronbach alpha kat sayilari madde
test korelasyonlar1 hesaplanmistir.3 faktore ait madde toplam korelasyonlari ve
gelistirilen modelin toplam giivenirlik katsayis1 asagida yer almaktadir.

Tablo 6: 1.Faktore ait Maddelerin Toplam Korelasyon Katsayilar
Item-Total Statistics

Scale Mean if Scale Variance if | Corrected Cronbach’s
Item Deleted Item Deleted Item-Total Cor- | Alpha if Item
relation Deleted

MI19 23,3219 26,879 ,617 ,821

M24 23,1329 25,107 ,662 ,812

M17 23,5660 25,088 ,624 ,818

M18 23,1172 26,095 ,624 ,819

M32 23,5441 26,002 ,549 ,829

M12 23,4392 24,965 ,522 ,837

M14 23,4321 24,492 ,632 ,817

1.Faktoriin Cr Alfa giivenirlik katsayis1 0,83 tiir. Maddeler arasinda pozitif ve
anlamli bir iligki vardir.

Tablo 7: 2. .Faktore ait Maddelerin Toplam Korelasyon Katsayilart

Item-Total Statistics

Scale Mean if Scale Variance if | Corrected Cronbach’s
Item Deleted Item Deleted Item-Total Cor- | Alpha if Item
relation Deleted
M35 9,9346 5,858 ,436 ,585
M13 10,4756 4,566 ,463 ,541
M20 10,9298 4,174 ,542 ,475
M31 11,0165 5,068 ,300 ,666

2.Faktoriin Cr Alfa giivenirlik katsayis1 0,61 tiir. Maddeler arasinda pozitif ve
anlamli bir iligki vardir.

Tablo:8 3.Faktore ait Maddelerin Toplam Korelasyon Katsayilari

Item-Total Statistics
Scale Mean if Scale Variance if | Corrected Cronbach’s
Item Deleted Item Deleted Item-Total Cor- | Alpha if Item
relation Deleted
M1 8,7194 2,858 ,521 ,487
M35 8,6801 3,144 ,353 , 706
M25 8,9843 2,587 ,535 ,458
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3.Faktoriin Cr Alfa giivenirlik katsayis1 0,65 tiir. Maddeler arasinda pozitif ve
anlamli bir iliski vardir.

Tablo:9 Reliability Statistics
Reliability Statistics

Cronbach’s Cronbach’s Alpha | N of Items
Alpha Based on Standar-

dized Items
,841 ,841 14

Gelistirilen modelin Cr Alfa giivenirlik katsayis1 0,84 tiir. Maddeler arasinda
pozitif ve anlaml bir iliski vardir.

Sonug ve Oneriler

Yapilan arastirma da ve gelistirilen 6lgekte Cr Alfa giivenirlik katsayisinin
0,8 den biiyiik olmasi gelistirilen 6l¢me aracinin yiiksek derece de giivenilir ol-
dugunu gostermektedir. ilgili arastirmalar incelendiginde bu ¢aligma Varig ve
Cesur ‘un (2012), sinif 6gretmeni adaylariyla ortadgretim dgrencilerinin miizik
dersine yonelik tutum 6lcegi gelistirme calismasindaki parametrelerle benzerlik
gostermektedir. Her iki caligmada da yapilan agimlayici faktdr analizi sonucunda
3 Faktorlii bir yap1 ortaya ¢ikmustir.

Cr Alfa kat sayisiin yiiksek ¢ikmast MEB’e bagli devlet okullarinda bu ¢a-
lismanin sinif 6gretmenleri tarafindan ne kadar dikkate alindignin ve bundan
dolay1 da tesadiifi hatalardan arinmis oldugu seklinde yorumlanabilir. Ayrica bu
arastirmadaki gelistirilen dlgekte 35. maddenin “miizik dersine bransi miizik 6g-
retmenligi olan 6gretmenlerin girmesini istiyorum” , 6lgme aracinin ayiriciligini
diisiirmedigini ve 3. faktorde yer almasi, sinif 6gretmenlerinin ilkokuldaki ge-
nel miizik egitimini 6nemsedigini, bu disiplinin uzmanlar tarafindan yiiriitiilmesi
gerektiginin gostergesi olarak yorumlanabilir. Ayrica 35. maddenin atilamamasi,
bu ¢alismanin literatiirdeki diger ¢calismalarla paralellik gosterdigi seklinde yo-
rumlanabilir (Akgiil Baris ve Ozata’nim (2009), (Kiigiikoncii, 1998), (Ozmentes,
2008) ,(Gogls, 2008).

Gelistirilen bu 6l¢me aracinin Tiirkiye’deki biitiin okullarda daha biiyiik grup-
larda; 6zyeterlik, 6zfarkindalik gibi degiskenlerle ve daha farkli demografik an-
ketlerle beraber uygulanarak, MEB’e bagl devlet okullarindaki miizik egitiminin
iyilestirme galigmalarinda kullanilmasi dnerilmektedir. Bu sayede erken yastaki
miizik egitiminin niteligi arttirilarak sanatin dokundugu daha nitelikli bireylerin
yetismesi beklenir.
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[lkokul Birinci Kademe Simif Ogretmenlerinin
Yiiriittiikleri Miizik Dersine Yéonelik Tutum Olgegi

— | Kesinlikle katilmiyorum
+ | Katiliyorum

V| Kesinlikle katililyorum

) Katilmiyorum
w | Kararsizim

1 | Miizik dersinin biitiin kademelerde islenmesini
gerekli goriiriim.

5 |Miizik dersinde 6grencilerime okul sarkilar1 greti-
rim.

12 |Ilkokulda miizik dersleri segmeli olmadir.

13 |Miizik derslerinde sarkilar1 6grencilere hareketleriyle
Ogretirim.

14 | Miizik dersinin 6grenciye birkag tane okul sarkisin
ogretmekten baska bir katkis1 olmadigini diisiiniiyo-
rum.

17 |Miizik dersinde diger derslerde yetismeyen konularin
telafisini yaparim.

18 | Miizik derslerinin oldugu giin huzursuz olurum.

19 | Miizik derslerine yonelik 6grencilerimi motive etme-
ye dzen gosteririm.

20 |Miizik dersinde isleyeceklerim hakkinda Miizik
Ogretmenlerinden bilgi alirim.

24 | Miizik dersi islerken zaman bir tiirlii gegmez.

25 |Miizik dersi 6grencilerin sosyal becerilerini gelisti-
rir.

31 | Miizik dersi kazanimlarmin 6grenciler tarafindan
eksik dgrenilmesi beni telaglandirir.

32 | Ogrencilerimle miizik dersi islerken zamanin nasil
gectigini anlamam.

35 | Miizik dersine brans1 miizik 6gretmenligi olan
Ogretmenlerin girmesini gerekli goriirim.




MUZIKA-YI HUMAYUNDAN TURK BESLERINE TURK
MUZiGINDE COK SESLENDIRME KONUSUNDA BiR
DEGERLENDIRME

GIiRIS

Miizik sanati, hayatin eziciligi karsisinda insanin direng gostermesi ve boyle-
ce var olusunu daha anlamli kilabilme ¢abalarinin bir tiriiniidiir. Taglar, aga¢ dal-
lar1 ve kiitiikleri gibi nesneleri ritim yapmak i¢in ¢esitli sekillerde kullanabilen,
bos bir kemik pargasi ya da boynuzdan anlamli sesler ¢ikarabilmeyi basaran in-
sanoglu bugiin yakaladig: yiiksek seviye ve yaraticiliga karsin bir yandan kiiresel
1sinma, aclik, hastalik ve savaslar gibi sorunlara neden olan, diger yandan neden
oldugu sorunlara ¢6ziim yollar1 arayan tek canli tiirii gibi goriiniiyor.

Miizik sanati, yapisi geregi gergeklestigi an itibariyle insan1 sariveren kolayca
etkisi altina alabilen 6zelligi yiiziinden insanin en vazgegilmez gereksinimlerin-
den biri ola gelmistir. Ayn1 zamanda bir disiplin olarak ele alabilecegimiz miizik
sanatinin temel unsurlarindan ¢ok seslilik (armoni) ve ¢ok sesliligin bir uygulama
bigimi olan ¢ok seslendirme, bu béliim basliginin merkezini olugturmaktadir. Bu
caligmanin birinci amact; bin yili askin bir zaman dilimi i¢inde sekillenmis ve bii-
yiik miizik eserlerinin meydana gelmesinde 6nemli rol oynamis ¢ok seslilik kav-
ramiin, en yalm ve anlasilir bigimde agiklanmasidir. ikincisi; Tiirk miiziginin
cok seslendirilmesi stirecinde Muzika-y1 Hiimayun’ un kurulusundan baslayarak
Tiirk Besleri ve eserlerindeki ¢ok seslendirme anlayisina yonelik yapilanlari kro-

1 Dr. Ogretim Uyesi; Okan Universitesi Konservatuvari, Uzuncayir Cad. No: 4/A 34722 Hasan-
pasa/Kadikdy / Istanbul (e-mail: naci.madanoglu@okan.edu.tr)



194 | MUZiK KULTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

nolojik yaklagim i¢inde ele almak, bu dogrultuda ortaya konan tiriinler hakkin-
da degerlendirme yapmak, bu degerlendirmeleri paylasmak, besteleme ve ¢ok
seslendirme konusundaki ¢aligmalara model olabilecek diisiince ve yaklasimlara
vesile olabilmektir.

COK SESLILIK

Herhangi bir sanat dalinin gelisimi, teknolojik ilerlemelerin yani1 sira toplum-
sal yasaminin biitiiniiniin olusturdugu kiiltiir vasitasiyla sekillenir. Bu sekillen-
menin odak noktasi olan birlikte yasama ihtiyaci, iiretimin (avcilik toplayicilik
tarim vb.) yapilisindaki gorev dagilimi, yasami siirdiirme icgiidiisii kisaca var
olabilme miicadelesi insan1 yeni buluslara (alet kullanim1 toprak kap ya da ilkel
korunma silahlar1), daha ¢ok diistinmeye ve kesfe zorlamig, bu yolla yapilan tim
iiretim ve deneyimler kiiltiirii meydana getirmistir., Insan bu kiiltiirii yaptig1 du-
var resimleri, calgilar, cok eski alet ve esyalarla kalic1 hale getirmek yoluyla aynm
zamanda kendini ifade etme ihtiyacini da gidermistir ki bu eylem sanatin dogusu
siirecinde en 6nemli parametrelerden biridir. ilkel bir avlanma ve savunma silahi
olan ok ve yay bu baglamda iyi bir 6rnek olusturur. Ok ve yay ayni zamanda tiim
yayli ¢algilarin atasidur.

Bat1 miizigi, Pisagor’ un' yaklasik 2500 y1l 6nce olusturdugu ses sistemi mo-
delini esas alarak milattan sonra tek sesli, tek amaci olan, 6nceleri yalnizca insan
sesinin s6z konusu oldugu ve sadece Hiristiyanliga hizmet eden kilisenin bagnaz,
baskici ve hatta kan dokiicii tavr ile bin kiisur yillik bir dénemi gegirir. Ancak
bu karanlik donemde dahi, bir ezgiye ayni ezginin dortliisiiniin paralel bigimde
hareketi, seslerin organize edilmesi ya da uyumlu sarki séyleme seklinde adlan-
dirabilecegimiz organum ortaya ¢ikar ve ilk basit ¢ok seslendirme yontemi olarak
kabul edilir (Ilyasoglu, 1999: 13). Org calgisinin 8 ve 9. yiizyillarda kiliseye gir-
mesi de organum gibi ¢ok seslendirme uygulamalarina zemin olusturan ve miizi-
ge derinlik kazandiran bir gelismedir.

1 Pisagor ya da Pythagoras, MO 570- MO 495 yillar1 arasinda yasamis olan Iyon-
yal1 filozof, matematikgi.
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Sekil 1: Organum
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Cok sesliligin en yalin tanimi Saygun’ un Temel Musiki Bilgisi I kitabinda
isaret ettigi tamimdir: “Birbirinden farkl seslerin bir arada, yani ayni zamanda
isitilmesi haline armoni adi verilir” (Saygun, 1971: 47).

Miizikle teorik agidan hig ilgisi olmayan bir insan dahi bu tanimla ¢ok seslilik,
baska bir deyisle armoni hakkinda yeterli fikre sahip olabilir. Ancak tanimi biraz
daha agmak gerekirse;

“Birden fazla ses partisinin yer aldigi miizik. Geligim siireci, Avrupa’da orta
cagdan giiniimiize uzanmir. 11. Yiizyildan baslayarak gelisen ¢cok seslilik, yontem
bakimindan iki genel yonelim izlemigtir: Birincisi Polyphoni (polifoni) olarak
nitelenen kontrpuan teknigine dayali ¢cok seslilik; ikincisi, Homophonie (homo-
foni) denen armoni bilimi ve sanatina dayali dikey ¢ok seslilik. Cagdas miizikte
ilke olarak bu iki ¢ok seslilik yontemine bagli kalinmamus yeni ¢ok seslilik stil ve
teknikleri gelistirilmistir” (Aktaran: Tirkmen, 2019: 178; Say, 2002: 135).

Yukarida Say’ in teknik olarak 6zetledigi ¢ok seslilik, asagidaki tabloda da
gorecegimiz gibi neredeyse bin yillik bir gelisim siireci sonunda, bu ¢alismada
Tiirk miizigi ¢ok seslendirme yollarindan biri olarak ele alacagimiz {i¢lii armoni
olarak ta adlandirilabilir.
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Tablo 1: Bati Miiziginde Cok Sesliligin Kronolojik Evreleri

9.yy |Organum [lk ¢ok seslilik Paralel Dortliiler
ornegi (2 parti)

991- | Guido Arezzo Nota Yazisi Dizek Anahtar

1033

1150 | Conduktus Cok Sesli (2-3 parti) | Dortlii-Besli-Sekizli ve
Ugliiler

13.yy |Motet Cok Sesli (2-4 parti) | Dortli-Besli-Sekizli,
Uglii ve Altililar

Gegit ya da zay1f zaman-
da ikili -Yedililer

14.yy |Fauxbordon Cok Sesli (partiler) | Dortli-Besli-Sekizli,
Uclii ve Altililar

Gegit ya da zay1f zaman-
da ikili -Yedililer

15. yy | Kontrpuan Cok Sesli (partiler) | Biitiin Araliklar
1711 | Tonalite Bir Gamin Tiim Piyanonun Icadi, Bach
Derece Akorlari
1722 |Romeau’ nun Armoni Kitabt | Armoni Kurallar Akor Baglanislar
Sekil 2: Conduktus, Anonim
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Sekil 3: Motet, Ave Maris Stella John Dunstaple (1390-1453)

G

1
r |

i [ . Al

vl v

Nt

He=

=

[
I ——

o ®

EF==ss

-

':PJ[tf"l_ia.h:F

1

[
I L —

" |

N —

PR
L

r-n

ie

o

=

e "ie

|

=

]

e o 4

)
(GI K

q
i |

K

Sekil 4: Fauxbourdon Guillaume Dufay (1397-1474)
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Sekil 5: Kontrpuan Missa Aeterna Chrisri Munera Benediktus Palestrina
(1525-1594)
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Dokuzuncu ylizyilda organumla baslayan ¢ok seslilik uygulama ve teknikleri,
17. yilizyilin sonlarinda Bat1 miiziginin neredeyse tonal bir yapiya kavusmasi,
calgilarin teknik gelisimlerinin belirli bir agamay1 tamamlamasi (6zellikle piya-
noforte), miizik tiir ve bi¢imlerindeki devinimler gibi nedenlerle olduk¢a 6nemli
bir noktaya gelmistir. Iste bu noktada J.P. Romeau tarafindan 1722 yilinda armoni
disiplini ile ilgili ilk teknik agiklamalar kaleme alinarak miizik tarihindeki 6zel
yerini alir. (Cangal, 2002).

Piyanofortenin (piyano) 1711 de Kristofori tarafindan icadi1 (Dolge, 1972), ve
J.S. Bach’in besteledigi 48 preliid ve fiig ile birlikte, bir sekizli arasinda 12 yarim
perdeden olusan tonal Bati miizigi artik en yiiksek {irlinlerinin verilecegi klasik
doéneme hazirdir.
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TURK MUZiGiNDE GOK SESLENDIRME SURECI

Tiirk miiziginde ¢ok seslendirme uygulamalari Osmanli Imparatorlugunun
batililasma siireciyle birlikte baslar. Bu siirecin kurumsal bir yapi ile gercekles-
mesi ise Muzika-y1 Hiimayun "un kurulusu ve basina getirilen seckin Bati miizigi
besteci ve miizisyenlerinin egitim vermeleri, gerek Osmanli saraymin ve padigah-
larinin gerekse yetenekli Tiirk miizisyenlerinin ¢calismalariyla Cumhuriyet done-
mine degin geliserek devam eder.

Muzika-y1 Hiimayun

Osmanli1 Saray1’ nin ¢ok sesli Bat1 miizigi ile tanismasi disaridan gelen konuk
orkestra ve opera dinletileriyle baglar. Bunlar miizikli oyunlar, orkestra konser-
leri, opera temsilleri, bale ve koro topluluklaridir. Ornegin 1543’te imzalanan
Osmanli Fransiz antlagsmasindan sonra I. Frangois Kanuniye bir orkestra génder-
mis, bu orkestra sarayda ii¢ konser vermistir. Uciincii selim ilk kez 1797°de Top-
kap1 Sarayi’na Bati’dan gelen bir opera toplulugunu konuk etmis, temsiller saray
cevresinde ilgi uyandirmistir. Batt miizigi egitimi i¢in ilk adimlar1 II. Mahmut
atar. Yenigeri Ocagini 1826’da dagitip yerine Asakir-i Mansureyi Muhammediye
adl1 orduyu kurar. Yeni orduya artik mehterhanenin miizigi degil yeni bir miizik
gerekmektedir. Boylece “Muzika-y1 Hiimayun” adin1 alan boru takimi kurulur
(Ilyasoglu, 1998: 10).

Saygun’ un kaleme aldig1 aciklamalara goreyse; “Tiirklerin Avrupa me-
deniyetini kabullerinin resmi bir hiicceti olan (Tanzimat) n ilan bilindigi gibi
1839 dur. Yeniceri ordusunu lagvettikten sonra onlarin miizik takimlar: olan
‘Mehterleri kaldiran 1I. Mahmut (1784-1839) mehterler yerine Avrupai bando-
larin kurulmasint istemigtiv. Bunun i¢in bu isi yapacak uzmanlar aranmaus, ilk
gercek miitehassis Italya’ dan getirilmistir. Taninmis Italyan bestecisi Gaetano
Donizetti’ nin kardesi Guiseppe Donizetti (1793-1856) bu is icin 1828 de Istan-
bul’ a gelmigstir. Il. Mahmut sabirsizlikla bekledigi Donizetti’ yi huzurunda kabul
etmis, Donizetti gordiigii biiyiik ilgi ile saray muzikasini organize etmiy, Tiirk
ordusunun bandolart bu metoda gore kurulmug ve az zaman icinde her tarafta
venigeri mehterleri yerine Avrupai bandolar isitilmeye baslamistir. Donizetti’ den
sonra baska yabanci uzmanlar da gelmis zamanla saray miizik¢ileri arasinda
degerli miizik¢iler yetismis, Avrupa miizigi yavas yavas Tiirk sosyetesinde yer
tutmaya baglamistir. Saray miizik¢ilerinden Fliitist Saffet (1858-1939), klarnetist
Zati (1864-1951) saray disinda Ismail Ziihtii (1878-1924) gibi miizik¢iler, bando
sefleri, bazi eserler yazmislarsa da bunlar daha ¢ok kiiciik sekillere inhisar etmis,
bir¢cogu Tiirk bandolarinin repertuvarinda yer almistir” (Saygun, 1973-74: 168).

Muzika-y1 Hiimayun’ da 6vgiliye deger bir orgiitlenme modeliyle verilmeye
baslanan miizik egitimi 25 Haziran 1861 tarihinde Abdiilaziz’in tahta gegmesiyle
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birlikte 15 yil kadar nispeten zayif bir siire¢ gecirse de (Oransay, 1965) Tiirk
kiiltiir ve sanat yagsamina ¢ok sesli miizigin girisi bagka bir deyisle Bati miiziginin
teorik ve uygulamali olarak 6gretimi, hem uluslararasi miizik alanindaki geligsme-
leri izleyebilme, degerlendirebilme, bu alanda iiriinler ortaya koyabilme, hem de
teknik ve kuramsal acilardan cumhuriyet donemi i¢in s6z konusu olacak zengin
bir altyap1 olusturmasi agisindan biiyiik onem tagir.

Notac1 Hact Emin Efendi’nin 1885 yilinda basarak yayinladigi besteleri ve
Tiirk miizigi notalari, Muzika-y1 Hiimayun "un se¢kin isimlerinden Safvet Atabi-
nen’in olusturdugu orkestrayla 1885 yilini takip eden yillarda Beethoven senfo-
nileri icra ettirmesi bu altyapinin 6rneklerindendir.

Tablo 2: Muzika-y1 Hiimayun 'da Géreviendirilmis Yabanci Besteciler!

1828-1856 | Giuseppe Donizetti | Besteci/Sef (Bando)/Egitmen

Tiirk Miizigi Ezgi Dokusuna Uyan ilk Cok Sesli
Mars

Bat1 Notasyonu Ogretimi Baslar

Bat1 Calgilari ve Ogreticileri Cagirilir
Bando Kurulur Marslar Bestelenir

Yeni Repertuar Olusturulur:

Opera Aryalar1 Polka Mazurka Vals
1856-18 | Callisto Guatelli | Besteci/Sef (Orkestra)/Egitmen

Tiirk Ezgilerinin Armonizasyonu
Osmaniye Mars1 (Milli Mars)

IV. Murat ve Abdiilmecit’ e Miizik Dersi
1880-1908 | Arenda Pasa Piyanist (Virtiioz)

Besteci/Sef (Orkestra)/Egitmen

Fransiz Calgilama Sistemi

Orkestra Repertuarinin Geligmesi

Tablo 2’den kolayca anlasilacagi iizere Donizetti 'nin Muzika-y1 Hiimayun
‘un bagma ge¢mesiyle birlikte Bat1 miiziginin sadece (basta nota yazis1 ogreti-
mi olmak iizere) solfej armoni, besteleme gibi teorik olarak 6gretimi degil, ayn
zamanda piyano, bando ve orkestra gibi ¢algi gruplari i¢in yapilan repertuar ca-
ligmalariyla ¢ok seslilik geleneginin Tiirk miizik¢i ve bestecilere kazandirilmasi
yolu agilmistir.

1  Tabloda yer alan tarihler bestecilerin Muzika-y1 Himayun ‘da bulunduklar1 yillar1 gdsterir.
Tablo 2-3 ve 4 Oransay ’1n “Bat1 Teknigiyle Yazan 60 Tiirk Bagdar” kitabindaki besteciler esas
aliarak tasarlanmustir.
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Resim 1: Giuseppe Donizetti

Sekil 6: Giuseppe Donizetti Mecidiye Marsi (1829)

Mecidiye Marsi
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Sekil 7: Callisto Guatelli Aziziye Marsi (1861)

Aziziye Marsi
Guatelli
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Donizetti’ yi takiben hizmette bulunan Guatelli’ nin Tiirk ezgilerinin Bat1 mii-
zigi kurallarina gore olsa da armonize edilmesi ¢aligmalart Tiirk miizik¢ilerine
ornek olusturmasi agisindan énem arz eder. Guatelli ayn1 zamanda orkestra yone-
timi ve Italyan ekoliiniin tesisi, IV. Murat ve Abdiilmecit’ e miizik dersi vermesi
ile taninir.

“Donizetti 'nin saghginda saraya onun teklifi ile bircok ecnebi musiki san’at-
karlart alinmisti; bunlardan biri de Guatelli isminde bir ftalyan ‘dwr. Bu zat, [...]
Naum Tiyatrosu 'nda temsiller veren ecnebi [Italyan] opera heyetlerinden birinin
orkestra sefi olarak Istanbul’a gelmisti” (Sevengil, 1959: 63). “Saray muzikasi-
na dort pddigsah devrinde uzun bir miiddet emek vermig olan Callisto Guatelli
Pasa, [...] Giuseppe Donizetti Pasa’min oliimiinden sonrada saray bandasinin
birinci derece sefi olarak ¢alismisti; Abdiilaziz’in pddigsahligr sirasinda 1853 te
onunla birlikte bu sifatla ve bandanin basinda padisahin Miswr seyahatine katil-
mig, sarayda Bati miisikisi calismalart ihmdle ugrayinca, bir siire saray disinda
calismasina izin verilmisti. Abdiilaziz 1867 de Avrupa’ya gidip geldikten sonra,
Sarayda Bati miisikisi'ne onem verilir gibi olmus, Guatelli Pasa da yine saray
hizmetine ¢agrilmist” (Aktaran: Yore, 2008: Sevengil; 1962: 189).

“Guatelli Pasa’nin ¢ok sesli miizigin Osmanli topraklarinda gelisimi i¢in yap-
t181 calismalarin yani sira Tiirk miizisyenlerin yetismesine de biiytik katkisi vardir.
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Ornegin, Guatelli *nin armoni dgrencisi olup saray bandosunda yetismis, Plevne
ve Izmir marslarinin bestecisi Mehmet Ali Bey (1856—1895), Klarnetci Zati Bey
(Arca) (1863-1951), Pembe Kiz Operetinin bestecisi Fliit¢ii Haydar Bey, Saffet
(Atabinen) Bey (1858—1939) gibi miizisyenler Bati tarzinda ¢ok sesli Tiirk miizi-
g1 yazan bestecilerden birkacgidir” (Aktaran: Baydar, 2010: Gazimihal,1955: 80).

Resim 2: Callisto Guatelli

AN
Guatelli Pasa

“II. Abdiilhamid padisah olunca (1876) Necib Pasa Muzika-yi Hiimayunda-
ki vazifesine dondii. Bu sirada Guatelli artik yaslandigindan bandoyu ¢ok defa
Lzmir ve Plevne marslarimin bestekdar: Mehmed Ali Bey, orkestrayt da Ispanyol
asuly d’Arenda Pasa yonetmekteydi; 1890 yulinda kurulan koro ise Zati Bey'in
(Arca) idaresinde devam ediyordu. 1883 te Necib Pasa’'nin vefati iizerine Muzi-
ka-yi Hiimdyun 'un basina d’Arenda Paga getirildi. D’Arenda meslekten bandocu
olmadig1 halde nota repertuvarini yeniden diizenleyerek genisletti, bandoda Ital-
yan sistemi yerine Fransiz sistemini uygulamaya basladi ve yeni bazi ¢algilarla
toplulugu zenginlestirdi”’ (Islam Ansiklopedisi, 2006: 422,423).
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Tablo 3: Muzika-y1 Hiimayun ‘da Yetisen ve Cok Sesli Beste Yapan Miizikciler

1815-1883 YESARIZADE Necip Pasa | Hamidiye Marsi, Polka, Mazurka

1840-1895 MEHMET ALI Bey Lzmir Marsi, Plevne Mars:

1845-1907 NOTACI Haci EMIN Efendi | Marslar, Vals, Polka ve Mazurkalar

1858-1939 Safvet ATABINEN Bale Miizigi, Komik Opera, Uvertiir

1863/64-1951 | Mehmet Zati ARCA Miizikli Oyunlar, Sahne Miizigi

1870-1910 FAIK DAIM Bey Marslar

1890-1941 Mustafa Rahmi OTMAN Marslar

1880-1958 Osman Zeki UNGOR Marslar, Okul Sarkilar

li ilerlemeler kaydettigi hem de ¢ok sesli besteler yapma konusunda oldukga ba-
sarili olduklar1 goriilmektedir. Muzika-y1 Hiimayun’un kurulusunda bando taki-
minin 6nde olmasi nedeniyle bu donemde yetisen Tiirk miizik¢ilerinin besteleme
konusunda en ¢ok ragbet ettikleri miizikler marslar olmustur. Sonralar1 repertuar
caligmalar sirasinda 6grendikleri; polka, mazurka, vals gibi danslar, 6te yandan
19. Yiizyilin sonlarina dogru popiiler olan operetler ve komik operalar da beste-

lenmistir.

Tablo 4: Muzika-yi1 Hiimayun Disinda Yetisen ve Cok Sesli Beste Yapan Miizik¢iler

1836-1898 | Dikran CUHACIYAN Operet ve Operalar

1850-1941 | MACAR TEVFIK Bey Cok Sayida Tiirk Ezgisinin
Armonizasyonu

1869-1935 | Ali Rifat CAGATAY Istiklal Mars: (1924), Operetler

1875-1964 | Edgar MANAS Vals, Stiit, Tiirk Danslari, Sonat, Preliid,
Sinfoniyetta Rapsodi, Missa

1877-1953 | Mehmet Baha PARS Operet, Marslar

1877-1924 | Ismail Ziihtii KUSCUOGLU Marslar, Okul Sarkilari, Orkestra ve
Piyano i¢in Miizikler, Sonatinler, 2 adet
Senfoni

1880-1955 | Hiiseyin Sadettin AREL Oda Miizigi Calg1 Gruplart i¢in Yazilmig
(Trio, Kuartet, Kentet) Miizikler, Piyano,
Koro Par¢alart

1883-1934 | KAPTANZADE Ali Riza Bey | Mars ve Operetler

1884-1932 | MUSA SUREYYA Okul Sarkilar

1885-1950 | Ahmet Yekta MADRAN Marslar

1889-1947 | Muhlis Sabahaddin EZGI Operetler, Miizikli Oyunlar, Reviiler

1892-1959 | Hulusi OKTEM Mars ve Okul Sarkilart

1897-1950 | Ali SEZIN Keman Etiitleri

1899-1968 |Halil Bedi YONETKEN Marslar Okul Sarkilart

1901-1955 | Seyfettin ASAL Keman Piyano i¢in Par¢alar

1902-1981 | Halit Recep ARMAN Marslar
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1902-? Sadi KARSEL Tiirkii Armonilemeleri (150 adet), Mar-
slar, Kuartet, Oda Orkestrast Icin Halk
Havalar, Iki Koro Tiirkiisii

1903-1978 | Fehmi EGE Operetler (21 adet) Danslar (Rumba,
Paso-doble, Fox-trot, Tango)

1903/4-? | Fuat KORAY Tki Senfoni

1904-1980 | Ziya AYDINTAN Marslar Okul Sarkilart

19. yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak Cumhuriyetin ilanina degin Muzika-y1
Hiimayun ’da bulunmamis ancak hatir1 sayilir sayida ¢ok sesli beste yapmis bes-
tecilerimiz ve bazi eserleri tablo 4’te yer almaktadir. Bu bestecilerin eserlerini su
gruplara ayirarak degerlendirmek miimkiindiir.

1- Marslar ve okullardaki miizik egitimi i¢in bestelenmis ezgi ve sarkilar.
2- Solo ve oda miizigi ¢alg1 gruplart i¢in bestelenmis miizikler.

3- Biiyiik formlarda tasarlamig besteler.

4- Vokal miizikler.

5- Cok seslendirmeler.

Tablo 4’te yer alan Muzika-y1 Hiimayun disinda yetisen ve ¢ok sesli beste
yapan 20 bestecinin biiyiik ¢ogunlugunun mars ve okul sarkilar1 bestelemeleri
dogal bir durumdur. Marslar hem Mehterhane-i Hiimayun’ da hem Muzika-y1
Hiimayun’ da hem de sonraki donemlerde uluslarin moral degerlerini yiikselt-
mek, birlestirmek, o donemde kuvvetlenmekte olan ulusal duygu ve diisiinceleri
pekistirmek icin son derece elverisli miizikler olagelmislerdir. Ote yandan 19.
yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren baslayan Bati miizigi egitiminin, dénemin
bugiine tekabiil eden orta 6gretim okullarina yansitilarak buralarda ¢ok sesli mii-
zigin 6gretimi icin okul sarkilari, ¢algi 6gretimi icin metot ve etiitler yoluyla ger-
ceklestigini gérmekteyiz.

Mazurka, polka, vals gibi Avrupa kiiltiiriiniin ortak iiriinleri haline gelmis olan
danslar, Muzika-y1 Hiimayun repertuara girmenin yani sira 19 yiizyil Istanbul
kiiltiir ve sanat yasamina agirlikli olarak yon veren azinlik ve Levanten toplu-
lugunun da ilgisiyle olduk¢a ragbet gérmekteydi. Bu danslara sonralar1 tango,
rumba fox-trot gibi diinya danslari1 da eklenmistir.

Muzika-y1 Hiimayun disinda yetismis olup, ¢algi miizigi alaninda siiit, sonat
ve biiyiik calg1 topluluklar i¢in sinfoniyetta senfoni gibi daha biiyiik formlarda
miizikler besteleyenlerin baginda Dikran Cuhaciyan, Macar Tevfik Bey, Edgar
Manas ve Ismail Ziihtii Kus¢uoglu gelir. Ismail Ziihtii Kuscuoglu igin Saygun’ un
su satirlar dikkat gekicidir; “Ismail Ziihtii bunlar arasinda digerlerine nazaran
daha ayrt ve ileri bir besteci tipi Arz eder (Saygun, 1973/74: 168)

Operetler, komik operalar, miizikli oyunlar ve reviiler donemin popiiler vokal
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miizikleri oldugundan saray disindan, basta Dikran Cuhaciyan' olmak iizere, Ali
Rifat Cagatay, Mehmet Baha Pars, Muhlis Sebahattin Ezgi, Fehmi Ege gibi bes-
teciler bu tiirde ¢ok sayida eser bestelemis ve bu Naum Tiyatrosu, Gedikpasa Ti-
yatrosu, Fransiz Tiyatrosu gibi gézde mekanlarda sahnelenmistir (Oransay. 1965)

Tiirk miiziginde ¢ok seslendirme konusundaki ilk ¢caligmalar1 da bu dénemde
ve bu besteci grubunda, Macar Tevfik Bey’ in, Edgar Manas’ mn Ismail Ziihtii
Kuscuoglu’ nun ve Sadi Karsel’ in bestelerinde géormekle beraber ¢alismalarda
biiyiik oranda Bat1 miizigi armoni sisteminin kullanildig: anlasilmaktadir.

Goriilmektedir ki 1929 yilinda Donizetti’ nin yazdigi Mecidiye Marsi ilk 6r-
nek olmak iizere, ayr bir baslikta ele alacagimiz Tiirk Besleri’ ne degin yiiz yila
yakin bir siire iginde ¢ok sayida besteci Tiirk ezgilerini ¢ok seslendirmeye ¢a-
lismis ancak bu calisma biiylik oranda Bati miizigi armoni sistemine dayanan
bir yaklagimla siirdiiriilmiistii. Acaba esas itibariyle makamsal, kendine 6zgii bir
seyir (ezgi ylriiyiisii) ve usiil yapisina sahip olan Tiirk miiziginin ¢ok seslendiril-
mesi Bat1 miizigi armoni sistemi i¢inde nasil ve de denli gerceklestirilebilir? Bas-
ka ¢ok seslendirme teknikleri nelerdir? Tiirk Besleri diye anilan bestecilerimiz bu
dogrultuda nasil bir yol izlemislerdir.

Turk Besleri

Osmanli Imparatorlugu 1908’ de “mesrutiyet” rejimine gegmistir. Mesrutiyet
Meclisi Tiirkiye’de gorevli Avrupali uzmanlari iilkelerine gonderme egilimindey-
di. Bu anlayisin 6ziinde “ulusalcilik” 1n etkili oldugu acgiktir. Sonugta Muzika-y1
Hiimayun ‘da gorevli olan yabanci miizikgiler {ilkelerine donmiis, onlarin yerine
Tiirk miizik¢iler atanmistir (Say, 1998: 31).

Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde diinya, savaslarin, isyan ve ayaklanmalarin,
siyasi calkantilarin sonucunda giderek gii¢c kaybeden Osmanli Imparatorlugunun,
Birinci Diinya Savasinda yenik diismesi, isgale ugramasinin yani sira, ayni za-
manda Mustafa Kemal Atatiirk onderliginde olaganiistii bir orgiitlenme ve mii-
cadele ornegi gostererek Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuna tanik olmustur.
Askeri alanda gosterilen basari, egitim bilim ve sanat alanlarinda da devam etmis
hemen her alanda gerceklestirilmis devrimler birbirini izlemistir. Bu dénemde
miizik sanatinin 6neminin ne denli idrak edildigini gosteren su ciimle dikkat ce-
kicidir; “Sanatlar igcinde en ¢abuk, en onde gotiiriilmesi gereken miiziktir. Ciinkii,
bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii miizikte degisikligi alabilmesi kavrayabilme-
sidir?”.

1 “Arsas” Cuhaciyan "in 1868 yilinda yazdigi ilk operasi, ayn1 zamanda tarihimizdeki, Cumhu-
riyetin ilanindan 6nce bestelenmis ilk operadir.
2 Atatiirk’ iin 1 Kasim 1934 T.B.M.M agilis konugsmasindan.
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Cumhuriyetin ilaniyla birlikte ¢ok kisa siirede Musiki Muallim Mekte-
bi’nin agilmasi (1924), Dariil Elhan’ i Istanbul Belediye Konservatuarma doniis-
tiirtilmesi miizik alaninda ne denli biiyiik bir atilim beklentisi i¢inde olundugunun
gostergeleridir. Bir bagka 6nemli karar ise; 1925 yilindan baslayarak besteci, usta
calgici ve miizik egitimcisi yetistirmek {izere yurt dis1 6grenimi i¢in yarigmali
sinav agarak yetenekli genglerin Avrupa’ya gonderilmesidir (Say, 1998). Iste aym
siavlardan biriyle 1928 yilinda Prag, Berlin ve Paris’te miizik egitimi alan bes-
teci ve miizik egitimcisi Halil Bedi Yo6netken ’in (Oransay 1965), “Tiirk Besleri”
diye adlandirdig1 Avrupa’ da egitim goren ve 20. Yiizyila yetenek ve yaraticilik-
lariyla damga vuran eserleri yurt disinda seslendirilen, Cemal Resit Rey, Hasan
Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’ in
Tiirk miizigi ¢ok seslendirme konusunda uygulamalarini 6rneklerle degerlendire-
lim.

Tablo 4: Tiirk Besleri’

1904-1985 Cemal Resit REY: Bati miizigi tiirlerinin hemen hepsinde
Piyanist (virtiioz) (operalar-operetler ve reviiler, Orkestra igin
Koro ve Orkestra Sefi- | senfoni ve senfonik siirler, Kongertolar, Oda
gitimci miizigi eserleri, San ve piyano, San ve orkest-
Besteci ra, Marslar, Koro Eserleri, Piyano i¢gin sonat,

fantezi ve ¢cok miktarda tiirkii diizenlemeleri,
Sahne, film ve radyo oyunu i¢in miizikler)eser
veren Rey’in 80 adet eseri bulunmaktadir. Bu
eserlerin; “Anadolu Tiirkiileri”, “Uc Anado-
lu Tiirkiisii”, 12 Anadolu Tiirkiisii”, “Anado-
lu Halk Tiirkiileri” “On Halk Tiirkiisii” gibi
adlar alan biiyiik kismi ¢ok seslendirmelerden

olusmaktadwr.
1906-1978 Hasan Ferit ALNAR: | Operet, Uvertiir; Siiit, Kongerto®, Orkestra ve
Kanun virtiiozii Oda miizigi, San ve Orkestra eserleri, Sahne
Orkestra Sefi ve film miizikleri ve Tiirk Makam Miizigi
Egitimci tiirlerinde olmak iizere 23° eseri bulunmakta-
Besteci dir. Alnar’in hemen biitiin eserlerinde Tiirk

Makam Miizigine dayali ¢ok seslendirme
anlayist soz konusudur.

1 Tablo Evin lyasoglu’ nun” Yirmibes Tiirk Bestecisi” adli kitabindan faydalanilarak olusturul-
mustur.

2 Kanun Kongertosu bu alanda yazilmis ilk kongerto olma 6zelligini tagir.

3 Buradaki rakamlar eser sayisini (opus) gostermektedir. Bir eser sayist 6rnegin 10 saz semaisin-
den olusabilir.
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1906-1972 Ulvi Cemal ERKIN: Orkestra i¢in danslar, Senfoniler, Sahne

Piyanist miizikleri, Kongertolar, Oda miizigi eserleri,
Egitimci San ve orkestra-san ve piyano i¢in, Koro i¢in
Besteci Tiirkii diizenlemeleri,

Piyano i¢in parcalar olmak iizere 26 eseri,
“Zeybek Tiirkiisii”, “Yedi Tiirkii”, “Yedi Halk
Tiirkiisii”, “Iki Sesli Tiirkiiler”, “On Tiirkii”,
gibi adlandirdigi ¢ok sayida ¢ok seslendirme-
si bulunmaktadir.

1907-1991 Ahmet Adnan SAY- Opera-oratoryo ve bale miizikleri, Siiit ve

GUN senfoniler, Kongertolar, Oda Miizigi Eser-
Orkestra Sefi leri, San ve piyano-orkestra ve koro i¢in
Egitimci cok seslendirilmis Tiirkiiler, Partita- balad
Besteci ve sonatlar, konser etiitleri olmak iizere 74'
Etnomiizikolog eseri, bulunmaktadw. Bu eserlerin; “Kizilir-

mak Tiirkiisii”, “Dért Tiirkii”, “On Tiirkii”,
“Manastir Tiirkiisii”, “Anadolu’dan” gibi
onemli bir boliimii ¢ok seslendirmelerden
meydana gelmektedir. Ayrica Egitim, Miizi-
koloji ve Folklor gibi alanlarda yazdig: 19
kitabi mevcuttur.

1908-1999 Necil Kazim AKSES | Operalar, Senfoni ve senfonik siirler, Kon-
Egitimci certo ve oda miizigi eserleri, San ve piya-
Besteci no-orkestra eserleri, Koro ve solo ¢algilar
icin eserler ve Sahne miizikleri olmak iizere
51 eseri bulunmaktadir. Bu eserlerden “Cok
seslendirilmis Tiirkiiler” ve “10 Tiirkii, ¢cok
seslendirmelerdir.

Turk Beslerinin Gok Seslendirme Yéntemleri

Muzika-y1 Hiimayun ‘da yetisen 6grencilerin “Tiirk makamlariyla Bati1 miizi-
gi tonaliteleri arasinda iliski kurma ve fonksiyonel armoni iizerine Tiirk ezgilerini
yerlestirme ¢aligmalari (Tura, 1998). Tura’nin siralamasina gore Tiirk miizigi cok
seslendirme yontemlerinin ilkini, Muzika-y1 Hiimayunla baglayan, 20. yiizyilin
baglarina kadar devam eden bu yaklagim olusturur.

Tura’ ya gore ikinci yontem ise, “Cagdas Tiirk Miizigi bicemini yaratan Tiirk
Besleri ve takipgilerinin “cogunlukla halk, bazen de sanat miizigi ezgilerinden
ve Tiirk miizigi makam ve usiillerinden yararlanarak, ‘tampere’ dizi ¢ergevesi
icinde fakat ¢agdas tekniklerle gercgeklestirdikleri ¢ok seslendirmeler ve dzgiin
eserlerdir”. Bu noktada tampere dizi ¢ergevesinin 6nemli bir belirleme oldugunu
vurgulamak gerekir. Cilinkii Bat1 miiziginin ulastigi hatirt sayilir seviye iginde ¢ok
sesliligin payi biiyiiktiir. Bunu da tonal kimlik kazanma siirecinde énemli dlgiide

1 Besteci eserlerine opus numarasi vermistir.
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tampere sisteme bor¢ludur.

Esasen iki kolu olan Tiirk miiziginin, Tiirk halk miizigi kolunun ¢ok seslen-
dirmede daha 6nde olusunun sebebi; Tiirkiilerin ¢cogunlukla daha kisa, yalin ko-
lay anlagilir, etkili ve tampere sisteme yakin oluslar1 kadar, Atatiirk’ {in miizik
devrimi diisiincesinin de biiyiik etkisi oldugunu kabul etmek gerekir. Ancak Tiirk
Besleri zamanla Tiirk makam miizigi ve usiillerinden yararlanilarak yapilan ¢ok
seslendirmeler de gerceklestirmislerdir. Akses’ in 1970 yilinda besteledigi Itri’
nin Neva kar’ 1 lizerine Scherzo, Saygun’ un 1946 yilinda besteledigi Yunus Emre
Oratoryosu, Erkin’ in 1943 yilinda besteledigi Kocekce bu tarzda yazilmis bes-
telerdir.

Gedikli’ nin Birinci Miizik Kongresinde dordiinci maddede siraladigi ¢ok
seslendirme yontemi ile (Gedikli 1988: 231) Tura’ nin yukarida ikinci yontem
olarak belirttigimiz ¢ok seslendirme yontemi Ortiismektedir.

Tablo 5: Tiirk Besleri’ nin Cok seslendirme Teknikleri

Uglii Armoni Cumhuriyet Dén. Tiirk Tonal-Uglii Akor-
Besleri lar
Dortlii Armoni Tiirk Besleri ve Takipgileri Dortlii Akorlar

Bir Sisteme Bagli Kalmadan Yapi- | Tiirk Besleri ve Takipgileri | Ozgiin Denemeler
lan Caligsmalar

Tiirk Besleri’ nin Cok Seslendirme Calismalarindan Ornekler

Sekil 8: C. R. Rey (On Halk Tiirkiisiinden: Karadeniz Tiirkiisii. Pedal,
Dértlii Akorlar Paralel Dértliiler
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1 Sekil 8 ve 13 arasindaki drnekler Atilla Saglam’ in Tiirk Miiziginde Cok Seslilik Uygulamalari
ve Ilerici Armonisi kitabindan alinmistir.
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Sekil 10: N. K. Akses (Dortlii Akorlar, Pedal)
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Sekil 11: U. C. Erkin (Camdan Sakiz Akiyor, Eksik Besli ve Yedililer)
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Yukarida eksik 5'li 7'liler ve dominant olarak kullanilmis mi bemol-sol-si bemol-do diyez
akoru ve ¢oziimde re-la 5'lisinin verildigi nota drnekleri gorillmektedir.
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Sekil 12: A. Adnan Saygun (Doértlii, Minér Altili Akorlar)
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Sekil 13: A. Adnan Saygun Mavilim (Minér Yedili ve Dértlii Akorlar)
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geleneksel ¢alma tekniginden
gelen geleneksel karar verme tinisy

Agciklama: Cok seslendirme teknigi olarak, Avrupa’ da 20. yiizyilda kullani-
lan, Tiirk Besleri’ nin de kullandig1 “dortlii armoni”, {ist iiste dortliilerden olusan
akorlarm kullamldig sistemdir. “Kemal Ilerici Armonisi” olarak bilinen, Ilerici’
nin 1970-71 yillarinda esaslarini yayimladigi sisteme bu ¢aligma Tiirk Besleri ile
siirlandirildigindan yer verilmemistir.

SONUC

Muzika-y1 Hiimayun Tiirk tarihinde biitiin boyutlariyla ele alinmas1 gereken,
yalnizca miizik sanati1 ve Tiirk miizigi baglamiyla degil, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kuruluguna zemin hazirlayan, toplumsal degisim ve doniigiimlere sahne olan sii-
recin en 6onemli kurumlarindan bir tanesidir.

Tiirk Besleri’ nin ¢ok seslendirmelerinden kiiclik bir kesiti inceledigimizde
dahi ii¢lii armoni igindeki biitiin akorlar ve g¢evrilmeleri, pedallar, gecikmeler,
islemeler, dortlii akorlar ve ¢evrilmeleri, cogunlukla dikey (homofonik) bir armo-
nileme tekniginin kullanildigi, bu armoni uygulamalar1 disinda yer yer izlenimci,
cogunlukla halk Tiirkiilerinin islendigi “Cagdas Tiirk miizigi bicemi ’ni yaratma-
ya yonelik 6zgiin tin1 arayiglartyla karsilasiriz.

Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi bir zorunluluk degildir. Ote yandan mii-
zigin ¢ok sesli olusu ya da cok seslendirilisi, ona yeni bir boyut kazandirarak
dinamik bir doniisiime neden olur. Bati miiziginin bin yillik bir siiregte geldigi
noktay1 irdeledigimizde bu durum kolayca anlasilabilir. O halde Tiirk miiziginin
iki kolunun da gelenekte oldugu sekliyle muhafaza edilmesi ne kadar 6nemliyse
onu ¢ok seslendirmek ya da dogasia uygun ¢ok sesliligin ingasina yonelik arag-
tirmalar yapmak o kadar 6nemlidir.

Tiirk miizigi ses sistemine dayali mikrotonal ¢ok seslendirme ¢alismalar1 ya-
pilmali, bu calismalarda Tiirk miizigi ¢algilar1 kullanilmalidir.
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Oneriler

1- Biitiin iiniversitelerin lisans miizik béliimleri ders programlarinda “Muzi-
ka-y1 Hiimayun” se¢meli ders olarak yer almalidir.

2- Resmi ya da 6zel, tiim orkestralar konser programlarinda Muzika-y1 Hii-
mayun bestecilerinin eserlerine (orijinal ya da diizenleme) yer vermelidir.

3- Konservatuarlarin ya da diger fakiiltelerin final galgi ve san sinavlarinda
(basamak sistemiyle), Tiirk Besleri’ nin eserleri zorunlu eser olarak yer
almalidir.

4- Senfoni orkestralari, oda orkestralar1 ve akademik orkestralar her sezon
konser programlarinda Tiirk Besleri’ nin eserlerine yer vermelidirler.
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KLASIK, MODERN, AKADEMiK MUZIGE EVRENSEL BIiR
YAKLASIM OLARAK FONKSIYONEL TEORI

GiRIS

Miizik teorilerindeki fonksiyonel yaklagim giiniimiizde miizik bilimi ve mii-
zik egitimi alanlarinda kendini kanitlamistir. Fonksiyonel teorinin igerigi ve an-
lami, Alman bilim adami1 G.W. Leibniz tarafindan bilim diinyasina kazandirilan
matematiksel kavram “fonksiyon” ile iliskilidir. Miizik teorilerine dénecek olur-
sak “fonksiyon” terimi miizige, fonksiyonel miizik egitimi ekoliinii kuran Alman
besteci H. Riemann’in ¢aligmalarinin sonucunda girmistir.

Fonksiyonel teorinin miizikteki 6nemini vurgulayan N.A. Rijkova sdyle di-
yor: “Klasik armoninin temel 6zelliklerini agiklayan bu kuramin inceligi, duru-
lugu, kapsayiciligi, akorlarin yapisindan ve baglarindan miizikal formlarin tonal
mantigina kadar, onu XVIII-XIX yiizy1l teorik miizik bilgisinin tam anlamiy-
la evrensel bir arac1 haline getirdi. Kuramin “Armoni Okulu” adim alarak her
seviyeden armoni egitimi derslerinin temeli sayilmasi sasirtict degildir” (Rijko-
va,2012:125).

Fonksiyonel teori gercekten de evrenseldir. Sadece klasik miizikte, klasik ar-
monide degil, miizik sanatinin diger tiirlerinde, atonal miizikte de kullanilir.

Arastirmalar gostermigtir ki fonksiyonel teori sadece tonal merkez kavrami
ve akorlarin onlara dogru ¢ekimi ile sinirli degildir. Onun kurallar1 hem armoniyi
hem de miizik sanatinin diger alanlarmi yonetmektedir. Burada kastedilen ma-
kam, melodi, bi¢im, stil ve hatta psikolojik algidir.

1 Ankara Universitesi Devlet Konservatuvar: Ogretim Uyesi



216 | MUZiK KULTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

Fonksiyonel teori gelistikge bagka alanlarda da uygulanmis, agiklanmasi zor
veya imkansiz durumlarin izahia yardime1 olmustur. Tiim bu nedenlerle fonksi-
yonel teori evrensel bir kuram olarak yayginlagmistir. P.A Cernobrivets diyor ki
“fonksiyonel metod, fonksiyonel yaklagim... Bunlarin miizik teorisinde gelenek-
sel hale geldiler. Herhangi bir sahada herhangi bir calisma konusunda fonksiyonel
baglantilarin varlig1 dikkate alinmadan bilimsel bir yaklasim ortaya konamayaca-
gina gore makam, yapi, motif, bi¢cim (farkli diizey ve diizenlerde) fonksiyonlarini
ayirt etmek ve incelemek sarttir” (Cernobrivets, 2013: 94).

Fonksiyonel teori, sadece miizik bilimiyle degil baska bilim dallartyla da siki
igbirligi 6neren modern arastirma yontemleriyle de olduk¢a uyumludur. Onu 6zel
yapan bu isbirliginin ger¢eklesmesine sonuna kadar izin veren derin i¢ potansi-
yelidir.

N.A. Rijkova fonksiyonel teorinin “yeni bir 6grenme yontemi”nin yolunu ag-
tigin1 gozlemlerken hakliydr (Rijkova, 2012:126). Ona gore fonksiyonel teori-
nin 151¢1da armoni ve makamin organik ve birbirleriyle baglantili, dominant bir
merkezin ve ona dayali farkli boyutlardaki unsurlarin bariz bir sekilde secildigi
net bir yapiya sahip biitiinliiklii bir sistem olduklari ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle
de teori sistemli yaklasimla gayet uyumludur.

Fonksiyonel teori; T.S. Bersadskaya (Bersadskaya, 2005), V.P. Bobrovskiy
(Bobrovskiy, 1978) , G.L. Catoire (Catoire,1924), L.A. Mazel (Mazel,1972),
A.P.Milka (Milka, 1982), E.V. Nazaykinskiy (Nazaykinskiy,1982), E.A. Rug-
yevskaya (Rugyevskaya,1977), Y.N. Tyulin (Tyulin,1966), Y.N. Holopov (Ho-
lopov,1974) gibi miizik bilimcilerin ¢aligmalar1 sonucunda bir hayli degisiklige
ugramistir.

Asagidaki yazarlar fonksiyonel teorinin esaslarini, farkli islenis yonlerini
ve modern miizikal siiregteki yerini yazilarinda ele almiglardir: L.O. Akopyan
(Akopyan,1977), A.V. Krasnoskulov (Krasnoskulov, 1998), G.V. Ribentseyeva
(Ribentseyeva, 2019), N.A. Rijkova (Rijkova, 2012), P.A. Cernobrivets (Cernob-
rivets, 2013).

Fonksiyonel Teori Kavrami ve Gelisimi

Fonksiyonel teori klasik-romantik tonalitedeki akorlarin anlamlarina ve spesi-
fik 6zelliklerine dayanan bir 6gretidir. Daha dnce de sdyledigimiz gibi bu alanda
ilk caligmalar1 yapan 1893’de yazdig1 “Sadelestirilmis Armoni” isimli eseriyle
H. Riemann’dur.

H. Riemann, bu alanda daha 6nceden A. von Oettingen ve J.P. Rameau tara-

findan ulasilmig basarilara (1866 yilinda ortaya ¢ikan «armonik diializm» teorisi
kastediliyor.) glivenmis, arastirmalar1 sonucunda fonksiyonun “ayni tonalite igin-
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deki akorun armonik anlam1” oldugu sonucuna varmistir.

Bagka bir deyisle o fonksiyonu klasik-romantik mahiyetiyle, tonal bir fonk-
siyon olarak yorumlamaktadir. Bu, tonik (T), subdominant (S) ve dominantlar
(D) hakkinda herkes tarafindan bilinen bir teoridir. Bunlar, eserdeki armoni ¢ok
karmagik olsa bile tonal miizigin birlestigi iic temel asamadir.

H. Riemann, fonksiyonel teoriyi daha ¢ok armoni alaninda ve miizikal formda
uygulamistir. Teori daha sonralari miizik dilini olusturan diger alanlarda da uygu-
lama alan1 bulmustur (Riemann, 2015).

Bir diger iinlii teori de Viyana Teorisi’dir. Akorlar1 gdstermek i¢in Roma ra-
kamlar kullanilmastyla dikkat ¢eker. S. Schechter, G. Schenker, A. Schenberg
gibi sahsiyetler tarafindan gelistirilmistir. Viyana sistemi bugiin Bat1 Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletleri’nde aktif olarak uygulanmaktadir. Bu teori tonal
fonksiyonlarla pek ilgilenmez. O akorlarin tonikle iligkisini daha ¢ok besli don-
giisiinii takip eden armonik diziler agisindan inceler (Rehding, 2003:31-33).

Asil amaci akorlarin fonksiyonunu agiklamaktir. Kanitt da A. Schenberg ta-
rafindan 1954 yilinda yazilan «Armoninin Yapisal Fonksiyonlary» isimli ¢alis-
madir. Bu kiigiik ¢apli inceleme armonik dizilere, akorlarin analizine ayrilmistir.

Her iki teori de kismen Jean-Philippe Rameau’nun teorilerinden esinlenmistir.
Armonik fonksiyon kavrami tam anlamiyla havadaydi ve birgok miizik bilimci,
miizik teorisyeni, besteci onu tanimlama ve analiz etme ihtiyaci duyuyordu.

Bu terimi miizikte (burada kastedilen anlamda ya da sadece sezgisel olarak
degil) ilk kullananlar Frangois-Joseph Fétis, C. Durutte ve digerleridir. Fonksiyon
fikri daha da gelistirilerek bazen ilgili Antik Caga ait kavramlari terciime etmek
icin de kullanilmaktadir.

Fonksiyonel teori diinya ¢apinda yayilmis, 6zellikle W. Mahler, G. Grabner,
D. de la Motte gibi bestecilerin ¢aligmalarini siirdiirdiigii Almanya’da da iin ka-
zanmistir. Rus miizikologlar1 Y. N. Holopov ve Y. N. Tyulin de fonksiyonel teori-
nin gelismesine biiyiik katkida bulunmuglardir.

Armonik fonksiyon tanimi basit tonlama teorilerinden kaynaklanmaktadir.
Birbirinden tam besli aralig1 uzaklikta olan ii¢ major {i¢ seslinin, dogal siralama-
nin olas1 formlarindan birinde yedi asamali bir major gami olusturdugu fark edil-
mistir. Ornegin, F~A-C, C-E-G ve G-B-D iigseslileri (subdominant, tonik ve
dominant) majér gamlarin yedi notasini iiretirler. Bu tigsesliler merkezde tonik,
iistte dominant ve altta subdominant olmak {izere major tonalitenin en énemli
akorlar1 sayilmisgtir.

Bu simetrik yapilanma gamin dérdiincii derecesinin ve iizerine insa edilen
akorun «subdominant» olarak adlandirilmasinin nedenlerinden biri olabilir. Diia-
listik teoriler sadece major gamimi simetrik yap1 olarak tanimlamakla kalmayip
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minor tonaliteyi de ters major olarak tanimlamislardir. Diialistik teoriler 16. yiiz-
yildan beri kaydedilmektedir (Rehding, 2003:66).

Daha once de belirtildigi gibi “fonksiyonel teori” terimi H. Riemann’in
eserlerinden ozellikle de “Sadelestirilmis Armoni” sinden gelmektedir. M. Ha-
uptmann’in tonalitesinin diyalektik aciklamasi Riemann’in dogrudan ilham
kaynagtydi. Riemann ii¢ soyut fonksiyonu tanimlamaistir: tonik, dominant ve sub-
dominant. Riemann ayrica minér gamin ters major olduguna inaniyordu. Major-
de dominant tonigin besli aralig1 {izerindeydi ancak mindrde tonigin altindaydi.
Subdominant da ayni sekilde majorde tonigin besli araligi altinda (veya dortli
aralig iistlinde) minorde tam tersiydi.

Teorisinin karmagikligina ragmen Riemann’in fikirleri 6zellikle Almanca ko-
nusulan iilkelerde ¢ok etkili oldu. Bu konuda Hermann Grabner’in ders kitaplari
iyi bir 6rnektir. Daha sonraki Alman teorisyenler Riemann teorisinin karmagsik
yonlerini, diialistik major ve mindr anlayisini reddettiler, dominantin tonigin tize-
rindeki besinci derecesi oldugunu, subdominantin hem minér hem de majorde
dordiincii derecesi oldugu sonucuna vardilar.

Diether De La Motte versiyonunda ii¢ tonal fonksiyon; tonik, dominant ve
subdominant sirastyla T, D ve S harfleriyle gosterilmektedir. Majordeki fonksi-
yonlar i¢in biiyiik harfler (T,D,S) minérdeki fonksiyonlar i¢in kii¢iik harfler (t,d,s)
kullanilmaktadir. Bu fonksiyonlarin her biri prensip olarak ii¢ akorla uygulanabi-
lir: sadece fonksiyona denk diisen ana akor degil, ek harflerle gosterilen bir ticlii
aralig1 yukarida veya bir ti¢lii aralig1 asagida olan akorlarda da uygulanabilir.

Ornegin P veya p ek harfi, fonksiyonun temel iicseslilere gore gerceklestirildi-
gini gosterir. Ornegin TP harfleri mindr ve majdrde (a-moll — C-dur), tP ise major
ve mindrde (Es-dur — c-moll) akraba tonalitelerini gdsterir vb.

Uclii aralilarla bdliinmiis {icsesliler arasindaki iliskiye gore birbirlerinden sa-
dece bir nota farklidirlar diger iki nota ortaktir. Buna ek olarak diatonik gamda
ticlii araliklarla boliinmiis tigsesliler kesinlikle zit bir tonaliteye sahiptirler (Reh-
ding, 2003:60-62).

Viyana Teorisi

Viyana Teorisi, bagka bir deyisle S. Sechter, G. Schenker ve A. Schenberg ta-
rafindan gelistirilen “Basamaklar Teorisine” gore her basamagin kendi fonksiyo-
nu vardir ve bir dizi besli dongiiler araciligiyla tonal merkeze baglidir. Bu teoriye
gore armonik diziler akor kalitesinden iistiindiir. Bu miizik teorisinde ABD’de
genellikle 6gretildigi gibi VII. derecenin bagimsiz bir fonksiyon kabul edilip
edilmedigine bagl olarak alt1 veya yedi farkli fonksiyonu vardir.

Viyana teorisi, yedi armonik asamanin 6zerkligine ve bagimsizligia dikkat
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ceker. Dahasi birincil armonik model olarak [-IV-V-I dizisinin kabul edildigi
fonksiyon teorisinden farkli olarak Viyana Teorisi, [-IV-VI-III-VI-II-V-I
(Dahlhaus,199:212-213) azalan besli dongiisiinii esas alir.

I i i IV Vo wvi vil

Boylece Rameau ve Riemann’in fikirleri farkli yontemlerle cesitlilik kazan-
mis olsa da ii¢ ana fonksiyonun tanimi ve yapisi hep ayni kalmistir.

Bilim insanlarinin Fonksiyonel Teori Arastirmalari

Besteci ve miizik bilimci G.L. Catoire fonksiyonel teorinin armoni dalinda
gelisimine biiylik katkida bulunmustur. Asagida goriilen tonlarin armonik iligkisi
teorisini yaratan odur.

Farkl1 perdelerdeki tonlar, akustik yasalarina dayanan belirli bir denge iginde
bulunurlar. Bu teori, miizikal sesin nadiren basit oldugu armonik serilerin 6zel-
liklerine dayanmaktadir. Cogu durumda miizikal ses bir dizi basit tona bdliin-
mektedir.

Ornegin:
*
* + < +
: e — i s—ute—
F oo =
¥ 2 3 4 5 8 7 8 9 10 1

x vb.

Birinci ton- esas ton, digerleri doguskanlardir. Ikinci doguskan esas sese en
yakin olanidir. G.L. Catoire analiz yoluyla ana seste iki derece armonik akrabalik
belirlemistir. Bunlar duodetsima' ve septdetsima®’dir.

L.G. Catoire sonugta sdyle der: “Kulagin tek bir ton olarak algiladig1 birlesimi
basit tondan ayirmak i¢in onu Do birlesik sesi olarak adlandiracagiz” (Catoi-
re,1924:4) . Duodetsima ve septdetsima’y1 besli ve ticlii araligiyla degistirirken
“Uic tonun konsonans ahenge sahip birlesimi oldugu ortaya ¢ikan major iigseslisi

1 Lat. duodecimus- miizik teorisinde onikili aralig
2 Lat. Septima decima- miizik teorisinde onyedili aralig
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olusur, zira besli ve ti¢lii bu tonun dogasinda olduklarindan ve iginde duodetsima
ve septdetsima seklinde bulunduklarindan onunla ayn1 anda ses verirler” (Cato-
ire,1924:4).

L.G. Catoire kendi tonal sistemini besli ile yukari ve asagi, C (do) ana tonun
armonik akrabalig1 iizerine kurmustur. Bunlar G (sol) ve F (fa)’dir. Armonik ak-
rabalig1 olan en yakin {i¢ sesi karsilagtiran arastirmaci asagidaki sistemi 6nermis-
tir:

m T 0
[ Qme

D
H
G
d

Bu sistemde C tonik, G dominant, F ise subdominant’tir. Bunlarin iizerinde
kurulan uyumlu ses birlesimleri ise su sekilde gosterecegiz: «tonik t ile, dominant
d ile, subdominant s ile» (Catoire,1924:5).

Yazilarinda armoninin “sekvensler, yan tonlar, modiilasyonlar, uyumsuz akor-
lar” gibi degisik bolimlerini incelemistir. Pek ¢ok kiginin oldugu gibi onun arag-
tirmalar1 da J.F. Rameau’nun ¢aligmalarina dayanmaktadir.

Rameau “armoni sistemimizin yaraticisidir” derken G.L. Catoire akor olu-
sumunun temelinde asagidaki ifadenin oldugunu sdyliiyor: “Uglii dizi halinde
diizenlenebilen tonlarin biitiin kombinasyonlar1 akor olustururken diger ton kii-
meleri “tesadiifi kombinasyonlar” olacaktir” (Catoire,1924:14).

Devaminda bu iddiasim yarattig1 teoriyle dogrulamaktadir. Oziinde, miizikal
hareket tonikten sapip dominant veya subdominant (t ve d uyumlu ses birlesim-
leri) ile ilgili dengeye ulagmaktan ve daha sonra tonige geri donme egiliminden
bagka bir sey degildir.

Eger armoni subdominant ya da dominanta dogru saparsa (hem ileri, hem de
geri) seslerin melodik diizeyinde degisiklik olur. Diatonik serinin disina ¢ikmadan
bu uyumlu ses birlesime ait tonlardan ayrilip onlara bitisik olana dogru kayarlar.
“Seslerin bu sekilde yer degistirmesi,” diyor L.G. Catoire, “dengenin bozulma-
sina ve bu uyumlu ses birlesime geri ¢ekilmeye neden olur” (Catoire,1924:14).

Eger uyumlu ses birlesimin ti¢liisii asag1 veya yukari kayarsa, esas ses yuka-
11, beslisi asag1 yonelirse yeni akorlar olusmaz (Catoire,1924:15). Bu durumda,
uyumlu ses birlesimin sinirlar1 digina ¢ikilmasa da sert uyumsuzluk kombinas-
yonlar1 olugsmaktadir:
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Esas sesin agag1, beslisinin yukar1 dogru yer degistirmesiyle minér ses birle-
simleri olusur (liglincii ve altinct basamaklar). Bununla birlikte bu tiir sapmalar
heniiz bir subdominant veya dominanta ulagmanin 6rnekleri degildir. Bu sapma-
larin karakteri belirsiz veya kararsiz olarak adlandirilabilir. Bdylece elde edilen
iiclincii ve altinci derece ii¢seslilerin tonik akorun islevini yerine getirirken tonik
ii¢seslinin yerine gecer:
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L.G. Catoire ayrica dominant sesin ana tonu degistirilerek veya besli yiiksel-
tilerek olusturulan ti¢seslilerin ortaya ¢ikisina iliskin bagka drnekler de sunar:
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Eger ilk Ugseslilik sadece tonik fonksiyonu gorevi goriiyorsa ikincisi, birinci
derecenin ii¢sesliligin yerine kullanilabilir:

i

1 v
Bu duruma tonik ve dominant arasindaki konumu yardime1 olur. Toplamda su
sonuca varilir: Dominant armonide tiglincii derecedeki {igsesliligin anlami tam
olarak belirlenemezken tonikte bu anlam baskindir (Catoire,1924:16).
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Benzer bir baglamda G.L. Catoire, {igseslilerde yer degistirmelerin farkli ge-
sitlemelerini inceleyerek ayrintili agiklamalar yapar. Onun alana en biiyiik katki-
larindan biri, ana olanin yerini alabilecek ¢esitli yan agamalari mantiksal olarak
hesaplamasidir. Tiim bu agsamalar fonksiyonel tonik, subdominant ve dominant
olmak iizere {i¢ temel ses grubunu olustururlar.

L.A. Mazel fonksiyonel armoniye ilging bir bakis agis1 getirmistir. Mazel,
“Klasik Armoninin Problemleri” adli ders kitabinda bu konuda yapilmig bir¢ok
calismaya ragmen hala ¢ok fazla seyin belirsiz oldugunu yazar. Ornegin, klasik
armoni i¢inde neden dzellikle ii¢ armonik fonksiyonun var oldugu belirsizdir. iki
kararsiz fonksiyonun — subdominant ve dominantlarin isleyisinin agikliga kavus-
turulmadig1 gibi. Avrupa miiziginde temel olan iki zit modun — majoér ve mindriin
temelinin de heniiz agiklanmadigini sdyler (Mazel,1972:4).

Bilim adamina gore fonksiyonel armoniyi gézden gegirme ihtiyaci, atonal
miizigin aktif gelisimiyle baglantili olarak ortaya ¢ikmigtir. L.A. Mazel “tonali-
teyi ve tonal armoninin modern sanat i¢in dnemini inkar eden miizikolojik yak-
lasimlarin ortaya ¢iktigini, tonaliteyi reddetmeyen bestecilerin bile armoni gibi
onu da eskisinden farkli yorumladiklarini” belirtmistir (Mazel,1972:4). Mazel,
bu ifadeyle fonksiyonel teorinin daha fazla arastirilmasina duyulan ihtiyaca isaret
etmektedir.

L.A. Mazel’in metodu farki kapsamli bakis agis1 getirir. Armoni 6grenimi-
nin diger bilimlerle (sibernetik, estetik, psikoloji, gostergebilim ve dilbilim) et-
kilesimde bulunmasi gerektigi konusunda 1srar etmistir. Stiphesiz, L.A. Mazel’in
aragtirmalar1 fonksiyonel teorinin gelisimi i¢in modern bilimde de gecerli ¢ok
genis perspektifier sunar.

L.A. Mazel, estetik ve tarihsel yontemlerle armoni ¢aligmalarinda sistem-ya-
pisal yaklagimin bir dizi niteligini birlestirmeyi temel amag olarak gérmiistiir.
Fonksiyonel armoni birkag seviyeden olusan yerlesik bir sistem olmasina rag-
men daha genis bir alani temsil eden miizik dili sistemine dahildir. Bu nedenle
fonksiyonel armoninin sorunlar1 ayr1 degil bu genis sistem i¢inde ele alinmalidir
(Mazel,1972: 12).

L.A. Mazel’in eserlerini incelemek armoni alanindaki baslica kesiflerini gor-
memizi saglar. Oncelikle Mazel, merkezine dikey akor anlayisin1 koydugu bii-
tiinsel yaklagimi kullanmigtir. Arastirmaci, dominantin tonige yonelik egilimine
dikkat ¢eker. Ona gore 6zellikle bu olgu (D’den T’ye ¢ekilim) tonalitenin “ana
siniri” olarak diistiniilmelidir (klasik armoniden s6z edilmektedir.). Bir miizik
parcasinda dinamiklestirmenin en 6nemli aracinin otantik dongiiniin olduguna
isaret eder (yani subdominant’in bulunmadig1 dongi):
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L.A. Mazel’in kastettigi otantik dongii, armonik diisiincenin maksimum sevi-
yede gelisimini, agilimini saglar. Boylece Mazel otantik dongiiniin daha genis ve
derin bir anlami oldugunu kesfetmistir.

Ayrica Mazel, tiglii aralik kurulusun yapisiyla ilgili kavrayisi genigletmeyi ba-
sarmistir. “Akor dikeyinde ti¢lii araligin, temelini ikilik ¢ekiminin olusturdugu
ses diizeniyle ilgili oldugunu” ortaya ¢ikarmistir (Mazel,1972:113). Sonug olarak
iiclii prensibin, klasik armoninin siirlarini agan bir olgu oldugu anlasilmistir.

Y.N. Tyulin’in uygulama ve analizi vurguladig1 eserlerinden de (6rnegin “Ar-
moni Ogretisi”’) bahsetmek gerekir. Bilim dis1 oldugunu diisiindiigii i¢in H. Rie-
mann Ogretilerine karsi ¢ikmak Tyulin’in teorisinin ayirt edici 6zelliklerinden
biriydi.

Y. N. Tyulin degisken fonksiyonlar teorisini gelistirmistir. Bu soruna dikkat
¢eken ilk kisilerden biridir ¢iinkii daha Onceleri aragtirmacilarin dikkati ana iglev-
lere odaklanmisti. Y. N. Tyulin degisken fonksiyonlar1 “temel makam yapisiyla
celisen fonksiyonlar” olarak tanimlamistir (Tyulin,1996:110).

Bir miizik eserinde, miizikal diisiincenin geligsimi siirecinde karmasik iligkile-
re giren makam tonlarinin gelisimi gergeklesir. Bu tonlar ayrica ton merkeziyle
iletisim kurarlar.

Dortlii-besli seviyesinde birbiriyle iligkili, ton merkezinden uzak bir makam
grafigi olustururlar. Bu grafikte, tam da bu uzak tonlarm olusturdugu T-D veya
T-S baglarinin imitasyonu gergeklesir. Hala tonal merkezle iliskili olduklarindan
gecici de olsa yerel tonik roliinii listlenebilme yetenegine sahiptirler. Besli araligi
yukarisinda yerlesen ton, dominantin iglevini goriir. Béylece ana makamla geli-
sen bir yan grafik zinciri olusur. Bu yan makam grafik zincirinin unsurlar1 yan
fonksiyonu meydana getirirler.

Bu siirecin 6z, herhangi bir tonalitede sabit bir makam fonksiyonuna sahip
bir tonun hem S hem de yerel D degiskeni haline gelebilecegi ve bunun da melo-
diyi etkileyebilecegidir.

Do major tonalitesinde bir 6rnek verelim:
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Y.N. Tyulin’e gore burada yan tonik gdrevini tiim yerel dayanaklar, onlara
dogru meyleden yan fonksiyonlar1 ise dominantlar goriir. Bu olgunun diatonik
akorlar1 da kapsiyor olmasi dikkat ¢ekicidir. Kararsiz degisken fonksiyonlarin
ayn1 zamanda subdominant olabilecegini de belirtmeliyiz.

Degisken fonksiyon teorisi akorlarin ve tonalitelerin baglantilarini takip et-
meyi miimkiin kilar. Bu Bach’in es-moll (mi bemol minér) preliid 6rneginde ba-
rizdir:

Burada yeni bir melodik hareket ortaya g¢ikar. Degisken fonksiyon, besteci
tarafindan kullanilan Napoliten armoniye yerel tonik fonksiyonunu (Fes-dur) uy-
gulamasina olanak tanir ve boylece basglangi¢ta miimkiin olmayan bir melodik
hareketin ana tonaliteye dahil edilmesini saglar.

Y. N. Tyulin’in teorisi sadece daimi fonksiyonlar alanindaki kesifleri agisin-
dan degil, psikolojik algimin 6zelliklerini yansittig1 i¢in de degerlidir: “Algilanan
olgularin, 6zellikle de akorlarin degerlendirilmesi yaratilan baglama uygun ola-
rak daima degisiklik sergiler» (Tyulin,1966:112). Bu da yeni bir yaklasim, siirekli
bir yeniden degerlendirme i¢in olanak saglar.

“Yeni” Miizigi Anlamanin Yolu Olarak Fonksiyonel Teori

Fonksiyonel teoriden bahsederken Moskova Konservatuvari Profesorii Y.N.
Holopov’u hatirlamamak imkansizdir. Holopov’un Ogretisi gercekten de ¢igir
acicidir ve gerceklestirdigi reformlarin 21. yiizyilda halen benimseniyor olmasi
anlasilirdir. Bununla birlikte bu 6greti Sovyet doneminde diismanca elestirilerle
kargilanmaistir.

Y.N. Holopov’un yaraticisi oldugu evrensel armoni kavramimin temelini su
ilkeler olusturur: Makamin ana prensipleri olan tonalite ve modalite arasinda bir
iligski yoktur; makam fonksiyonlar1 daha derin bir sekilde yorumlanmalidir; aralik
sistemleri tiirleri teorisi gelistirilir (Holopov,1974). Bilim adam1 sadece miizik
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kiiltiiriinlin klasik mirasini degil ayn1 zamanda modern bestecilerin miizigini de
inceler.

Y. N. Holopov, bir miizik eserinde armoni analizine ¢ok derin bir yaklagim ge-
listirilmesi gerektiginde 1srar eder: “Geleneksel olarak armoni analizi tonalitenin
tanimlanmasiyla baglar ve dogru olan da budur. Ancak “g moll” (sol minér) veya
“C-dur’a (Do Major) deginir deginmez basmakalip anlayisin esiri oluruz. Zira
klasik armoninin esasini belirlemek i¢in yeterli olan kriterler s6z konusu tonali-
telerde icra edilen modern eserlerin esasini belirlemek icin tamamen yetersizdir
(Holopov,1974: 47).

Yazar, Mozart’in senfonisinin “g moll” ile yazildigim sdylemenin yetersiz
kalmasi gibi tonaliteyi belirlemenin de yetersiz oldugunu, zira bahsi gecen sol
mindriin neyle “dolduruldugunu”, ii¢lincii, dérdiincii vs. sol mindrlerin nelerden
olustugunu mutlaka agiklamak gerektigini, ¢linkii her birinin birbirlerinden tama-
miyla farkli olabileceklerini belirtmistir(Holopov,1974: 47).

Y.N. Holopov, “Modern Armoni Denemeleri” adli ¢calismasinda modern ar-
moninin doniisiimiinii, klasikten “Ge¢ Skryabin” adim1 verdigi bir diger sisteme
eviriligini tarif etmistir (Holopov,1974:179). Bu ¢aligmaya gore, miizigin evri-
mi siirecinde tigseslilikler yavas yavas isgal ettikleri merkezi konumu terk et-
meye baslamisg, yerlerini dominant armonisine birakmistir. Dominant armonisi
sisteme hilkkmetmeye baglayarak onun merkezi ve yasasi haline gelmistir (Holo-
pov,1974:179).

“Geg Skryabin” armonisinin ihtiyag¢larini nitelik olarak en iyi sekilde karsila-
yan yeni bir alt1 sesli akor tiirli de ortaya ¢ikmistir. Baglica 6zellikleri sunlardir:
Sesin majorligi ve keskinligi (diyapazon biiyiik yedili ve tritonlar), uyumsuz-
luk, nesnellik. Akor “nesnel” 6zelligini kaybetmektedir ve bunun mantikli bir
aciklamasi vardir: dogal ses skalasiin sekizinci, dokuzuncu, onuncu, onbirinci,
oniigiincli ve ondordiincii tonlarina denk gelir. Bu akora “Prometheus Altilis1”
denilmistir. Cosku halini en iyi ifade eden akordur (Holopov,1974:180) .

Y.N. Holopov diger bestekarlarin yani sira N.Y. Myaskovski’nin ¢caligmalarimi
da incelemistir. Onun eserlerindeki armoniyi “sivri, keskin, parlak” ve hatta “ce-
sur” olarak karakterize eder. Holopov, Myaskovski’nin eserlerinde ses birlesim-
lerin siradisiligina da dikkat ¢eker. Ona gdre bestecinin eserlerinin armonik dili
asil, titizlikle calisilmis ve dlciiliidiir (Holopov,1974:275]. Ornek olarak fortepi-
yano i¢in 4 numarali Sonattan bir fragman gosterir:
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Miizik bilimci, ¢ tonal fonksiyonunun geleneksel olarak kabul gérmiis ha-
linin bdyle bir armonik sistemin temeli kabul edilmesi gerektigine inanmaktadir.
Bu yiizden burada lider pozisyonunu birinci, besinci ve ikinci dereceler temsil
etmektedir.

Birinci derece tam tigseslilik, yabanci sesi eklenmis iigseslilik ve esas tonu
olmayan yan dominant olarak gosterilmistir. Besinci derece, bazilarinda ana ton
bulunmayan karigik akorlar olarak, ikinci derece ise ikili dominant olarak gdste-
rilmistir (Holopov,1974: 277).

Buna ek olarak Holopov, Myaskovski’nin eserinde onun ifadesine gore “kok-
lerine” isaret eden akorlar1 gostermistir:
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Ayrica motifin diatonik bir versiyonunu sunmustur:
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Biitiin bunlar modern armonideki fonksiyonlarin anlami, uygulamasi, etkilesi-
mi ve hatta armoninin kendisi ve analiz edilmesi gereken yonleri hakkinda gorsel
bir fikir verir.

Y.N. Holopov, modern armoni prensibinin &ziinii ortaya koymay1 bagarmis-
tir: Perde iliskileri sisteme merkezi ilan edilen unsur temelinde eklemlenir. Bu
prensibin 6zelligi sudur: “sistemin somut nitelikleri unsurlarinin 6zel somut nite-
liklerine baglidir, 6zellikle de ana unsurun, zira ana unsurun rolii tonigin yapisal
fonksiyonuna bire bir denk diiser” (Holopov,1974:282). Modern miizige 6zgii
unsurlarin bu kadar ¢ok olmasi mantiksal olarak miizikal biitiinliigiin organizas-
yonunda ¢ok sayida sistemin ortaya ¢ikmasina neden olur.
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Sonuca varirken denebilir ki Y.N. Holopov’un ¢ok yonlil ve genis teorisinin
ana fikirlerinden biri doniisiim esnasinda yok olmayan, sadece yenilenen fonksi-
yonlarin bigimlerinin degiskenligidir. Degisen yalnizca fonksiyonlar arasi iligki-
lerdir ki bu da onlarin anlamlarini ve yorumlaniglarini zenginlestirir.

SONUC

Yukarida belirtilenler 1518inda bazi sonuglara varabiliriz. Miizikte fonksiyon
veya diatonik fonksiyon dendiginde, akorun ya da ses basamaklarinin tonal mer-
kezle iligkisi anlagilir.

Fonksiyonel teori kavrami ilk olarak J.F. Rameau’nun g¢aligmalarinda orta-
ya ¢ikmig, H. Riemann tarafindan “ Sadelestirilmis Armoni ve Akorlarin Tonal
Fonksiyonlar1 Ogretisi” kitabinda devam ettirilmistir. Bu calisma uluslararasi ka-
bul gbérmiistiir.

Riemann “T, D, S” Latin harfleriyle gosterilen tonik, dominant, subdominant
fonksiyonlarini tanimlamigtir. Bunlardan her biri herhangi bir akorda az ¢ok de-
gisik bir goriiniim gosterebilir. Bu teori kimi yorum farklarina ragmen hala Av-
rupa’nin farkli iilkelerinde armoni ve analiz ¢caligmalarinda yaygin olarak kulla-
nilmaktadir.

Bu teori Rusya’da (hem Sovyet doneminde hem de giiniimiizde) tekrar tekrar
gbzden gecirilmis, 6nemli 6l¢iide desteklenmis ve genisletilmistir. Fonksiyonel
teori, L.G Catoire, L. A. Mazel, Y. N. Tyulin, Y. N. Holopov ve diger bircok mii-
zik bilimcinin ¢aligmalar1 sayesinde derinlik ve yeni bir anlam kazanmistir. Ug
akorlu (tonik, dominant, subdominant) sistemden, herhangi bir miizigi (sadece
tonal degil ayn1 zamanda atonal) ve de onun melodik, modal, stilistik, bi¢imsel
vb. tiim alanlarini analiz etmenin miimkiin oldugu biitiinsel bir sisteme doniis-
miuistir.
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GECMISTEN GUNUMUZE SES VE AKORT KAVRAMI

Akort (ing. tuning) terimi bir oktavin i¢indeki tiim ses araliklarinin kesirsel
oranlarla ifade edilebildigi bir sistemi tarif eder. Ses araliklarmin saf, tam (ing.
just) haliyle kullanilir ve seslerin i¢erdigi komalar her hangi bir ilave ayarlama
olmaksizin oldugu gibi birakilir. Tamperaman (ing. temperament) ise bir oktavin
icindeki kimi ya da tiim ses araliklarinin kesirsel oranlarla ifade edilemedigi bir
sistemi acgiklar (Barbour, 2004). Daha uygun bir koma dagilimi elde etmek iizere
belli metotlarla ses araliklar1 daraltilir ya da genisletilir. Akort bir sesin sadece
kendi degerini ilgilendirirken, tamperaman bir oktavin orantisal boliinmesi {ize-
rinden elde edilen ses degerlerinin ayarlanmasini ifade eder. Akort kavrami mii-
zik tiirleri agisindan daha evrensel bir tanimi ifade ederken tamperaman kavrami
tiirler ve cografyalara gore farkliliklar gosterebilir.

Bu iki kavrama frekans kavrami eslik eder, fizik biliminde birim zamanda
sabit bir noktadan gecen dalga sayisini ya da bir birim siire boyunca tekrar eden
dongili veya titresim sayisini ifade eder. Alman bilim insan1 Heinrich Rudolf
Herz’in adina ithafen Herz (Hz) birimi ile ifade edilir (Encyclopadia Britannica,
2017). Akort terimi frekans birimi ile ilintilidir. Bugiin akort i¢in temel referans
ses olarak kabul edilen la notasi tarih boyunca ¢esitli frekanslarda akort edilmig-
tir.

Akort sistemleri iki ana gruba ayrilir:

1 Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar: Ogretim Uyesi
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1. Diizenli Akort Sistemleri

Pisagorcu akort, yaklasik tonlamali tamperamanli akort ve esit tamperamanli
akort sistemleri gibi besli araliklarin diizenlenmesi ile olusturulan sistemler bu
gruba dahildir (Barbour, 2004). Bu tanim ilk defa 19. ylizyil miizik insam1 Bo-
sanquet tarafindan kullanilir. Bu tanimi yapmasina sebep, bahsi gegen sistemler-
de bir oktavdaki on iki sesin olabildigince esit tam besli araliklarla diizenlenme-
sine ¢alisilmis olmasidir.

Diizenli akort sistemleri ise kendi iginde iki gruba ayrilir:

a) Pozitif Sistem: Begsli araliklarin oranlarinin 3:2’den biiyiik oldugu diizenli
sistemlerdir (Barbour, 2004).

b) Negatif Sistem: Besli araliklarin oranlarinin 3:2’den kii¢iik oldugu diizen-
li sistemlerdir (Barbour, 2004).

2. Diizensiz Akort Sistemleri

Bu akort sistemleri birden fazla farkli ayarlanmis tam besli aralik i¢erdiginden
otiirii Bosanquet nin diizenli akort sistemleri tanimina uymazlar. Iyi tampere edil-
mis olarak Tiirk¢eye cevirebilecegimiz “well-tempered” sistem bu kapsamdadir.
Ayrica Altin Oran’in matematiksel formiilii ( V5 - 1) : 2 ‘ye gore diizenlenmis
akort sistemi olan Altin Sistem de bu gruba dahil edilebilir (Barbour, 2004). Bu
sistemdeki amag, diizenli akort sistemlerinde ortaya ¢ikan ileride detayl: incele-
yecegimiz kurt aralig: sorununa ¢oziim bulmaktir (Duffin, 2007).

Bu bilgiler 15181nda giinlimiize kadar kullanilmis diizenli, diizensiz akort sis-
temlerini inceleyelim.

Pisagor akort sistemi

Antik ve modern diinyanin kullandig1 akort sistemlerinin temeli M.O. 5 yiiz-
yilda yasamus 11k ¢ag filozofu ve matematikgi olarak bilinen Sisaml1 Pisagor’a
dayanir (Barbour, 2004, s. 19). Pisagor ses uyumu ve matematiksel formiiller
arasinda bir baglanti kurmaya ¢abalamistir. Bu calismasimi gesitli biiyiikliikteki
canlar ile yapmistir. Bu ¢anlar bir ses dizisi olugturur. Buna gore ¢anlara vuruldu-
gunda bir sekizli araligin 2:1, besli araligin 3:2, dortlii araligin 4:3, bir tam sesin
ise 9:8 orana denk geldigini kesfetmistir. Pisagor’un demir atdlyesinin yanin-
dan gegerken duydugu seslerden yola ¢ikarak bu kesfi yaptigi one siiriilse de bu
oranlarin Siimerlerin tanrilarina atfettigi sayisal degerlerden olustugu daha sonra
Antik Yunan’da ses uyumu agisindan benzer oranlarin kullanildigi, Pisagor’un bu
oranlari referans almis olmasi da olasi bir ihtimaldir (Can, 2001, s. 144).
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Sekil 1: Pisagor ve ¢esitli oranlardaki ¢anlart

Yukaridaki illiistrasyon (sekil 1) Franchinus Gaffurio’nun 1492 tarihli Theoria
Musice adli kitabinda gecer (Gaffurius, 2011). Illiistrasyonda (zamansal a¢idan
bu iki ismin denk gelmesi yanlis da olsa) arkada canlarla ¢alisan Pisagor’u, dnde
de sonraki yillarda onun takipgilerinden olan Filolaos’u gérmekteyiz. Filolaos
Pisagor’un mevcut kuramini hacimsel olarak 6lgeklemis, su dolu bardaklarla da
ses araliklan elde etmistir.

Bununla birlikte kimi Siimer yazitlarinda da adi gegen tek telli ¢calgi mono-
kord da (ing. monochord) Pisagor’un hesaplama araglarindan birisi olmustur
(Terpstra, 1993).

Sekil 2: Monokord

Monokord iizerinde de ¢anlardaki oranlar gegerlidir. Pisagor’un akort siste-
minde buna gore su tablo olusur. Bununla birlikte Pisagor bir tam sesi 9 esit
parcaya bolmiistiir. Ses araliginin bu kiiclik pargalarina koma (ing. comma) adi
verilir. Komalar ise sent (ing. cent) adi1 verilen pargalara ayrilir. On iki esit ses-
ten olusan bir oktavda 1200 sent bulunur. Buna gore bir mindr ikili aralik 100
sent’ten olusur.
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Tablo 1: Pisagor akort sistemindeki aralik oranlar1 ve sent degerleri

- Sent degeri
Ses araligt Oran (Pisagor akorc%una gore)
Tam sekizli 2:1 1200
Tam besli 3:2 702
Tam dortli 4:3 498
Major tcli 5:4 408
Minor altili 8:5 792
Minér tiglii 6:5 294
Major altili 5:3 906
Major ikili 9:8 204

Sekil 3: Monochord iizerinde, tam sekizli tam begli ve tam dortlii araliklarin
gorsel olarak temsili oranlari.

Ik Cag’da doguskanlar iizerine bir kaynaga rastlanmaz ancak Pisagor ve ta-
kipgilerinin monokord {izerinde yaptig1 matematiksel galigmalar monokordun
tel boylar lizerinden armoniklerin oranlarini elde etmelerini saglamistir. (Kaya,
2017) Pisagor’dan sonra gelen Batlamyus (Pytolemius) onun ¢alismalarini ge-
nigletmis ve {ist doguskanlar1 kesfetmistir. 16. yiizyilda ise Zarlino bu kavrami
genigletmistir (Barbour, 2004).

Sekil 4: Do notasinin doguskanlari
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Pisagor monokord iizerinde kuvvetli doguskan olan tam begli araligini pesi
sira dizerek dongiisel bir sistem elde etmistir. Ancak sisteminde, daha sonralar1
kulaga kotii gelen duyulusundan 6tiirli kurt aralig: (ing. wolf interval) olarak ad-
landirilacak bir kavram mevcuttur. 3:2 oraninda olugan tam besli araliklarini arka
arkaya siraladigimizda dongiisel olarak vardigimiz ses baslangigtaki ses ile ayni
olmasi gerekirken (anarmonik olarak) bir sapma olusur ve ortaya 24 komalik bir
fark ¢ikar. Basit¢e bir hesap yapacak olursak Pisagor tam besli araligi 701,96
sent’dir. Bunu arka arkaya ilerletip anarmonik olarak si diyezi bulacak sekilde bir
besler gemberi olusturursak (ki toplamda 12 nota eder) bulacagimiz deger toplam
701,96 x 12 =8423,52 sent eder. Bununla birlikte her bir oktavin (tam sekizli ara-
l1g1n) toplam 1200 sent oldugunu diisiiniirsek ve bu sekilde gectigimiz 12 notanin
7 oktavlik bir alana yayildigini hesap edersek su sonuca variriz: 1200 x 12= 8400.
Bu aradaki yaklasik 24 komalik fark sistemde bir sapma olusturur.Bu 24 komaya
Pisagor komasi ya da ditonik koma denir.

Tarihsel siire¢ i¢inde bir cok koma tipine rastlansa da yaygin olarak bahsi ge-
cen iki temel tip koma vardir:

» Ditonik koma: Pisagorik koma adi da verilen bu koma tiirii Pisagoryen
akort sistemi i¢inde si diyez ve do notalar1 gibi anarmonik iki notanin ara-
sindaki mesafeyi ifade eder. Buna gore bu komanin oran1 531441:524288
olarak ifade edilir (yaklasik olarak 74:73). Bu orana gore bir ditonik koma
23,46 sent’e (yaklasik olarak 24 sent) denk gelir.

» Sintonik koma: Bu koma tipi Ptolemik koma, kromatik diesis ya da Didi-
mius komasi olarak da bilinir. 81:80 oraninda bir dilimi temsil eder. Bu
orana gore bir sintonik koma 21,25 sent’e (yaklasik olarak 22 sent) denk
gelir (Barbour, 2004). Bu koma ayni zamanda diatonik koma olarak da ad-
landirilmigtir, bunu Pisagor komasi olarak ditonik koma ile karistirmamak
gerekir. (Ben Johnston, 2006)

Bugiin diinya genelinde standart olarak kabul edilen koma ise sintonik koma-
dir. Ditonik koma ile sintonik koma arasindaki farka ise schisma ad1 verilmistir.
Bu fark 1,9537 sent’dir.



236 | MUZIK KOLTURUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

Sekil 5a ve 5b: Pisagor sisteminde 3:2 oranindaki besliler ardi1 ardina
kurulduklarinda olusan sesler ve olusan besliler cemberi.
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Kurt araligi kavram, tarihsel siire¢ i¢inde diizeltilmesi gereken temel bir
kusur olarak kuramcilari mesgul etmistir. Bu terim doguskanlardan, akustik ka-
nunlarimin sundugu kusursuz oranlardan yola ¢ikarak olusturulan Pisagor akort
sisteminde adeta paradoksal bir durumu temsil eder. Sistemin i¢cinde diizeltilmesi
gereken bir hata gibidir. Oyle ki, tamperaman ydntemleri iizerine calisirken “kur-
du evcillestirmek™ (ing. taming the wolf) terimini kullanan kuramcilar olmustur.
Kurt araligr kavrami daha sonraki donemlerde baska akort sistemlerinde de bir
sapma ortaya ¢ikmis ve giderilmesi gereken bir sorun olarak {izerinde ¢aligilmig-
tir. Bu isim olusan benzer besli araliklarin {ist {iste ¢alindiklarinda kurt ulumasina
benzer bir tinida olmalarindan 6tiirli verilmistir (Duffin, 2007).

Pisagor’un bu akort modeliyle tampere edilen sekizli ve dortlii araliklardan
olusturulmus ses dizileri daha sonraki yillarda Pisagor gamlar: olarak anilmistir
(ilyasoglu, 2009, s. 19).

Ozellikle yedi sesli (heptatonik) Pisagor ses dizisi bir major gami andirmakla
beraber tamperaman agisindan bu gamin giiniimiizdeki halinden farklidir. Bu ses
dizisi ilk¢cag matematikgisi Oklid’in oldugu &ne siiriilen Sectio Canonis isimli
eserde karsimiza cikar. Ortacag boyunca da gegerliligini siirdiiren Pisagor ses
dizisi ve tamperaman oranlari, Boetius, Guido, Odo gibi kurameci miizik insanla-
riin ¢aligmalarinin temelini olusturmustur. (Can, 2001)



GEGCMISTEN GUNUMUZE SES VE AKORT KAVRAMI | 237

Sekil 6: 7 sesli (heptatonik) Pisagor dizisi

Mo

& = — - e =~
') - ’ e
Seslerin | 1 Y 0 I v \ I
oranlan 1M 9/8 81/64 4/3 3/2 27/16  243/128 21
Seslerin
sent 0.00 203.91 407.82 498.04 701.96 905.87 1109.78 1200.00
degerleri

13. yiizyildan itibaren ses ¢esitliligi saglamak adina mevcut 7 sesli dizi ben-
zer tamperaman yontemi kullanarak 12 sesli (dodekafonik) Pisagor dizisi olarak
genisletilmistir.

Sekil 7: 12 sesli Pisagor dizisi (Can, 2001)

0 , .
—
@ . ° ﬁ - s Ve q.
e o [ ® ro—te
Kesirsel
0‘::::‘;‘: 1M 2187/2048 O/8 3227 8164 43 720512 312 65614096 27116 16/9 2431128 21

Sent 000 11369 20391 309.03 407.82 49804 611.73 701.95 81564 90587 996.09 1109.78 1200
degeri

Pisagor’un dodekafonik ses dizisinde sesler arasinda iki farkli degerde yarim
ton olusmustur. {1ki 256/243 oraninda bir yarim sestir. Digeri ise 2187/2048 de-
gerindedir. 256/243 degerindeki yarim ses daha kiigiik bir ses aralig1 olusturur
ve “Pisagor ditonik komas1” ya da “Limma” olarak adlandirilir. Si ve do sesleri
arasinda olusan ve 2187/2048 degerindeki yarim ses ise daha genis bir ses alani
olusturur ve “Pisagor kromatik yarim sesi” ya da “Apotome/Diesis” olarak adlan-
dirilir. (Yerlikaya, 2019)

Tam entonasyonlu akort sistemi

“Tam entonasyonlu” ya da “saf entonasyonlu” olarak terciime edebilecegimiz
bu akort sistemi Ingilizce “just intonation” ya da “pure intonation” olarak tanim-
lanmigtir. Pisagor akort sistemine olduk¢a benzer bir akort sistemidir. M.S. 2.
yiizyilda diisliniir ve bilim insan1 Batlamyus (Ptolemeus) ve ¢agdas1 Didimius ta-
rafindan gelistirilmistir. (Barbour, 2004) Bu akort sisteminde, bir oktavin i¢inde,
baslangi¢ sesinin kii¢iik tam sayilarla birbirlerine oranlanmis doguskanlar1 esas
almir. Tam entonasyonlu akort sistemi doguskanin i¢indeki saf oktav, besli ve
ticlii araliklara dayanir. Bu sistem Ronesans’ta Pisagor akort sisteminin uyumsuz-
luklarin1 gidermek amaciyla yeniden giindeme gelmistir. Bu donemin miiziginde
sikca kullanilmaya baglanan ii¢lii ve altili araliklarin Pisagor akort sisteminde
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uyumsuz tinlamalarindan 6tiirii, sistemde baz1 diizeltmelere gidilmistir. (Yerlika-
ya, 2019) Ancak tam entonasyonlu akort modeliyle olusturulan miizik eserlerinde
de modiilasyon ve transpozisyon gibi ton degisimlerini ilgilendiren durumlarda
zorluklar olusabiliyordu.

Ronesans doneminde Ramis, Mersenne, Marpoug gibi isimler bu sistem {ize-
rinde ¢alismislardir. 20. yiizyilda Harry Partch’mn gelistirdigi 11 limitli tonlamali
mikrotonal tiirevleriyle bu akort sistemi giiniimiizde de ragbet goriir (Yerlikaya,
2019). Ancak bu sistemin 5-limitli tam entonasyonlu tiirevi en bilinen ve en yay-
gin kullanilanidir. Bir sesin ilk alt1 doguskan1 arasinda olugan bes armonik aralik
siralanmigtir. Bu oranlar sirasiyla sunlardir: 2:1 (tam sekizli), 3:2 (tam besli), 4:3
(tam dortlii), 5:4 (major iiclii) ve 6:5 (minor {iglii). Bu bes orandan yola ¢ikarak
sisteme de 5 limitli tam tonlamali akort sistemi ad1 verilmistir.

Ancak burada da sistemsel sapma olan kurt araligi mevcuttur. Besli bir ara-
lik olarak meydana gelir ve bu sistemde de giderilmesi gereken bir uyumsuzluk
olarak dnemli yer tutar. Doguskanlardan dogan dogal tam besli (miikemmel tam
besli) 701,96 sent’tir. (bkz. Pisagor akort sistemi sent degerleri) Bununla birlikte
tam entonasyonlu akort sisteminde her besli aralik mitkkemmel tam besli olarak
olusmaz. Ornegin Re sesi (203,91 sent) ve La sesi (884,36 sent) aras1 680.45
sent’tir. Bu durumda yaklasik 22 koma (21,51 sent) daha kalin 608 sent degerinde
bir besli meydana gelir. (bkz. sintonik ya da ptolemik koma)

5 limitli tam entonasyon akort sisteminin araliklar oranlar1 ve sent degerlerini
12 tonlu esit tamperamanli akort sistemi ile karsilastirdigimizda ortaya su tablo
cikar.
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Tablo 2: 12 tonlu esit tamperamanli akort sistemi ile tam entonasyonlu akort

sisteminin aralik oranlar1 ve sent degerleri lizerinden karsilastirmast

Arahk 12 tonlu esit 12 tonlu esit 12 tonlu esit Tam Tam iki sistem
ve nota tamp | tamp I tamp 1 t yonlu | entonasy ar d
adlar: sistemdeki sistemin istemdeki istem sent sent
degerler frekans notalarmn sent oransal degerleri degeri
oranlar degerleri degerleri farklar
Unison S 1.000000 0 1 0.00 0
(Do) 217 =1 1=
1.000000
Mindr 12 1.059463 100 16 111.73 11.73
ikili 21_5 = \/§ 15=
(Do#R 1.066667
eb)
Majsr Z 6 1.122462 200 g 203.91 391
| 22 = V2 8=
(Re) 1.125000
Mindr 3 i 1.189207 300 [4] 315.64 15.64
uglu 217 = \/§ 5=
(Re#/M 1.200000
ib)
Major EN 3 1.259921 400 5 386.31 -13.69
[]9{0 217 = \/§ 1=
(M) 1.250000
Tam 3 12 1.334840 500 i 498.04 -1.96
doin | 272 = V32 3=
(Fa) 1.333333
Artmi % ; 1.414214 600 T 582,51 -17.49
dc‘.nlu§ 217 = V2 5=
(Fa/S 1.400000
olb)
Tam L 1/ 1.498307 700 3 701.96 1.96
besgli 21') = 128 2=
(Sol) 1.500000
Mindr | 5 3 1.587401 800 8 813.69 13.69
athn | 212 = \/3 5=
(Sols/L 1.600000
ah)
Major K 4 1.681793 900 5 884.36 ~15.64
alljl|l 217 = \/g 3=
(La) 1.666667
Mindr 10 6 1.781797 1000 T 968.83 -31.17
yedili 2127 =32 4=
(Lag/si 1.750000
b)
M:ﬁf 21 — 2048 | 1887749 1100 %_ 1088.27 -11.73
yedili =
(Si) 1.875000
Oktav a 2.000000 1200 2 1200.00 0
© | 25 =2 -

Yaklasik tonlu (Mean-tone) akort sistemi

Pisagor akort sistemi uzun yillar boyunca hakimiyetini siirdiirmiistiir. Ancak
16. yiizyila gelindiginde gelisen calgilar ve miizik anlayisi dogrultusunda yeni
arayiglara girilmistir. Ornegin besteci Francesco Turini ii¢ numarali madrigal ki-
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tabinin basinda, buradaki mevcut eserlerin chitaronne esligi olmaksizin yalnizca
klavyeli calgilarla ya da tam tersi sekilde bir chitaronne ya da benzer aileden
bir ¢algiya klavyeli bir calgi ile eslik etmeksizin icra edilmesini salik vermistir
(Dolata, 2016, s. 12). Zira ¢alg aileleri arasinda akort agisindan uyumsuzluklar
s0z konusudur. Bu sebeple Ronesans doneminde Gaffurius, Aron, Zarlino gibi
besteci ve miizik teorisyenleri yeni bir akort anlayigina yonelmislerdir. Bu besteci
ve teorisyenlerin ¢abalari tiim ¢algi ailelerini ortak bir akort anlayisinda birlesti-
recek bir sistem gelistirmek {izerineydi.

Bu donemde artik, tamamiyla matematiksel oranlardan olugmayan, tiim ¢al-
gilar1 ortak bir noktada bulusturacak yaklasik degerler ile tampere edilmis bir
akort sistemi kabul gérmeye baslar. Ortalama, yaklasik seslerin ayarlanmasi an-
lamma gelen ve yaklasik tonlamali anlamima gelen “mean-tone temperament”
olarak adlandirilmis bu akort sisteminin ilk rneklerinden birini italyan besteci
Pietro Aron’da goriiriiz. Aron bu sistemi “Toscanello in Musica” (Venedik, 1523)
kitabinda “seslerin katilimina dair enstriiman akortlama yolu” bashgi altinda
tanitmugtir. Pisagor sistemindeki kimi besli araliklar tamperaman amaciyla ¢ok
az kalinlagtirilip yaklasik degerlere oturtulduklarindan dolay1 bu sistemin adini
Tiirkgeye “yaklasik perdeli akort sistemi” ya da “yaklasik perdeli tampere sis-
tem” olarak terciime edebiliriz.

Buna gore ilk aralik olan Do - Mi major {iclii ses araligi, doguskanlarin do-
gasina uygun olarak eksiksiz, tam (ing. just) tinlayacak (ing. sonorous) sekilde
duyurulmalidir. Fakat baglangi¢ sesi Do tizerine kurulacak tam begli araligi olan
Do — Sol ¢ok az kalinlastirilmalidir. Daha sonra olusturulacak tam besli Sol — Re
aralig1 da benzer sekilde cok az kalinlastirilmalidir. Sonrasinda ise, La sesi Re’ye
gore esit aralikta ve Mi sesi de La sesine gore esit aralikta tampere edilmelidir
(diizenlenmelidir). Elbette bu dort adet besli aralik, akort eden kisi tarafindan
dikkatle dinleyerek birbirine denk getirilmelidir (Barbour, 2004).

Yaklagik perdeli tampere sistemde de “kurt aralig1” kavrami dikkat ¢eker, bu-
rada bahsi gegen kurt aralig1 7 ¥ yarim tondan olugan dissonan bir besli araliktir
(Barbour, 2004). Bu besli aralik Procrustean beslisi ya da miikemmel olmayan
besli olarak da adlandirilmistir.

Aron’un sistemi % komali yaklasik tonlu sistem olarak bilinir; sistemdeki
oransal degerler su sekildedir.
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Tablo 3: Pictro Aron’un yaklagik tonlu (mean-tone) akort semasi (Barbour, 2004).

3 5
- =
4 4

= g | +3 el 44 -3 .1 -2 =
Notaismi C° c#"%1 D2 gb*T g™ F'1 p#73 g1 g#™ A"7T Bb"Z g77 °
gzg;fi‘e"t)o 76 193 310 386 503 579 607 773 890 1007 1083 1200
M.D. 20.0; S.D. 20.2

Bu sistemin “yaklasik perdeli tamperamanli sistem” olarak adlandirilma nede-
ni doguskanlardan tlireyen saf (kesinlik ifadesi olarak ing. pure ya da just olarak
kullanilan terim) major ti¢lii araligi olan do — mi araligiin ortasinda yer alan re
notasina, bu araligin tam yaris1 bir deger bigilmesi sebep olmustur. Bu durumda
do’yu 0 sent, mi notasini1 386 sent olarak aldigimizda re notas1 386 saymin yarisi
olan 193 sent olarak deger bulmustur (Barbour, 2004).

Aron’dan yaklagik elli y1l sonra Zarlino, Dimostrationi Armoniche isimli kita-
binda yaklasik perdeli tamperamanli akort sistemini “yeni tamperaman sistemi”
olarak tanitmis ve “0zellikle klavyeli ¢algilar i¢in her ihtiyaca cevap verecek uy-
gunlukta” olarak nitelemistir. Bu sistem 17. yiizyila gelindiginde Praetorius gibi
kuramcilar tarafindan kesinlik kazanmistir. 17. yiizyil siiresince Claas Douwes,
Lemme Rossi, Gibelius gibi miizik insanlar1 bu sekilde tampere edilmis akort sis-
temini kisisel olarak uyarlamislarsa da biiyiik oranda Aron’un sistemine bagh ka-
limmustir. Bu siiregte % yaklagik tonlu akort sisteminde, besli araliklarin sintonik
komanin 1/5 ya da 1/6 oraninda kiigiiltiillerek daha kullanisli oldugu saptanmustir.
Bu akort sistemi bu haliyle daha fazla tonaliteye modiilasyon olanagi sagladig:
icin daha kullanigh olmustur (Dolata, 2016).

iyi tampere edilmis akort (ing. well-tempered)

Iyi tampere edilmis akort sistemi diizensiz akort sistemleri kategorisinde yer
alir. (Denton, 1997) Daha 6nce belirttigimiz gibi diizensiz akort sistemi kurt bes-
lileri sapmasini diizeltmeyi amaglar. Bunun sonucunda sistemin i¢inde birbiri-
ne farkli oranlarda bir¢ok besli aralik bulunur ve seslerin anarmonik, diatonik,
kromatik olarak daha fazla sayida gesitlenmesi sonucunda tonalite kavrami daha
genis bir boyut kazanir (Dolata, 2016).

Ross W. Duffin bu iki tamperaman anlayisini, beslilerin oranlar1 {izerinden
kargilagtirmis ve iki sistemin farkini oldukga net agiklamistir (Duffin, 2007).
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Sekil 8: Diizenli akort sistemlerinin besli aralik yapilanmasina 6rnek. Buradaki besli
araliklar sintonik belli oranlarda daraltilmasiyla olusmustur (Duffin, 2007).

A

Kurt beglisi

Eb

araligi G#

Sekil 9: Diizensiz akort sistemlerine ait besli aralik yapilanmasina 6rnek
(Duffin, 2007)

1112 koma |
daha ] \.
Gang
1B knma daha
dar _
112 koma
/ daha dar
b

‘dofjal tam
/ begli arahklar
'll.’ T 1
/ \

Diizensiz akort sistemleri 17. ve 18. ylizyillarda kabul gérmiis ve Francesco
Antonio Vallotti, Johann Georg Neidhart, Johann Philipp Kirnberger ve Andreas
Werckmeister gibi besteci ve miizik kuramcilari tarafindan gelistirilmistir.

Bu isimlerden Kirnberger ve Werckmeister biiyiik besteci J. S. Bach ile birlik-
te ¢aligma imkan1 bulmus ve karsilikli etkilesim i¢inde olmuslardir. Ancak Wer-
ckmeister’in akort sistemi olan Werckmeister III, J.S.Bach’in iinlii “Das Wohl-
temperierte Fiir Klavier” eserini bu sisteme gore yazmasi sebebiyle daha kabul
goriir olmugtur (Karasomanoglu, 2017, s. 172).

Esit tamperamanh akort sistemi

Bugtin bir ¢ok klavyeli ¢calgida kullanilan akort sistemidir. Zaman i¢inde gelis-
tirilmistir ancak yaygin olarak kullanilmaya baslamasi icin 20. yiizy1l1 beklemek
gerekmigtir. Bu sisteme dair ilk ¢aligmalar 16. yiizyilda Giovanni Maria Lanf-
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ranco tarafindan yapilmistir. 1533 yili tarihli Scintilla in Musica isimli kitabinda
sistemi agiklar (Strurm, 2019). Lanfranco ilk olarak klavikord ve org iizerinde
denedigi bu akort sistemini daha sonra yayl galgilara da aktarmustir. Ingilizce
terimi /2 tone equal temperament olarak geger ve 12 TET olarak kisaltilir. Egit
tamperamanli akort sistemi ¢ok sade bir anlayis ile bir oktavin i¢cindeki 12 sesin
(ton) esit oranlarda ayarlanmasina dayanir.

Bu sistemdeki hesaplama yaklagik tonlu akort sisteminde oldugu gibi sesleri
kulak ile biraz kalinlastirmak gibi muglak bir ayarlama olmaktan ¢ikip biraz daha
matematiksel ve logaritmik bir hal almistir. Bir oktav mesafe arasi yine 1200
sent olarak hesaplanir. 1’den 2’ye 1200 sent ise12 esit yarim (semi) tondur. Bu
sisteme ait hesaplamay1 agagidaki gorsel ve logaritmik formiil ile agiklayabiliriz
(Sola-Soler, 2012). Burada kullanilacak olan S harfi yarim ton anlamia gelen
semi tonun kisaltmasidir.

Sekil 10: Esit tamperamanl heptatonik dizinin aralik oranlari olarak {islii
sayilardan olusan degerler (Sola-Soler, 2012).

Esit tamperamanl heptatonik ses dizisi

Tonik Majar ikili Majér Ggld Tam dértid Tam begli Major altih Major yedili ~ Tonik

Sistemdeki tamperamanin formiilii asagidaki gibidir (Sola-Soler, 2012).
S=1/12 yani S'> = 2 olur

1200 x log,(2"%)=(1200/12) x log,(2) = 100 sent

Bu sistemin kromatik 12 tona gore oranlari ise su sekildedir:

Sekil 11: Esit tamperamanli kromatik dodekafonik dizinin aralik oranlari olarak
iislii sayilardan olusan degerler (Sola-Soler, 2012).

Esit tamperamanl dodekafonik kromatik dizi

C c D d f G g+ A |

Tonk | Majér Maijor Atmis | Artmis | Artmig |  Tonik
Mindr ikili  Artmis UGlU  Tam dortii Tam besli  Major altl  Mingr
ikili ikili dortli besli altil yedili

Piyano, arp, org gibi ¢algilarda daha 6nce kabul gérmeye baslayan esit tampe-
ramanli akort sistemi ancak 18. yilizy1l sonu itibariyla tiim calgilarda yayginlas-
maya baglamistir. Bunun bir nedeni tiim bu ¢algilarin artik orkestrada birlikte yer
almalar1 ve akort konusunda bir tutarlilik arayisidir. Ayrica bu sistemin kromatik
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pasajlar ve modiilasyonlarda rahatlik saglamasi da yayginlasmasinda énemli rol
oynamistir (Denton, 1997). Bir diger nedeni ise J.S.Bach doneminde diizensiz
tamperamanli akort sistemlerinin farkli tonlarda farkli renkler sunmasi nedeniyle
tercih edilmesidir. Iyi diizenlenmis akort sistemi gibi sistemleri her yeni tonda
yeni tinilar, yeni renkler sunmasi nedeniyle 17. ylizy1l sonu ve 18. yiizyilda bes-
teciler tarafindan tercih sebebi olmustur (Duffin, 2007, s. 27).

Bu arastirma, inceleme yazisinda ge¢misten giiniimiize ¢esitli akort sistemleri
ve bu sistemlerin miizigin gelisimini nasil etkiledigi genel hatlariyla ortaya koy-
maya ¢alisilmistir. Son olarak, bu bilgilerin 15181nda bugiine kadar yaygin olarak
kullanilmis olan bu akort sistemlerindeki oranlar1 ve birimleri bir 6zet sonug ni-
teliginde karsilagtiralim.

Tablo 4: Pisagorcu, tam tonlamali, yaklasik tonlu ve esit tamperamanli
akort sistemlerindeki seslerin karsilastirmali olarak sent degerleri

Seslerin aralarindaki sent degerleri

Do Re Mi Fa Sol La Si Do
[ [ J L T 1 T L T L Tl )

Pisagorcu akort 204 204 90 204 204 204 90
sistemi

Tam tonlamal

akort sistemi 204 182 112 204 182 204 112
Yaklasik tonlu

akortssistemi 193 193 M7 193 193 193 117
Esit

tamperamanh 200 200 100 200 200 200 100
akort sistemi

Sekil 12: Akort sistemlerindeki ¢esitli oranlarin karsilastirilmasi (Sola-Soler, 2012).

Kromatik yarim ton

T | Pisagorcu yarim ton

'l—l I Diatonik yarim ton
1173

10
- Tam ton

182.40

4 v re
7 I Tam dértli
’ 498.04

3

Tam besli

701.96
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Tablo 5: 5 limitli tam entonasyonlu, Pisagor, % yaklasik tonlu ve esit tamperamanli

akort sistemlerinin oran ve ses degerlerinin karsilagtirilmalari (contributors, 2019)

Yarim ton
sayisi

0

10

1

12

Aralk adi

Unison

Minor ikili

Majar ikili

Mingr Ggli

Majoér tiglii

Tam dortli

Artrig dortli /
Eksilmig besli

Tam besgli

Mingr altih

Major altili

Minar yedili

Major yedili

Oktav

5 limitli tam
entonasyonlu
sistem ses
perdesi oranlan

1:1
16:15
27:25

98

10:9

6:5
32:27

5:4

4:3
27:20

45:32
25:18
3:2
40:27
B:5
5:3
27:16
16:9
9:5
15:8
50:27
21

Ses genigliklerinin sent degerleri G

5 limitli tam
entonasyoniu

sistem

12
133

204
182

316
294

386

498
520

590
569

702
680

814

884
906

996
1018

1088
1067

1200

Pisagor akort
sistemi

0

90

204

204
318

408
384

498
Kurt 522

612
588

702
Kurt 678

792

906

996

1110

1200

1/4 yaklasik
tonlu akort

sistemi

Kurt

Kurt

Kurt

Kurt

117

193

310
269

386
427

503
462

579
621

697

814

890

1007

1083

1200

Esit

tamperamanh

sistem

100

200

300

400

500

600

700

800

900

1000

1100

1200
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MODERN MUZiK TEMALARI iLE BESTELENMIiS OLAN
‘“THREE TIMES FOR FLUTE’ ADLI SOLO FLUT ESERININ
iNCELENMESiI YORUMLANMASI

GiRIS

Miizik; insanoglunun varolusundan bu yana yagsaminin ayrilmaz bir parcasi-
dir. Miizigin dogusuna iliskin ¢esitli teoriler ortaya atilmistir. Bu teorilere gore
miizik, hayvan sesleri 6zellikle kus seslerinden, haberlesme, korunma-savunma
ihtiyacindan, insanlarin aralarindaki iletisim seslerinden, esinlenerek dogmustur.
Sonralart tarihsel siireg ile birlikte degisimler gegirmis ve hala da gegirmekte olan
genis yelpazeli bir sanat dali haline gelmistir. 20. Yiizyil calg1 bilimcilerinden
Curt Sachs miizigin dogus teorileri iizerine sdyle yazmaktadir;

“Bunlarm hepsi soyut diisiincelerin varsayimlaridir. Dogru olsalardi eger,
insanlarin ilk ¢aglarini andiran bugiinkii bazi ilkel kabilelerin kug otiisleri gibi
sarkilari, haberlesmeye benzeyen ezgileri vb. olmasi gerekirdi... Toprak altinda
izleri kalmis en eski uygarliklar bile, miizigin baslangici lizerindeki sirlar1 agik-
layacak kadar eskiye gidemezler. Kaldi ki kazilardan miizik alaninda ¢ok az sey
cikiyor. Tas devri adamlarinin sarkilar1 yok olup gitmistir. Tahta ve kamis gibi
yuizyillara dayanamayan ¢algilar ¢iirimiistiir.”

Eski ¢aglarda miizigin ne sekilde yapildigina dair elimizde ses belgeleri olma-
digindan miizigin baslangicinin nasil oldugunu kanitlamamiz olanaksizdir. An-
cak yapilan kazi ¢alismalarinda bulunan enstriimanlar, resimler, harfler ve miizik

1 Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1 Ogretim Uyesi
2 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1994, s.25
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hakkinda yazilmig belgelere ulastigimiz 6l¢iide geriye gitmemiz miimkiindiir.

Yiizyillar igerisinde bolgelere, iilkelere ve kiiltiirlere gore evrimler gegiren
miizik, yillara ve kisilere hatta yonetimlere bagli olarak geliserek genis bir yapiya
ve tarza sahip olmustur. Bunlarin arasinda kdkleri oldukca eskiye dayanan Kla-
sik miizik, Avrupa’da ylizyillar boyunca saray sinifinin miizigi olmus, sonrasin-
da yasanan yonetim degisiklikleri ile beraber biitiiniiyle saray miizigi olmaktan
cikmistir. Klasik miizik, incelendigi donem 6zelliklerine gore belirgin farkliliklar
gosterir. Yaklagik tarihleri ve sirasiyla; tarih 6ncesi donem, Antik Yunan dénemi
(M.O. 850 — M.S. 300), Ortacag dénemi (200 — 1400) Rénesans dénemi (1400
— 1600), Barok dénem (1600 — 1750), Klasik Doénem (1750 — 1810), Romantik
Doénem (1810 — 1920) ve Modern donem (1920 -) olarak adlandirilir. Her donem
birbirinden miizik formlari, enstriimanlarin teknik yeterlilikleri ve bestecilerin
doneme bagli olarak bu imkanlari nasil kullandigina gore birgok farklilik gosterir.

Bu doénemler iginde fliit, enstriiman olarak birgok degisiklik gecirmis ve ge-
listirilmisgtir. Fliitiin tarihinden ve gelisim siirecinden kisaca bahsetmek gerekirse:

Yapisal olarak giiniimiizdeki modern fliitlerden bahsetmek, eski ¢ag fliitlerine
gore nispeten kolaydir. Modern fliitler, giiniimiizde ‘Boehm sistem enstriiman’
adi verilen, diinyanin her yerinde kullanilan enstriimanlardir. Alto fiiit, bas fiiit,
piccolo fliit gibi bir¢ok ¢esit fliit vardir. Boehm sisteme sahip enstriimanlar ara-
sinda birinden diger enstriimana gegis yapilsa bile, parmak pozisyonlar1 degis-
mediginden bu durum fliitist i¢in problem olmamaktadir. Modern fliit, agizlik
— govde — kuyruk olmak iizere ii¢ par¢adan olusur.

Ortagag yillarinda ise fliitler gliniimiizden oldukga farkliydi. Bu yillarda trans-
verse fliit, Alman ansiklopedilerinde ilk olarak 12. yiizyilin baglarinda goriildii.
Tek parcadan olusan, alti parmak deligi olan tahta {iflemeli ¢algi olarak tanitili-
yordu. 13. yiizyila gelindiginde ise, gezgin Fransiz ozanlari olan troubadourlarin
favori ¢algisi haline gelmisti.!

Tahtadan yapilmis olan bu fliitler tek par¢adan olusuyor ve re major tonunday-
dilar. Bu enstriimanlar fife olarak bilinir, kii¢iik bir davul ile birlikte askeri ytirii-
yiislere eslik etme amaciyla kullanilirlardi. Sebastian Virdung’un 1511 yilinda
yaymlanmis ‘Musica getuscht und auszgezogen’ adli kitabinda ‘Zwerchpfeiff®
adli bu enstriimani, birbirine yakin alt1 parmak deligi olan dar bir tiip seklinde
tasvir etmisti.

Ronesans donemi boyunca enstriimantal miizik, sarkiciya eslik eden veya sar-

kicty1 duble eden enstriiman roliinden daha farkli bir kimlik kazanmis olmasina
ragmen, enstriiman yapimlari vocal miizigini takip etmisti. Boylelikle soprano,

1 Melvin Berger, The Flute Book, Lothrop, Lee&Shepard Co. New York, 1973, sf.75
2 Nancy Toff, The Flute Book, Second edition, Oxford University Press, 1996, sf. 42
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alto, tenor, bas gibi farkli vokal tiplerine uygun olmasi amaci ile, her tipte ve
cesitli boylarda enstriimanlar yapildi. !

Marin Mersenne 1636’da yazdig1 ‘Harmonie Universelle’de ‘Flites Alleman-
ds’ denen Re ve Sol tonunda iki travers fliit gostermisti. Bu fliitlerin ikisi de hala
tek parca ve perdesizdi. 2

Fliit, 1650 yili itibariyle standart bir hale geldi. Genellikle simsir agacindan
yapilan fliit, tek par¢adan olusuyor ve iizerinde 6 delik bulunuyordu. 1650 yilin-
dan 1700 yilina kadar gegen siirede fliit tasariminda biiyiik gelismeler yasandi.?

Kimse tarafindan ismi hatirlanmayan Fransiz bir adam tarafindan nihayet,
kabul edilir bir diizenleme yapildi. Mevcut parmak deliklerinden biraz uzakta
bulunan, sag kiiciik parmagin oldugu deligi kapatmaya yarayacak olan bir perde
eklendi. Bu perde Re-diyez perdesiydi ve fliite eklenen ilk perde oldu.*

Baska bir kaynaga gore ise; seckin bir Fransiz miizik enstriimani yapimcisi
ailenin ferdi olan Jean Hotteterre, barok fliitiin yeniden tasariminda ana figiirdii.
Onun enstriimana biiyiik katkisi, re diyez perdesini eklemek olmustu. Bu tiir bir
enstriiman 1670 yilinda Paris’te Lully’nin orkestrasinda kullanilmig oldugundan
dolay1, yapim zamani 1660’lar civarindadir. Hotteterre nin bu fliitii Re Major to-
nundaydi. Agizlik, alt1 parmak deliginden olusan gévde ve tek perdenin konuldu-
gu kuyruk kismi olmak iizere ii¢ par¢adan olusuyordu. Jacques Hotteterre, 1707
yilinda Principes de la Flute Traversiere isimli kitabinda, bu tek perdelik fliitiin
ilk tanitimini yapti.’

Re diyez / Mi bemol perdesi fliite sadece ekstra bir nota ilave etmekle kalma-
mis ayn1 zamanda fliitli ilk kez tamamen kromatik iki buguk oktavlik bir enstrii-
man haline getirmisti.®

Sekil.1 Principes de la Flute Traversiere kitabindan tek perdeli fliit

({0 € S~ ()

Barok donemde entonasyon, biiyiik bir problem oldugu i¢in 1720’lerde ‘corps
de rechange’ (degistirilebilir govde) denen bir ¢6ziim tiretildi. Bu nedenle ens-
triiman, Ust kisim, Ust govde, alt gévde ve alt kisim olmak lizere dort pargaya
boliindii. ’

Nancy Toff, The Flute Book, Second edition, Oxford University Press, 1996, sf. 42

Nancy Toff, The Flute Book, Second edition, Oxford University Press, 1996, sf. 43

Melvin Berger, The Flute Book, Lothrop, Lee&Shepard Co. New York, 1973, sf.75, 78

Bill Ballantine, The Flute; an introduction to the instrument, F. Watts, New York, 1971, sf.56
Nancy Toff, The Flute Book, Second edition, Oxford University Press, 1996, sf. 43,44
Rachel Brown, The Early Flute A Practical Guide, Cambridge Universtiy Press, 2002, sf. 15
Nancy Toff, The Flute Book, Second edition, Oxford University Press, 1996, sf. 45

~N NN R W N~



250 | MUZiK KULTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

Fliitistler, gittikleri iilkeye (her iilkenin akordu birbirinden farkliydi) veya ca-
lacaklar1 esere gore, govde degisimi yapiyorlardi.

1726’da Quantz kuyruk kismina mi bemol perdesi ekledi. Bu icat, mi bemolii
entonasyon bakimindan re diyezden ayirmak i¢in tasarlanmisti fakat kabul gor-
medi.!

Fliitiin entonasyonu heniiz ¢ok iyi olmasa da, 18. yiizyilda biiyiik bir popiiler-
lik kazandi. Olduke¢a karmasik parmak pozisyonlari olan fliit, ilave edilmis kro-
matik perdeleri ile orkestrada ¢alan ilk tahta tiflemeli ¢alg1 oldu. 1760’tan hemen
once, ii¢c Londra’li fliit yapimcisi olan Pietro Florio (yaklasik 1730 -95), Caleb
Gedney (1754 — 69) ve Richard Potter (1728 — 1806), mevcut olan tek perdeli
fliite, sol diyez, si bemol ve fa i¢in ii¢ ek perde ilave etti. Fliitistlerin bu perdeli
fliitii tercih etmeleri ise 1785-1790 yillarini buldu.?

1786 yilinda Tromlitz, Fa natural perdesini tanitti. Mekanizmanin seklinden
dolay1 ‘uzun fa’ adini almust. *

Klasik dénemin sonuna gelindiginde, biiyiiyen orkestralar ile daha biiyiik bir
voliim elde etme ihtiyaci dogdu. Besteciler enstriimanlarin sahip olduklari zit ton
renklerinin olanaklarinin daha ¢ok farkina vardilar. Bu sebeplerle, tahta {iflemeli
calgilar her ne kadar yayl ¢algilara gore daha az siklikla orkestrada ¢alsalar da,
sahip olduklar1 pasajlar yayl calgilara gore daha solistik ve acik bir hale geldi.
Dahasi, besteciler ¢esitli diyez ve bemol igerikli ton kullaniminda daha macera-
perest olmuslardi. Dolayisiyla tahta nefesli enstriimanlarda ¢apraz parmak po-
zisyonlarinin kusurlar1 giderek daha agik bir hale geliyordu. Bu nedenle fliit ya-
pimcilar fliite daha fazla delik eklediler ve bunlar1 kontrol etmek i¢in de gerekli
mekanizmalari tasarladilar.*

1800’lerin baginda birkag fliit yapimcisi bagka 6nemli kesifler ve iyiles-
tirmeler yapti. Bunlardan biri olan Fransiz fliit yapimcisi Claude Laurent, cam
fliitd tretti ve 1806 yilinda patentini aldi.’

1808 yilinda Frederick Nolan’in tasarimi herhangi bir nefesli enstriimanda
kullanilabilecek tiirdendi. Ince metal bir halka, bir ses deligini ¢evreliyordu. Bu
halka diger perdeler ile de baglantiliydi. Icraci bu halkal perdeye bastiginda,
baglantili oldugu diger perdeler de ayni1 anda kapaniyordu. Bu sekilde tek parmak
ayni anda birden fazla delik kapatmis oluyordu.¢

Nancy Toff, The Flute Book, Second edition, Oxford University Press, 1996, sf. 45
Nancy Toff, The Flute Book, Second edition, Oxford University Press, 1996, sf. 46, 47
Nancy Toff, The Flute Book, Second edition, Oxford University Press, 1996, sf. 47
Nancy Toff, The Flute Book, Second edition, Oxford University Press, 1996, sf. 49
Melvin Berger, The Flute Book, Lothrop, Lee&Shepard Co. New York, 1973, sf. 87
Melvin Berger, The Flute Book, Lothrop, Lee&Shepard Co. New York, 1973, sf. 87

AN R WD —



MODERN MUZIK TEMALARI ILE BESTELENMIS OLAN ‘THREE TIMES FOR FLUTE’ ADLI SOLO FLUT ESERININ INCELENMESI YORUMLANMASI | 251

Ayni yil Nolan, bu icadin Ingiliz patentinini ald.!

1810 yilinda, George Miller metal fliitler i¢in patent alan ilk kisi oldu ve bu
ozellik yiizyihn ilerleyen yillarinda standart hale geldi.?

Yetenekli fliit yapimeist Theobald Boehm, 1831 yilinda Ingiliz fliitist Charles
Nicholson’un giizel ve zengin tonunun daha biiyiik ses deliklerinden kaynaklan-
digin1 farketti. Bu nedenle genis ses delikli bir fliit tasarladi. Parmaklar1 ¢ok ince
oldugundan dolay1 da bu biiyiik delikleri kapatacak bir perde ve ped sistemi kul-
lanmak zorunda kaldi.?

1843 yilinda Boehm, ‘Patent Flute’ii piyasaya siirdi. Bu fliit, bes ses perdeli
ve diger fliitlere gore kullanimi ¢ok daha kolay perdelere sahipti fakat perdelerin
gevsek ve yavag caligiyor olmasi ‘Patent Flute’iin en biiyiik dezavantajiydi.*

1847 yilinda zamaninin en iyi fliitiinii tasarlad1 ve fliitistler enstriimanlarini bu
yeni enstriiman ile degistirmeye basladilar. Boehm’{in fliitii, Avrupa’nin her {ilke-
sinde ve Amerika’da giderek daha da popiiler hale geldi. 1847’de Boehm tarafin-
dan tasarlanan sistem, o tarihten itibaren tasarlanan biitiin fliitler i¢in model oldu.’

1849 yilinda Italyan Fliitist Giolio Briccialdi fliite si bemol perdesi ekledi.®
Bu perde giiniimiiz fliitlerinde halen kullanilmaktadir.

Boehm, zaman i¢inde birgok farkli yontem, mekanizma degisikligi, en uygun
metal arayisi, ses deliklerinin akustik prensiplerine gore tasarlanmasi ve fliitiin i¢
yapisiyla ilgili arastirmalar ve ¢aligmalar yapmisti. Bir¢ok farkli ¢alismanin ve
deneyin sonucunda; 1878 yilinda Boehm, modern giimiis fliitiinii milkemmelles-
tirdi.’

Giliniimiizde kullanilan fliitler T. Boehm’in 1878 yilinda son haline getirmis
oldugu kendi ismini alan Boehm sistem fliitlerdir. Tin1, entonasyon, akustik an-
lamda enstriimanin kapasitesi biiyiik 6l¢iide artmis ve kusursuzlastirilmistir. Ens-
triimanin voliim, mekanizma ve entonasyon konusunda bu denli gelismesi, solo
fliit alaninda bestecilerin oniinii tamamen a¢cmis ve eser iiretmelerini saglamistir.
Ayrica modern eserlerde kullanilmak {izere, farkl: {ifleme teknikleri ve farkl ses
elde etme, alternatif parmak pozisyonlar1 ve vuruslari, dil vuruglari, armonik ses
kullanim1 gibi bir¢ok yeni tekniklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Nancy Toff, The Flute Book, Second edition, Oxford University Press, 1996, sf. 49
Nancy Toff, The Flute Book, Second edition, Oxford University Press, 1996, sf. 49, 50
Melvin Berger, The Flute Book, Lothrop, Lee&Shepard Co. New York, 1973, sf. 91
Galway, J. (1982). Flute. Macdonald & Co Ltd, sf. 42

Melvin Berger, The Flute Book, Lothrop, Lee&Shepard Co. New York, 1973, sf. 93
Maclagan, S. J. (2009). A Dictionary for the Modern Flutist. The Scarecrow Press, sf. 23
Boehm, T. (2011). The Flute and Flute Playing. New York Dover Publications INC, sf. 27

NN AW~



252 | MUZiK KULTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

Eser Hakkinda genel bilgiler:

Bahadir Cokamay’in 2017 — 2020 yillar1 arasinda solo fliit i¢in yazmis oldu-
gu bu eser ii¢ boliimden olusur. Bir giiniin {i¢ vaktini anlatan eserin boliimleri
sirastyla; I Midnight, II Sunset, III Mid-Morning’dir. Isimlerinden de anlasildig
gibi giiniin ii¢ zamanin1 anlatan boéliimlerin her biri farkli karakter ve temalar-
dan olusur. Eserin tamami serbest bir formda yazilmistir. Barok, Klasik ya da
Romantik Dénemde oldugu gibi birbirini zorunlu takip etmesi gereken formlar,
temalar, kesitler ya da boliimler yoktur. Modern fliite uygun bir sekilde yazilmis
ve klasik fliit tekniklerinin haricinde, eserde agiklama gerektiren farkli bir teknik
kullanilmamistir. Yorum, yogun olarak icracinin ton ve ifade bakimindan zengin-
ligine baglidir. Her boliimiin karakteri ve tasviri birbirinden farkli oldugundan
ton, dinamik, vibrato gibi 6gelerin zengin kullanimlar1 esere anlam katacak ve
daha etkiliyeci duyulmasini saglayacaktir. Besteci {i¢ boliimiin de genel olarak
serbest bir karakterde ¢calinmasi istemis olsa da, zaman zaman tempoya ve ritmik
karaktere bagl kalinmasi gereken yerler oldugunu boliim igerisinde 6zellikle be-
lirtmistir.

Eser herhangi bir tonalite, modalite, atonalite’ye baglh kalinmadan yazilmisgtir.
Miizik ctimleleri, cogunlukla bestecinin duymak istedigi gibi, notalar1 iginden
geldigi sekilde dizerek melodileri yaratmig gibidir. Bununla birlikte, lirik duyulan
pasajlarin teknik pasajlarla birlestigi, tema degisimleri de duyulur.

Besteci ile yapilan yazili goriigmede eser ile ilgili aktardiklar1 su sekildedir:

“Herhangi bir ‘ite’ye (modalite, tonalite gibi) bagh kalmadan sesleri soyut
diistincelerle notaya aktardim. Seslerin adeta dizildigi bu eserde, bir fliitist gibi
diigtidiigiim yerler oldugu kadar, empati kanalini kapatip fliitist a¢isindan tek-
nik zorluklar diistinmeden yazdigim pasajlar da olmustur. Bunu fliitiste bir saka
olarak da tamimlayabilirim.” (Bahadir Cokamay, e posta ile goriisme, 16 Subat
2020)

Birinci boliim olan Midnight (Gece yarisi); fliitistin gece yarisi 1ssiz bi yerde
dolagmasini tasvir eder. Bu yer fliitistin kendini en rahat hissettigi yerdir. Boliim
buna uygun olarak diger iki boliime nazaran daha sakin bir karakterde ¢alinma-
lidir.

Ikinci boliim Sunset (Giin batimi); adindan da anlasildig: izere giin batimin
tasvir eder. Giinesin batisi fliitist i¢in hiiziin doludur ama fliitist bir o kadar da
giinesin batig1 sirasindaki giines patlamalarini goérecek ve bundan korkacak ka-
dar da uyaniktir. Bu bdliimiin ilk boliime gore daha hareketli ve teknik temalari
oldugu kadar lirik temalar1 da vardir. Boliimiin tamami bu temalarin birbirine
baglanmasiyla olusur.

Uciincii boliim olan Mid-Morning (Sabah ortas1); eserin aksak ritmli yazilmis,
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en tempolu ve en hareketli boliimiidiir. Eserin temposu basinda belirtilmistir fakat
bolim i¢inde iki kez tempo degisimi vardir. Orta bolimde temponun yavasla-
masinin ardindan eser hizl bir final ile son bulur. Bu bdliim fliitist i¢in gilinlin
en karmagik vaktidir. Gece ile giiniin birbiri ile kesisip kesismedigini tanimlar.
Boliim i¢inde yorumcunun mutlu bir tarzda ¢alacagi oryantal ezgiler bulunur. Bu
eglenceli ezgilerin icrasi fliitisti eglendirse de, gecmis ve gelecek muhasebesi yo-
rumcuyu diisiindiiriir. Bu diisiince, yavas temanin ardindan eserin finalinde gelen
haykirisla sona erer.

Eser eyliil 2017 yilinda iki b&liim olarak baglanmis ve bitirilmistir. i1k seslen-
dirilisi 13 subat 2019 yilinda, Istanbul {iniversitesi Devlet Konservatuvari Fliit
boliimii 6gretim iiyesi Dogent Ceren Dik tarafindan Kampana I etkinligi kapsa-
minda Caddebostan Kiiltiir Merkezi (CKM) konser salonunda gerceklestirilmis-
tir. 2020 yilinin subat ayinda Mid-Morning adl1 iiglincii boliimiin de eklenmesiyle
eser tamamlanmustir.

MIDNIGHT

Besteci “midnight” boliimiiniin girisinde 6l¢ii ¢izgisi kullanmamais, tempo be-
lirtmemis, “serbest bir sekilde” ifadesini kullanarak icraciya genis ritmli notalar
ile uzun ve rahat calimli bir climle yapis1 sunmustur. Yine ayni ciimlede baslangig
olarak ‘p’ bir giris istemis, belirtmek istedigi notalar {izerlerinde yatay bir ¢izgi
koyarak ifade etmistir. Eserin baglangicinda vibratosuz /az vibratolu, bos bir ton
kullanilabilir. (Sekil.2) Climlede crescendo belirtilmemistir fakat, otuzikilik no-
talara kadar yapilmas1 miizik ciimlesinin devam niteligini gii¢lendirecektir.

Sekil.2 Birinci boliim girisi

for Solo Flute I.
Bahadir COKAMAY (1981)
Serbest Bir Sekilde —
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Ciimle dilli ve glissandolu olarak devam eder. Icrac1 arka arkaya yazilmis ayn1
notalari 1srarc1 bir havada, yavas baslayip giderek hizlanarak, temiz dil vuruslari
duyulacak sekilde ve crescendo yaparak ¢almalidir. (Sekil.3) Ayn1 notalarin otu-
zikilik ritmle yazilmig olmasi notanin sayisindan ¢ok 1srarci karakteri vurgulama
amaghdir.
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Sekil.3 Dilli ve Glissandolu pasaj

Trilli ve puandorklu re notasinin ardindan alian nefes, ii¢lincii satir sonun-
da biten climle sonu dncesi bir virgiil olarak diisiiniilebilir. Ardindan staccato
baglayan ve trile kadar crecsendo yapilmasi gereken bir ciimle gelir. Crescendo
yapilacag diisliniildiigiinde, niians olarak ‘p’ baglamak uygun olacaktir. Burada
notalar giderek hizlandirilarak, sabit temponun disina ¢ikilir. (Sekil.4)

o
=2
.

Dordiincii satirda baslayan yeni ciimle girisi ‘pp’ olarak belirtilmistir. Bu yer
ilk temanin ikinci biiyiik climlesidir. Ayni notanin bes defa arka arkaya kullani-
mi1 yinelenen bir ifadeyi gerektirir. Bu dogrultuda yorum agisindan birbiri ardina
gelen ayni notalarin herbiri ‘pp’ olarak ¢alinmayacak ve ayrica nota uzunlukla-
11 birbirinden farkli hissedilecektir. Devaminda gelen staccato yazilmis iicleme
notalar, giderek daha sikistirilarak ¢alinmali ve gerilim arttirilmalidir. Altilama
notalarin sonuna dogru niians ‘ff” olmalidir. Boylelikle bu gelisme kisminin basi
ve sonu arasinda biiylik bir niians farki olacaktir. Ardindan icraci yeni ciimlenin
girisinden &nce birkag saniyelik bir bosluk birakabilir. Bu duraklama yeni girisin
hazirlig1 niteliginde olmalidir. (Sekil.5)
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Yeni giris yani boliimiin ikinci kismi, boliimiin ilk girisi ile benzerlik gosterse
de devami tamamiyla farklidir ve burasi boliimiin gelisme kismidir. Bestecinin
yazdig1 niians ve icra sekli ilk girise gore farkli olmalidir. Besteci girisi ‘mp’
istemis ve ‘gizemli bir sekilde’ ifadesini kullanmigtir. Bu, tamamen ton ile ilgili
kullanilmis bir ifadedir. Burada metalik, sert ve sik vibratolu bir tondan kagi-
nilmalidir. Tersine az vibrato kullanilmali ve notalar arasindaki geg¢is miimkiin
oldugu kadar birbiriyle baglantili olmalidir. Vibrato kullaniminin artis1 ya da sik-

1181, ifadenin kuvvetlendirilmek istendigi ya da 6ne ¢ikarmak istenilen notada
arttirilabilir. (Sekil.6)

Sekil.6
Gizemli Bir Sekilde
H 1 _ = L= - _ L
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Dort satir boyunca uzun notalardan olusan ciimlede, notalar arasinda ritmik
olarak kiiciik farkliliklar vardir. Bu farkliliklar, miizikal fikrin monotonlagsmama-
st adma bir bakima ciimleyi hareketlendirir. Ayn1 zamanda {izerinde daha fazla
ya da daha az durmamiz gereken notalar1 da anlamamizi kolaylastirir. (Sekil.7)
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Bu uzun ciimle, boliimii final kismina baglayan teknik pasaj ile birlesir. ‘Ff’
niians ile baglayan onaltiliklar staccato ve daha keskin ve kararl bir sekilde ca-
linmalidir. Bu fikri ardindan gelecek olan otuzikilikler de desteklemektedir. Bu-
radan itibaren besteci crescendo ve decrescendo istedigi yerleri 6zellikle belirt-

mistir. (Sekil 8)
Sekil.8
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Boliimiin son cilimlesi trilli uzun notalarla baslar. Trilli notalarin ardindan
climle yarim kalan bir sekilde aniden kesilir. Burasi notada 6zellikle belirtilmig-

tir. (Sekil.9)
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Hemen sonrasinda boliimiin bagina génderme yapan tema tekrar duyulur. Sa-
dece ciimle sonu ilkinden biraz farklidir. Ciimle sonunda la bemol yerine la bekar
kullanilmas, arada gegis kullanilmadan direk trill notasina baglanmistir. (Sekil 10)

Sekil.10
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Boliimiin son ciimlesi yine uzun ve tek notalarla baglayip siirpriz bir sekil-
de onaltilik staccato notalara baglanir. Arka arkaya gelen trilli, uzun mi notasi
decrescendo ile ‘pppp’ nilansina diiser. Ayr1 ayri bes tane uzun mi notasi bagsiz
sekilde yazilmistir. Her seferinde trile yeniden baglanir ve ses drescendo ile yok
oluncaya kadar devam eder. (Sekil 11)

Sekil.11
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SUNSET

Sunset isimli ikinci boliim giinesin batisini tasvir eder. Besteci boliimii su s6z-
leriyle anlatmistir: “Giinesin batig1 fliit¢li i¢in hiiziin doludur ama bir o kadar
da gilinesin batis1 esnasindaki giines patlamalarin1 gérecek ve bundan korkacak
kadar da uyanik olmasini gerektirir.”

Boliim, ‘pp’ bir giris ve iki satir siiren bir miizik climlesi ile baglar. Besteci
girig i¢in ‘gizemli ve serbest’ yazmistir. Bu boliime sakin ve puslu bir ton kullan-
mak gizemli bir hava yaratmak i¢in uygun olabilir. Metronoma bagli olmadan,
fakat notalarin arasindaki uzunluk ve kisalik farkli gozetilerek serbest ¢almak
miimkiindiir. Notalarin tiimii tek bag ile ‘legato’ olarak belirtilmistir. Bu sekilde
bir miizik climlesinde legato ¢almak sadece ‘dil vurmamak’ anlaminda diisiiniil-
memelidir. Buradaki legato; notalar arasindaki ge¢isin son derece yumusak ve
belirsiz yapilacagini ifade eder. Boylelikle, birbirine baglanmis uzun notalardan
olusan tek bir fikir ciimlesi duymak miimkiin olacaktir. Crescendo ve decrescen-
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dolu uzun notalardan olusan bu sakin tema, puandorklu notalar ile climlenin hem
nefes yerlerini hem de miizikal anlamdaki virgiillerini belirler. (Sekil.12)
Sekil.12

Gizemli ve Serbest
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Ugiincii satirda aniden gelen oktav ve niians degisimi, béliimde beklenmedik
ve daha dokunakli bir hava yaratir. (Sekil.13)

Sekil.13
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Iki defa arka arkaya gelen, ikincisinde farkli devam eden ve giinesin patlama-
lar1 olarak nitelendirilen bu miizik ctimlesi, boliimiin teknik pasajlarini i¢eren kis-
mina baglanir. 80 metronom ile baslayan bu kisim, tempoya bagl kalarak ve rit-
mik 6gelerin 6n planda tutularak ¢almacag: kisimdir. i1k ciimle girisine génderme
niteliginde baglayan dordiincii satirdaki giris, liglemelerle tiz notalara ¢gikmasinin
ardindan Once sekizlik ve staccato, sonrasinda otuzikilik ve onaltilik gibi daha
hizl1 ritmlerle, boliimiin en heyecanli ve gergin temasini yaratir. Buradaki biiyiik
crescendo ve decrescendolar etkileyici ve gosterisli sekilde ¢calinmalidir. Detase
iigmelerde yapilacak olan biiyiik bir decrescendo, sonrasinda yine iigleme olarak
yazilmis staccato notalarin crescendolu ¢calinmasiyla, daha ifadeli bir yoruma ola-
nak saglayacaktir. Uglemelerin ardindan puandorklu mi notasi iizerindeki asag
glissando ile pasaj son bulur. (Sekil.14)
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Rahat bir nefes boglugundan sonra, aralarinda dortliik es bulunan dort adet
¢ikict gam gelir. Her birine ayrica crescendo yazilmistir. Her biri bir 6ncekinden
daha forte calinmak suretiyle en kuvvetli olacak olan, sonuncu gamdir. Bu yer
giinesim patlamalarinin tasvir edildigi yerdir. (Sekil.15)

Sekil.15

Bu gamlarin ardindan uyanik kalmayi tasvir eden climlenin hemen 6ncesinde
decrescendolu baglayici bir pasaj gelir. (Sekil.16)

Sekil.16
E' E ﬁ T * be. |

T




260 | MUZiK KOLTURUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

Biiyiik iiclemelerle miizikal ifadedeki genislemenin ardindan, bestecinin de-
yimiyle ‘uyanik olmay1’ gerektiren pasajin baslangici boliimdeki son teknik pa-
sajdir. Her vurus besleme, altilama ve yedileme gibi farkli ritmlere boliinmiistiir.
Bu yazim stili, icracinin tedirginlik hissini yaratmasi i¢in kullanilmistir. Ritmik,
temiz, staccato ve keskin calinmasi gereken bu yerde crescendo kullanmak uygun
olacaktir. (Sekil.17)

Boliimiin son temasi, finale kadar genis ritmlerle yazilmistir. Hemen once-
sindeki kararsiz, tedirgin his tamamen yok olmustur. Burasi icracinin giinesin
batisini tasvir edecegi yerdir. Ug defa, puandorklu mi bemole dogru inici gam
kullanilmig fakat final siirpriz bir punadorklu mi bekar notasi ‘ppp’ niians ile
sonlandirilmistir. (Sekil.18)
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MID-MORNING

Eserin final boliimii olan bu boliim, {i¢ boliim arasinda en tempolu ve en ener-
jik boliimdiir. Aksak ritmli, 6l¢iisiiz olarak 110 metronomda yazilmistir fakat bo-
liim i¢inde iki kez tempo degisimi vardir. Besteci boliim i¢in ‘aksak, hicivli ve
stirpriz dolu’ tanimini kullanmustir.

Staccato olarak baglayan bdliimde, ayrica uzun tutmamiz gereken yerler belir-
tilmistir. Bu belirtme staccato ¢calinmasi 6nlemek amaciyla 6zellikle yazilmistir.



MODERN MUZIK TEMALAR ILE BESTELENMIS OLAN ‘THREE TIMES FOR FLUTE' ADLI SOLO FLUT ESERININ INCELENMES| YORUMLANMAS| | 261

Giris climlesinde artmig ikili aralik kullanimi, oryantal bir miizik duyulmasini
saglar.

Sekil.19

[1I.
MID-MORNING

Aksak, Hicivli ve Siipriz Dolu (4 =c 110)

Ikinci satirin sonunda yer alan gegis ciimlesi, tam ton {istten giris temasina
baglanir ve ayni ezgiyi tekrar eder. Bu defa tema bir oktav yukardan calinir ve
climle sonu uzun trill notalarina baglanir. (Sekil.20)
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Bu yerden sonra miizik daha hareketli devam eder yani giiniin karmasasini
tasvir eder. Onaltilik ve otuzikilik teknik pasajlarin da bulundugu kesit, biiyiik
crescendo ile ‘ff” niiansa ulagan, ¢ikici bir gam ile kesilir. Bu yer kesme isareti ile
gosterilmistir. (Sekil 21)
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Sekil.21
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Bu ¢ikicr ¢ift forte gamin ardindan, miizik yavaslar. 70 metronom ile yazilmig
yeni tema ‘pp’ niians ile baslar. Ugerli ve sonra dorderli gruplar halinde bag-
lanmis nota gruplan dolayisiyla, miizik climlelerini anlamak kolaylasir. Giristen
birkag satir sonrasindaki {i¢ forteye (fff) kadar, yazilmig crescendo ve decrescen-
dolar vardir. Bunlar {i¢ fortenin dncesinde hazirlik gibi gériilebilir. Ug forteye
¢ikan biiylik crescendo dncesi artikiilasyon da degismis, staccato yerine detase
kullanilmig ve onaltilik notalarla pasaj sonlandirilmigtir. (Sekil.22)

Sekil.22

Bu ii¢ forteye baglanan pasaj, bestecinin haykirigi tasvir ettigi kisimdir. Ayri
ayr1 baglanmis nota gruplari, climle sonundaki genis decrescendoya kadar ‘fff’
olarak ¢almir. Eserin son agir tempolu bu haykirig temasinda, miizikal etkiyi
arttirmak amaciyla vibrato daha yogun olarak kullanilmalidir. Decrescendo ile
birlikte vibrato yogunlugu da giderek azaltilabilir. Ciimlenin sonunda yazilmis
olan rallantando ile bu yavas boliim tekrar ve son kez girig temasina baglanir.
(Sekil.23)
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Giris temasinin bir oktav {istiinden yazilmig olan bu tekrar temasi, bu defa
daha hizli ¢alinacaktir. Boliimiin baginda tempo 110, finalinde ise 120 olarak
yazilmustir. Ugiincii satirin ortasina kadar oktav farki harig, birebir ayn1 yazilan
temaya ek olarak bir codetta yazilmistir. Bu codetta uzun, crescendolu ve ¢ikici
bir glissando ile ii¢lincii oktav si bemol notasina baglanarak gosterisli bir final
yapilmasim saglar. (Sekil.24)
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Bu incelemenin amaci; giintimiizde benzer tarzda yazilmis olan fliit eserleri-
nin, icraci tarafindan geleneksel ve modern miizik 6zelliklerini ve teknigini yan-
sitacak sekilde icra edilmesini saglamaktir. Ayrica bu kaynak, daha 6nce hig icra
edilmemis veya yeni yazilmis solo bir eserin teknik, ton, tin1 anlayiginin ve ciimle
yapisinin kavranmasina olanak saglayarak, dogru ve anlasilir bigimde yorumlan-
masina yardimei olacaktir.

Eserin tiimiinde, bestecinin istegi dogrultusunda notaya aktarilmig miizik isa-
retleri digindaki Oneriler, yorum ve anlatimlar, yazarin uzmanlik alanina, mesleki
bilgi birikimine ve deneyimine bagli olarak yazilmistir.
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GELENEKSELIN OTESINDE: HENRY COWELL’IN STRING
PiYANO TEKNiGi VE THE BANSHEE

GiRi$

Yirminci yiizyil avangard miizik eserlerine baktigimizda, higbir enstriimanin
pivano kadar radikal bir sekilde degistirilmedigini soyleyebiliriz. Bu enstriiman
tizerinde yapilan uygulamalarin yam sira, ¢ok farkli yontemlerle ¢alinmasi da
istenmistir. Bu yontemler, geleneksel piyano ¢alma tekniklerinden ¢ok uzak ve
farklidir. Piyano iizerinde yapilan bu yenilikler, deneysel bestecilerin piyanonun

ses rengi potansiyeli hakkinda daha ¢gok farkindaligi oldugu anlamina gelmekte-
dir. (Read, 1993:205)

Amerikali besteciler bu tekniklerin gelistirilmesinde 6zellikle dnemli bir rol
oynamislardir. Avrupa kiiltiirii gibi belli bir tarihsel birikimden gelmedikleri i¢in
yapitlarinda her zaman bir 6zgiirliikk unsuru olmustur. Amerikan bestecileri, gele-
neksel Avrupa modelinin her zaman gecerli ve kaginilmaz bir model olmadigini
iddia etmis ve sanatsal ilhamlari i¢in yeni kaynaklar arastirmaya baslamiglardir
(Rich 1995:26). Boylelikle bilinen enstriimanlart degistirmek veya onlarin gele-
neksel olmayan tekniklerle ¢alinmasini istemek gibi yontemlerle yeni ses renkleri
arayisina girmislerdir.

Henry Cowell ve Genisletilmis (Extended) Piyano Teknikleri

Piyanoda yeni ses renkleri arayiglarina ve genisletilmis piyano ¢alma tek-
niklerine biiyiik katkida bulunan Amerikali besteci Henry Cowell (1897-1965),

1 Ankara Universitesi Devlet Konservatuvar: Ogretim Uyesi
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sistematik olarak piyanonun yeni olanaklarini kesfeden ilk besteci olarak kabul
edilebilir. (Cope, 2001:56)

Cowell, baglangicta ona armoni ve geleneksel piyano tekniginin sinirlarini
ogretecek formal bir egitim gérmemistir. Alisilmadik yetistirilme tarzi ve formal
miizik egitimi eksikliginden dolayi, deneyselligi ¢agdaslarminkinden ¢ok daha
farklh bir sekilde kendini gdstermistir. Claude Debussy ve Arnold Schoenberg
gibi bestecilerin aksine Cowell’in piyanoda yaptigi deneyler, kdkeninde teorik
olmaktan ¢ok, kinestetik ve i¢giidiiseldi (Wathen, 2016:4). Geleneksel olmayan
sesler yaratmak icin sadece geleneksel araglar1 kullanan ¢agdaslariin aksine,
yeni miizigi eski moda araglarla degil yeni yontemlerle yapmak istiyordu. Cowell
“Yeni Miizik Kaynaklar1” adli kitabinda soyle yazar: Cagdas miizik, daha 6nce
kullanilmaz oldugu diisliniilen malzemelerin neredeyse evrensel kullanimini sag-
lar. Bu malzemeler bir 6l¢iide neredeyse tiim miizik severler tarafindan kabul edi-
lebilir. Ustelik elestirmenler ve sofistike dinleyicinin, sadece eski moda araclarin
kullanildigi yeni miizikten biraz sikilma egilimi vardir. (Cowell, 1969:1)

Henry Cowell’in deneyciliginin 6ne ¢iktigi 1920-1935 yillart arasindaki do-
nemde ortaya ¢ikan ve giiniimiiz bestecileri tarafindan da siklikla kullanilmakta
olan genisletilmis piyano tekniklerinin ilki; kendisi tarafindan adlandirilan, sis-
tematize edilen ve notasyonu gelistirilen “ses salkimi” (tone cluster) teknigidir.
Ardigik ikili araliklarin ayn1 anda seslendirilmesi anlamina gelen ses salkimlari,
boyutlaria gore genellikle avug i¢i, yumruk veya 6n kolla ¢alinirlar (Kaufmann,
1947:252). Cowell’in kullandig1 diger teknik ise, yine kendi deyimiyle “string
piyano” (string piano) teknigidir. Bu teknigin kullanildig1 piyano eserleri; piyano
tellerinin parmakla cekilmesi, tellere avug i¢i ve parmagin siirtiilmesi ve hatta
piyanonun tellerine ¢esitli nesnelerle miidahale edilmesi gibi geleneksel olmayan
yontemlerle ¢calinmay1 gerektirir.

String Piyano

Piyano tellerinin tinis1, Cowell “string piyano” terimini miizik diinyasina kat-
madan birkag yiizyil 6nce de arastirilmistt. Friedrich Wilhelm Rust (1739-1796)
1792 yilinda yazdig1 Sonata a per il Clavicordio all’Imitazione de’Timpani del
Salterio e del Liuto (Timpani, Santur ve Lut Taklitli Klavsen Sonat1) baslikli
klavsen sonatinda, klavsen tellerini ¢ekerek ve onlara vurarak timpani (fimp.),
santur (pizz.) ve lut (suono di liuto) seslerinin taklit edilmesini istemisti. (Sekil 1)
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Sekil 1: F. W. Rust, Sonata a per il Clavicordio all’Imitazione de’Timpani del
Salterio e del Liuto, 1. bolim 11-15. dlgiiler
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19. yiizy1lin baslarinda piyano yapimcilari, Tiirk miizigindeki simbal efektini
tiretmek tlizere piringten yapilmis ¢ubuklarla pes bolgedeki tellere vurmak, davul
(kos) efektini iiretmek tlizere ses tahtasina vurmak, fagot efektini iiretmek iizere
ise tellerin Oniine parsdmen kapli bir tahta dayamak gibi deneyler yapmislard:
ve bu tiirden icatlar i¢in 1850’lere kadar birgok patent alinmisti. Ancak ciddi an-
lamda piyano telleri lizerinde ¢alinmak {izere miizik yazan ilk besteci, Avustralya
asilli piyanist Percy Grainger (1882-1961) olmustur (Hicks, 2002:110). Grainger,
1916’da yazdig1 In a Nutshell (Kisaca) isimli siiitinin 3. boliimiiniin sonunda,
belirli tellere {izerine pamuk ipligi sarilmig bir marimba tokmagi ile vurulmasini
istemistir (Sekil 2). Fakat bu ve bunun gibi piyano tellerinde farkli tin1 liretme
yontemlerini asil gelistiren ve ismini koyan, Henry Cowell olmustur.

Sekil 2: P. Grainger, In a Nutshell 3. boliim, 126-127. 6lgiiler

Piano strings struck
PIANO with a mallet wound 3“"
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Cowell, 1913’ten beri tanid1g1 irlandali sair John Varian’in (1863-1931) Irlan-
da mitolojisinden esinlendigi siirleri i¢in miizik yaziyordu. Varian, sahnelenecek
bir eserinde yer alan Kelt mitolojisindeki ““Yasam Arp1™! i¢in, ¢ok biiyiik bir arpin
tizerine bir klavye monte etmeyi planlamisti. Bu deneysel ¢alisma Cowell’1 etki-
lemis ve kafasinda enstriimanlari, 6zellikle de piyanoyu yeniden gbzden gecirme
fikrini uyandirmustir (Hicks, 2002: 59). Kokeni irlanda’ya dayanan Cowell’in
bu kiiltiire derin baglhilig1 nedeniyle de irlanda’nin sembolii olan arpa yénelmesi
sasirtict degildir. Arp ve piyanonun yapisi arasindaki benzerlikleri de fark eden
Cowell, piyanoyu vurmali ¢algi yerine telli bir ¢alg1 olarak ¢almay1 diislinmiis ve
tuslardan tamamen kaginarak telleri dogrudan ¢calma yoluna gitmistir. Sonug ola-

1 Kelt mitolojisinin 6nde gelen tanrilarindan Dagda’nin, ¢aldiginda insanlarin duygularini ve
mevsim degisimlerini yonlendirdigine inanilan arpi.
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rak Cowell’1n Varian’in deneylerine ve Irlanda arpina olan ilgisinin string piyano
fikrine kap1 agtigini sdyleyebiliriz. (Wathen, 2016: 23)

Cowell, 1926°da New York Aeolian Hall’daki konserinin program notlarinda
sOyle yazar: Eski enstriimanlardan yeni tinilar iiretmek zordur. Bu nedenle yeni
enstriiman fikirleri dogmaktadwr. Bununla birlikte, yeni icat edilen bir enstriima-
nin tiretimi maliyetlidir ve mucit iiriinii tiretebilecek kadar sansli olsa bile, genel-
likle bu iiriinden sadece birkag 6rnek yapilabilir. Iste bu nedenle, neredeyse sinir-
siz kapasiteye sahip ve neredeyse herkesin evinde bulunabilecek bir enstriiman
bulmak benim igin biiyiik bir zevktir. Bu enstriiman, dogrudan elle ¢calinan piyano
telleridir. Sesler ve bunlari tiretmek igin gerekli olan teknik, piyano calmaktan
tamamen farklr oldugundan, bu enstriiman “string piyano” olarak adlandirdigim
apayrt bir enstriimandir. (Cizmic, 2010:438)

Cowell’in Baslica String Piyano Eserleri

Cowell’n string piyano teknigini kullandig ilk par¢a 1920-1922 yillan ara-
sinda besteledigi Sword of Oblivion (Oblivion’un Kilic1)’dir (Lichtenwanger,
1986). Cowell bu pargada pedal kullanimi, tellerin susturulmasi, ¢apraz ve uzun-
lamasina tel ¢alma teknikleri i¢in 6zel bir yonerge verir. Ayrica, kinindan ¢ekilen
bir kilicin sesini taklit etmek i¢in tel sarimin tirnagin tersiyle kazima gibi 6zel
teknikler i¢in de performans notlar yazar. Bu par¢ga Cowell’1n string piyano igin
yazdig ilk eser oldugu i¢in teknik ¢cok gelismemistir. Ancak Cowell’1n en dikkat
cekici eseri olan The Banshee’de bulunan ¢ok daha gelismis bir string piyano
teknigine ulagsmada 6nemli bir kilometre tagidir. (Wathen, 2016: 23)

Cowell 1923 yilinda ¢iktig1 Avrupa turnesi i¢in Piece for Piano with Strings
(Piyano Telleri i¢in Parca) adl1 bir eser yazdi. Daha 6nceleri Amerikali miizisyen-
ler Avrupa’ya miizik egitimi gérmek ve kendilerini gelistirmek iizere giderlerken
bu defa Cowell, Avrupa’ya Amerikan modern miizigini tanitmak iizere gidiyor-
du. Piece for Piano with Strings Cowell’in yeni piyano tinilarinin bir katalogu
gibi okunabilir. Tk kisminda ses salkimlarmin yer aldig1 eser; tellere avug igiyle
vurulmasi, tellerin elle siipiiriilmesi (glisando), susturulmasi ve parmakla ¢ekil-
mesi gibi yontemler kullanilarak devam eder. Cowell bu eserini de ¢aldigi Avru-
pa turnesinden dondiikten sonra New York’ta bazi piyanistler, piyanonun telleri
iizerinde ¢almay1 “miizikal ahlaksizlik” olarak nitelediler (Pelham, 1924: 34);
baz1 miizisyenler de Cowell’n aligilmisin disindaki tekniklerini, onun kompozis-
yon teknigindeki yetersizliklerini 6rtmek i¢in kullandigini iddia ettiler (Drliko-
va, 1988:58). Ancak bu durum Cowell’n cesaretini kirmadi ve bu sefer tamami
string piyano tekniginde parcalar yazmaya basladi.

Bunlarin ilki 1923 tarihli Aeolian Harp’tir. “Aeolian arp”, telleri riizgarda
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titreserek ses veren bir arptir. Eserde tellerin parmakla ¢ekilmesi (pizzicato) ve
klavyede sessiz olarak basilip tutulan akorlara ait tellerde parmagin eti veya bas
parmak tirnaginin tersi ile glisando yapilmasi teknikleri kullanilmaktadir (Sekil
3). Tellerde parmagn etiyle glisando yaparak, esere ismini veren riizgar arpinin
yumusak ve zarif sesi elde edilir.

Sekil 3: H. Cowell, Aeolian Harp 13-21. dl¢iiler
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Eserde kullanilan teknikler, piyano repertuvar agisindan oldukg¢a deneysel ol-
masina ragmen arp gelenegi, bestecinin anavataninin miizigine saygi ve ilgisini
ifade edecek sekilde bu pargada korunmaktadir (Wathen, 2016: 25). Belki de bu
nedenle Aeolian Harp teknik olarak yeni, ama armonik olarak eski modadir. (Hi-
cks, 2002:112)

Cowell Aeolian Harp’taki string piyano teknigini, 1929 yilinda yazdig1 Fairy
Answer adl1 eserinde de kullanmistir: Klavyede geleneksel yontemle ¢alinan akor
veya notalara, hemen ardindan klavyede sessiz olarak basilip tutulan akorlara
ait tellerde parmagin eti ile glisando yapilmasi (sweep) yontemi ile cevap verilir
(Sekil 4a). Eserde kullanilan diger bir teknik de, piyanoda geleneksel yontemle
calinan seslerin ardindan telleri parmakla ¢ekerek (plucking) cevap verilmesidir.
(Sekil 4b)

Sekil 4: H. Cowell, Fairy Answer
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Cowell’in tamami string piyano teknigi ile ¢alinan bir diger eseri ise 1930
yilinda yazdig1 Sinister Resonance’tir (Ugursuz Rezonans). Eser basit armonik
esligi olan bir dizi tek sesli melodik cesitlemeden olusur. Yayl c¢algi teknigine
benzer iki farkli teknikle sesler iiretilir: Klavyede ¢alinan seslere ait tellerin belir-
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li yerlerine hafifce parmakla bastirarak doguskan seslerin iiretilmesi (1) ve tellere
kopriide veya kopriiye yakin bir yerde parmakla bastirarak sesin susturulmasi (2).
(Sekil 5)

Sekil 5: H. Cowell, Sinister Resonance 1-8. dlgiiler
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String piyano i¢in yazilmis biiyilikli kiiciiklii tiim eserlerdeki problem, notas-
yonlarinin yetersiz olmasidir. Piyanonun tellerini ¢cekerek, gicirdatarak, siipiirerek
ve bunlar i¢in parmak ugclari, tirnaklar, avug ici veya bigak, bozuk para, tokmak
gibi nesneler kullanarak tiretilebilecek her bir ses i¢in bir notasyon gelistirmek,
pratik a¢idan neredeyse imkansizdir. Bu sebeple olmalidir ki Cowell string piya-
no eserlerinde, geleneksel notasyon {izerine sadece yazi ile not diiserek icracinin
telleri nasil kullanacagini agiklamakla yetinmistir.

THE BANSHEE

Banshee irlanda mitolojisinde bir aile hayaletidir. Kelime olarak “i¢ diinyadan
bir kadin” anlamma gelir. Oliilerin ruhunu 6biir diinyaya gotiirmekle gorevlidir
ve dldiiglimiizde bu amag i¢in diinyamiza gelmek zorundadir. Ancak diinyamizi
cok rahatsiz edici ve tatsiz bulmaktadir. Bu yilizden diinyamiza her gelisinde ag-
layis1 ve feryadi duyulur. (Cowell, 1963)

1925°te sair John Varian, Cowell’dan The Ban Shee adli siirini bestelemesini
istemistir. Cowell’a yazdig1 bir mektupta bu siirin “gok tiz bir soprano ya da
cok koyu bir kontralto i¢in bestelenmesini, ancak tabii ki oncelik olarak solistin
kendini Ban Shee gibi hissederek yorumlamasi’ni1 istemistir (Johnson, 1993: 12).

Cowell, Varian’in bu istegini yerine getirmemis olmakla beraber, Banshee
konusunu piyanoda yaptigl degisik bir ¢aligmada kullanmistir. Cowell’mn The
Banshee adli piyano pargasini, Varian’in bu siparisinden aldig1 ilhamla bestele-
digi goriisii yaninda (Hicks, 2002:115), bu goriisle ¢elisen bir durum da vardir.
Cowell, sef Nicolas Slonimsky’ye yazdig1 bir mektupta, Banshee bagligini parca-
y1 yazdiktan sonra ve miizigi anlayacak kadar iyi kulagi olmayan insanlara miizik
hakkinda bir fikir vermek i¢in ekledigini soylemistir (Brainard, 1991:29). Baslik,
ister parganin yazilmasindan once, ister sonra konmus olsun, hayaletin ad1 ile
miizikal konseptin birbirine ¢ok iyi uydugu kusku gotiirmez bir gercektir.

Banshee, Cowell’in oldugu kadar piyano repertuvarinin da, klavyenin hig
kullanilmadig: ilk piyano eseridir (Cizmic, 2010:437). Performansi iki kisi ile
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yapilir. Bir asistan eser boyunca pedali basili tutarken, icraci piyanonun oyuk
kismindan iceri egilerek tellerde eseri ¢alar.

Piyanonun i¢inde ¢alinan bir eserin notasyonu, hem besteci hem de piyanist
icin ilk agilmasi gereken zorluktur. Zorunlu olarak Cowell kendi notasyon siste-
mini geligtirmigtir. Ancak bu tiir seslerin iiretim yontemlerinde ufak tefek ¢esitli-
likler de olabilecegini dnden kabullenmistir. (Cowell, 1963)

Cowell’n el yazi taslagi, dlciisiiz ve fa anahtarli tek bir portede yazilmistir
(Lichtenwanger, 1986:106). Yaymlanan nota yine fa anahtarli tek bir porte igerir,
ancak 2/2 6l¢ii isareti vardir. Fa anahtarinda geleneksel sekilde yazilan notalar,
hangi tellerin ¢alinmasi gerektigini gdstermektedir. Bu tellerin nasil ¢almacagimi
aciklamak i¢in Cowell, 6n sayfada “Sembollerin Agiklamalar1” baglikli bir yo-
nerge listesi vermistir. Listenin en basinda -parmakla cekilen (pizzicato) notalar
disinda- biitlin notalarin yazilandan bir oktav agsagida calinmasi gerektigi belirtilir
ve ardindan eserde kullanilacak on iki ¢alma teknigine karsilik gelen A’dan L’ye
kadar olan harfler, yanlarinda agiklamalar1 ile siralanir. Eserde kullanilan bu on
iki ¢alma teknigi aslinda ti¢ temel hareketten olusur:

1. Telleri glisando yapar gibi siipiirmek,
2. Bir veya birden fazla teli uzunlamasina siipiirmek,
3. Telleri ¢ekmek.

Tellerin kromatik bir sekilde ¢apraz olarak siipiiriilmesi hareketi, bir arp {ize-
rinde glisando yapmay1 andirir ve kalin sesten ince sese veya inceden kalina
dogru ilerlerken kenar sesler arasindaki her perde tinlar. Uzunlamasina siipiirme
hareketi ise bir veya ayni anda birkag tel {izerinde, susturuculara (damper) yakin
yerden baslayip tel boyunca gergeklestirilir. Bu iki siipiirme hareketine ¢apraz
veya uzunlamasina siipiirmeler diyebiliriz. Notada gapraz siipirme hareketleri
capraz dalgali bir ¢izgi, uzunlamasina siiplirme hareketleri ise galinacak nota
veya notalarm yaninda yer alan yatay dalgali bir ¢izgi ile belirtilmistir (Sekil 6a).
Tel gekme hareketi ise yaninda pizz. (pizzicato) yazan notalarda yapilir. (Sekil 6b)

Sekil 6: H. Cowell, The Banshee
a: 1. Olgii b: 8. Olgii

A

: ©____
®) sieile e i)

Notadaki r.A. (sag el) ve Lh. (sol el) kisaltmalari, hangi elin kullanilmasi ge-
rektigini belirtir. Alfabe harfleri ise “Sembollerin A¢iklamalari” sayfasina refe-
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rans vererek hangi temel hareketin, elin veya parmagin hangi kisimlar ile gali-
nacagini gosterir.

Temel Hareket

Elin Calacak
Kismi

Aciklama

Telleri glisando yapar gibi
siplirme

Parmagin eti

Parmagin etiyle en kalin telden veri-
len notaya ait tele kadar siipiir.

Teli uzunlamasina siipiirme

Parmagin eti

Parmagin etiyle verilen notaya ait
teli uzunlamasina siipiir.

Telleri glisando yapar gibi
siplirme

Parmagin eti

En kalin la telinden eserde yer alan
en ince si bemol teline kadar biitiin
telleri parmakla ileri geri siipiir.

Tel ¢ekme

Parmagin eti

Parmagin etiyle notalara (yazilt
oktavdan) ait telleri ¢ek.

Teli uzunlamasina siipiirme

Parmagin eti

Parmagin etiyle, verilen {i¢ notaya
ait telleri ayn1 anda uzunlamasina
suiplr.

Teli uzunlamasina siipiirme

Tirnagin tersi

Tirnagn tersiyle verilen notaya ait
teli uzunlamasina siipiir.

Teli uzunlamasina siipiirme

Tirnagin tersi
Parmagin eti

Teli uzunlamasina tirnagin tersiyle
stipiiriirken, yar1 yola gelindiginde,
stiplirmeye baska bir parmagin etiyle
devam et.

Telleri glisando yapar gibi
siipiirme

Parmagin eti

En kalin la telinden eserde yer alan
en ince si bemol teline kadar biitiin
telleri parmakla ileri geri siipiirtir-
ken, ayn1 anda diger elle de tam tersi
yonde, iki el ortada capraz karsilasa-
cak sekilde siipiir.

Teli uzunlamasina siipiirme

Parmagin eti

Parmagin etiyle, verilen bes notaya
ait telleri ayn1 anda uzunlamasina
suplr.

Teli uzunlamasina siipiirme

Tirnagin tersi

Tirnagn tersiyle, verilen bes notaya
ait telleri ayn1 anda uzunlamasina
sipiir.

Teli uzunlamasina siipiirme

Tirnagin tersi

Iki elin tirnaklarinin tersiyle,
verilen akorun kenar seslerine ait ve
arasinda kalan tiim telleri ayn1 anda
uzunlamasina siipiir.

Telleri glisando yapar gibi
siipiirme

Avug ici

En kalin la telinden eserde yer alan
en ince si bemol teline kadar olan
biitiin telleri avug igiyle ileri geri
stipuir.

Eserin baglangicindaki tempo isareti Tempo Rubato’dur. 25. 6l¢li igin Faster
(daha hizli), 26-32. 6l¢iiler arasi i¢in ise Presto yazilmigtir. 29. 6l¢iideki ritardan-
do ve 31. dlgiideki fermata isareti ile 33. dlgiide tekrar yavas bir tempoya (Slow)
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gelinmesi istenir.

Eserin 5. dlgiisiinde yazan ritardando’nun ardindan 7. 6l¢iide a tempo olun-
masi istenir. Ancak ilging bir sekilde 13. olciiye de, dncesinde bir ritardando
olmaksizin a tempo yazilmistir. 13. 6l¢iideki bu miikerrer a tempo ifadesi yanlig-
likla yazilmis olabilir.

Dinamik semaya bakildiginda eser pianissimo (pp) baslar ve 25. dl¢iiye ka-
dar agamal1 olarak fortessimo’ya (ff) yiikselir. 25-27. dl¢iiler agik¢a eserin doruk
noktasidir. Ancak bu doruk noktasina sadece dinamikle gelinmemistir: Calinan
tellerin sayis1 1 telden her parmakta bir tel olacak sekilde 10 tellik bir ses salki-
ma ulagmis, ayni anda tek el yerine iki el de kullanilmaya baglanmus, teller basta
parmak etiyle calinirken tirnaga gecilmis ve tempo rubato’dan presto’ya dogru
gitgide hizlanmistir. Bu doruk noktasindan sonra tam tersi bir yol izlenir ve di-
namigin azalmasi, temponun yavaslamasi, ¢alinan tel sayisinin azalmasi ve tir-
naktan parmak etine gegilmesi ile ses sonerek ve neredeyse yok olarak eser biter.

Eserin sonerek bitmesi i¢in son 3 6l¢lideki diminuendo sadece dinamik olarak
kullanilmamuis, organik olarak da desteklenmistir. 38. 6l¢iide parmak etiyle ii¢ tel
stipiiriiliirken, bir sonraki 6l¢iide bir telin azaltilmasi ile iki, son 6lgiide bir telin
daha azaltilmasi ile siipiiriilen tek bir tel kalmaktadir. Boylelikle ses, organik
olarak da azaltilmis olur. (Sekil 7)

Sekil 7: H. Cowell, The Banshee 38-40. dlgiiler

n @@_ A\
o So—t1 X 2T FqO
# — RO L8 vy

Eserin bu son 3 6l¢iisiinde notasyon ile ilgili sdyle bir durum vardir: Her 6l-
clideki birlik akor notalariin sagindaki ve telin uzunlamasma parmakla siipii-
riilecegini belirten dalgali yatay ¢izgi, her ne kadar o notaya ait siiplirme iginin
bir sonraki notaya kadar bitecegini gosterir gibiyse de, birbirine bagl ve tekrar
calinmamasi gereken notalar i¢in siiplirme islemi, o notanin toplam nota degeri
kadar olmalidir.

Parganin formu basittir: Her biri parmakla tel gekme yontemi ile ¢alinan bir
motifle biten ii¢ climle ve bir sonugtan olusmaktadir.

Banshee’nin ilham kaynagi her ne kadar antik Kelt mitolojisindeki aglayan bir
6liim hayaleti hikayesi olsa da, Cowell eserin temasini belirlerken daha modern
bir irlandali inanc1 temsilen, bir Katoliklik unsuru eklemistir: Eserin temasini
olusturan Dies Irae motifi.

Dies Irae (Gazap Giinii) Thomas Celano (1200-1265) tarafindan yazildigi dii-
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stiniilen kiyamet konulu Latince bir ilahidir ve 6ldiikten sonra dirilisi, su¢lularin
yargilanmasini ve inananlarin kurtulusunu anlatir (Herbermann, 1913). H. Ber-
lioz, S. Rachmaninov, F. Liszt ve C. Saint-Saens gibi pek ¢ok besteci bu ilahinin
sozlerini ve/veya melodik temasini eserlerinde kullanmiglardir.

Cowell, Banshee’nin temasinda Dies Irae’nin gercek nota ve araliklarini kul-
lanmaz, ancak melodinin genel seklini korur. (Sekil 8a ve 8b)

Sekil 8a: Dies Irae’nin ilk 6l¢iisti (Liber Usualis, 1961:1801) ve
giiniimiiz notasyonu ile yazilisi

Seq. § . 0
1. ., . & | P
- a—a' — >
D omatin Cic i
I-es 1w, di-es ﬂ‘la: Di - es i - rae, di - es il - la,

Sekil 8b: Banshee’nin melodik ¢izgisi

TWIZ'—L"'—‘ e ot 5 ~

Banshee’nin yapisal ¢ekirdegini olusturan Dies Irae motifi eserin i¢inde dort
kez kullanilir ve her yinelenisi farkli bir fiziksel teknik gerektirir. Ilk gelisinde (1-
6. dl¢iiler) tel uzunlamasina parmagin eti ile siipiiriilerek ¢almnir. ikinci gelisinde
(12-19. olgiiler) parmagin tirnag: ile tel uzunlamasina siipiiriiliirken, yar1 yola
gelindiginde bagka bir parmagin eti ile siipiirmeye devam edilip ses kismen son-
diiriiliir. Ugiincii gelisinde (26-31. dlgiiler) her bir ses salkimina ait teller iki elin
tirnaklar ile siipiiriiliir ve ses salkimlariin st seslerinde melodi duyulur. Dies
Irae motifinin dordiincii ve son gelisi ise (34-37. dlgiiler) tiglincii gelisindeki me-
lodi ile aynidir ve melodi, li¢ parmagin etiyle uzunlamasina siipiiriilen akorlarin
yine iist seslerindedir.

Banshee’nin Performansina Yonelik Oneriler

Banshee’nin baginda yer alan “Sembollerin Agiklamalar1” sayfasinda ¢alma
teknikleri olduk¢a kapsamli agiklanmig olmakla beraber bu bilgiler; tempo, teli
siipiirme hiz1 ve {iretilmesi gereken seslerin tam olarak hangi sesler olduklari gibi
konular1 agikliga kavusturmak icin yeterli degildir. Ayrica kuyruklu piyanolarin
cogu modellerinde Banshee’yi tam yazildig1 gibi ¢almak miimkiin olabilirken,
baz1 yapim ve modellerde miimkiin olmayabilir. Bu tlir durumlarda Cowell, icra-
cinin eserde gerekli olan ayarlamalar1 yapmasina izin vermistir (Cowell, 1940:1).
Boylelikle piyanist, geleneksel icraci-yorumcu konumundan, miizigin genel gi-
disat1 hakkinda 6nemli kararlar veren bir icraci-yaratici konumuna gec¢mistir.
(Nicholls, 1991:166)
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Icras, biri piyanonun tellerini ¢alan, degeri de oturarak pedal1 basil tutan iki
kisi gerektiren Banshee’nin performans dncesi ¢aligmalarinda, piyanonun basin-
da pedal1 siirekli basili tutacak bir kisi oturtmak pratik olmayabilir. Bu durumda
pedal bir kiska¢ yardimi ile basili kalacak sekilde sabitlenebilir. Kiskag¢ yerine
pedalin {izerine piyano taburesinin bir ayagi da agirlik yapacak sekilde yerlesti-
rilebilir; ancak bu riskli bir se¢enektir ve icra sirasinda piyanoda meydana gelen
sarsint1 sebebi ile tabure ayagi pedaldan asagi kayabilir. Calismalar esnasinda
bu yontemleri kullanmak pratik olabilirken, performans i¢in en saglikli yontem
ikinci bir kiginin pedal1 basili tutmasidir.

Tempo rubato ifadesi, piyaniste rahat hareket edebilecegi bir alan saglar. Altta
bulunmasi gereken bir nabiz atisi iizerinde esnek bir tempo, icraciya g¢esitli ge-
leneksel olmayan performans tekniklerini uygulamast i¢in yeterli zaman verir.

Notada A, C, ve H ile belirtilen ve en kalin tellerden gelerek parmakla yapilan
glisando, eserin ses kayitlarina bakildiginda bazi icracilar tarafindan kuvvetli ¢a-
linirken, bazilart Cowell gibi ¢ok yumusak, bazilar1 ise kamg1 efekti gibi hizlica
siipiirerek ¢almaktadir. Icract bu glisandolar1 nasil yaparsa yapsin, mutlaka zih-
ninde planladig1 goriintiiyii izleyiciye en iyi sekilde iletecek olan tiniy1 bulmalidir.

Telleri parmak ile siipiirerek yapilan bu glisandonun ses renginde ¢esitlilik
icin; tellere uygulanan basing degistirilebilir, farkli bir parmak kullanilabilir, tel-
lerin susturuculara veya pimlere yakin yerlerinde veya ortasina glisando yapila-
bilir. Glisando yavas ¢alinirsa her telin sesi teker teker duyulacak, hizli ¢alinirsa
ses perdeleri birbirine kaynasacaktir. Bu tiir glisando L’deki gibi avug igi ile ya-
pilacaksa, yumusak bir ses elde etmek i¢in el diiz, daha yiiksek bir ses i¢in ise
kavisli olmalidir. En kalin tellerden gelen glisando teknigi uygulanirken teller
cok agresif ¢alinirsa birbirlerine ¢arpabilirler. Bas tellerinin birbirine ¢arpip vizil-
damamasi i¢in tellere uygulanacak basing konusunda dikkatli olunmalidir.

Tellerin parmakla tek tek cekildigi D ile belirtilen yerler calisilirken, telin
farkli yerleri ve farkli parmaklarla denemeler yapilmalidir. Tel, dibinden ¢ekilirse
ses teneke gibi ince olacaktir. Tel ne kadar ortalanirsa ses o kadar dolgun olur.
Ama sesin rengi asil olarak, telin ¢ekilme giicline ve parmagin eti veya tirnagin
kullanilmasina bagli olarak degisir.

Tellerin tepkisi her model ve boyuttaki piyanoda farklilik gostereceginden,
Banshee’yi icra edecek piyanistin performansta kullanacagi piyano ile 6nceden
pratik yapmasi ¢ok dnemlidir. Ayrica konser piyanosunun i¢ tasarimi da énceden
bilinmelidir. Oyle ki, piyanonun igindeki demir panelin formu, eserin performan-
sina engel olusturabilir.

Piyanonun kuyruk boyu uzadik¢a, demir paneldeki kol desteklerinin agilar1 ve
yerlesimi, dolayisiyla i¢ tasarimi degisir. Dolayisiyla eserin icra edilecegi birinci
tel blogundaki tellerin alan1 da, piyanonun modeline ve kuyruk uzunluguna gore
daralabilir. (Sekil 9)
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Sekil 9: Kuyruklu piyano i¢ mekanizmasi

1.tel blogu
| (1a1-mi2)

v T
|

J 1.tel blogu |
{ (1a1-sib3) |

a: Kiiciik boy bir kuyruklu piyano ~ b: Biiyiik boy bir kuyruklu piyano

Eser biiylik boy kuyruklu piyanoda ¢alinmak istendiginde, birinci tel blogun-
daki sarimli tellerde ¢alinmasi gereken seslerin bir kisminin ikinci tel blogunda
yer aldigi, hatta birinci tel blogunun altinda kaldig1 goriilecektir. Eserdeki uzun-
lamasina siipiiriilmesi istenen tellerin ses alani, en kalin la ile 3. si bemol arasi-
dir. Bu aralik kiigiik ve orta boy kuyruklu piyanolarin birinci tel blogunun dogal
sinirlaridir.

Ancak biiylik boy kuyruklu piyanolarda eserin ¢alinacagi birinci tel blogunun
ses sinirlari, en kalin la ile yaklagik 2. mi teline denk gelir. Dolayisiyla 2. mi ile 3.
si bemol arasindaki teller ikinci tel blogunda ve birinci tel blogunun altinda kal-
dig1 i¢in ¢alinmasi imkansiz olur. Performansin gergeklestirilecegi piyano, icraya
elverissiz bu tiir bir piyano ise, ona gore bir diizenleme planlanmalidir. Hudicek,
tiim eseri araliklar ve alanlar ayni kalacak sekilde birinci tel blogunun sinirlari
dahilinde uygun bir tona transpoze etmeyi 6nermektedir. (Hudicek, 2002:199)

Bir piyanist, bir dizi notay1 bir anda gérmeye ve el agikligini ve parmak ara-
liklarim1 diiglinmeden ayarlamaya aligkindir. Ancak klavyenin siyah ve beyaz
tuslarinin aksine, piyanonun telleri esit araliklarla yerlestirilmistir. Ustelik kalin
seslere ait sadece 1 tel bulunurken, ses tizlestikce o sese ait tel sayisi da artar ve
2 ila 3 tele kadar ¢ikar. Bu farklar, dogrudan tellerde ¢almak i¢in yeni bir aralik
sisteminin 6grenilmesini gerektirir. Bu 6grenme siirecinde, gerekli tellerin igaret-
lenmesi piyaniste yardimci olacaktir.

Kullanilan en yaygin yontem, isaretlenecek tele ait susturucunun iistiine kii-
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¢lik bir etiket yerlestirilmesidir. Susturucular ¢ok hassas olduklar igin, etiket-
lerken ¢ok hafif dokunmak gerekir. Etiket uygulanirken susturucunun kecesinin
telleri itmemesi i¢in susturucular hafif¢e kaldirilabilir. Bu etiketlerin ¢ikarilabilir
bir malzemeden olmasi ve eser ¢alindiktan sonra susturuculara zarar vermeden
¢ikarmak i¢in, bir tarafi susturucudan disar1 tasmalidir. Susturuculara zarar verme
ihtimalinden kagimmak i¢in etiketler, ilgili susturucularin hizasinda demir gerce-
veye de yapistirilabilir.

Alternatif bir isaretleme yontemi ise ip kullanimidir. Bu yontemde demir pa-
nel arasina gerilen ince bir ipe, ilgili tellerin hizasinda etiketler asilir. Bu yonte-
min avantajlari, piyanonun i¢ mekanizmasina hi¢bir miidahale yapilmadigi igin
ona zarar verme riskinin olmamasi ve ip sisteminin performanstan sonra da sak-
lanarak tekrar kullanilabilmesidir. (Hudicek, 2002: 56)

Icract hangi yontemle isaretleme yaparsa yapsin galinacak her teli degil, ge-
rektigi kadar teli isaretlemeli ve ¢ok fazla gorsel ipucu verebilecek asir isaretle-
melerden kacinmalidir.

Banshee icra edilirken nota sehpasinin agisi1 icraciya ters diistiigii icin gerek-
sizdir ve piyanodan ¢ikarilmalidir. Boylelikle performans i¢in daha fazla alan
elde edilir, piyanonun sesi biraz daha fazla duyulur ve tellere erisim engellenme-
mis olur.

Elbette ki eseri ezberlemek, piyanistin dogru telleri bulup ¢alarken ayn1 anda
da piyano i¢indeki notay1 okumaya ¢aligmasi yerine miizigin icrasina odaklanma-
sin1 saglayacaktir. Eserin ezber ¢alinmayacagi durumda ise nota piyanonun igine,
performans alanini etkilemeyecek uygun bir yere yerlestirilir ve sabitlenir. Ancak
nota nereye yerlestirilirse yerlestirilsin hareket alanimi kisitlayacak, {istelik eser
boyunca siirekli bir bedensel hareket s6z konusu oldugu icin hep goz hizasinda
olamayacaktir. Dolayistyla eserin ezber icra edilmesi, her anlamda avantajli bir
durumdur.

SONUC

Henry Cowell, sinirlarin disinda diisiinen bir bestecidir. irlanda folklorundan
genis Olciide etkilenmis ve bu kiiltiire ait hikayeleri, tinilar1 ve fikirleri somutlag-
tirmanin yollarmi aramistir. Bu arayislar sirasinda Irlanda arpina ve sair Varian’mn
“Yagam Arp1” denemelerine olan ilgisinden, string piyano fikrinin filizlendigi
sOylenebilir.

Cowell piyano tellerinin tinisini kesfeden ilk besteci degildir. Yiizyillardir pi-
yanonun telleri, bestecilere ilham ve heyecan vermistir. Ancak Cowell’1n burada-
ki 6nemi; piyano tellerini calmaya gilintimiizde de kullandigimiz “string piyano”
ismini vermis olmasi, eserlerinde bu teknigi bolca kullanarak gitgide gelistirmesi
ve tamami piyano tellerinde ¢alinan piyano repertuvarimin ilk eserini, The Bans-
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hee’yi bestelemis olmasidir. Dolayistyla piyano tellerinde ¢alma teknigini Henry
Cowell’a rahatlikla mal edebiliriz.

Bir piyanistin piyano ¢almak i¢in edinmis oldugu egitim, teknik ve kas hafi-
zasiin, piyanonun tellerinde ¢alarken bir yarar1 olmayacaktir. Piyanistin, enstrii-
manini alisiimamis bir sekilde calmay1 ve piyanonun tellerde ¢alinirken nasil tep-
ki verdigini 6grenmesi gerekir. ilk olarak eserin yonerge ve notasyonuna hakim
olmali, ¢alacagi piyanonun 6n hazirligini tamamlamali ve i¢ mekanizmaya bagl
olarak tellerin yerlesimi eserin icrasina elverissiz ise bir plan yapmalidir.

Ardindan, eseri dinleyiciye daha iyi iletmek icin iiretilebilecegi cesitli sesleri
denemeli ve bulmalidir. Dolayisiyla Banshee gibi string piyano eserlerinde icraci,
eseri ortaya ¢ikarirken bir¢cok karar almalidir ve bdylelikle bir bakima yaratici-ic-
rac1 konumunda olmaktadir.

Banshee’deki tellerde glisando, teli uzunlamasina siipiirme ve tel ¢gekme hare-
ketlerinde kullanilan string piyano teknikleri ne olursa olsun, burada 6nemli olan,
her teknigin denenerek eserin ve pasajin atmosferine en uygun ses rengi vereni
bulmak ve sesleri kendi i¢inde aksamayan, esit ve dengeli bir kalitede tiretmektir.

Eserin CD kayitlaria bakildiginda her icracinin eseri farkli yorumladigi go-
riilecektir. Kimi piyanist eserdeki glisandolar1 kuvvetli ¢alarken kimi ¢ok hafif,
kimi piyanist pizzicatolar1 metalik ¢alarken kimi yumusak calmigtir. Burada asil
onemli olan, eser i¢in planlanan atmosferin dinleyiciye iletilecegi tininin aranip
bulunmus olmasidir.

Cowell Banshee’yi orta veya kii¢iik boy bir kuyruklu piyanoda bestelemis
olmalidir. Ciinkii eser biiylik boy bir kuyruklu piyanoda icra edilmek istendi-
ginde, piyanonun i¢ mekanizmasi ve tellerin yerlesiminin, eseri yazildigi gibi
calinmasina engel olusturdugu goriiliir. Bu tiir durumlarda eserin, piyanonun tel
yerlesiminin el verdigi tona transpoze edilerek ¢alinmasi bir ¢6ziim olabilir.

Banshee sadece Cowell’1n string piyano deneylerinin bir iiriinii degil, gele-
neksel mistik folklor ile Irlanda’nin modern sembolii olan milliyetci Katolikli-
gin yan yana geldigi bir eser olmustur. Cowell iki farkli inang sisteminde limii
temsil eden iki motifi, dini Dies Irae temasini ve mitolojik Banshee hikayesini,
birlikte ayn1 hedefe ulagsmak igin kullanmisgtr.

Cowell’in piyano tellerinde yaptig1 biitiin bu deneyler, daha sonraki bir¢ok
besteciyi etkilemistir. Ogrencisi John Cage (1912-1992), 6zellikle Banshee’yi ga-
larken Cowell’1 dinlemeyi ¢ok sevdigini ve piyano tellerinin arasina gesitli nes-
neler yerlestirerek yeni tinilar elde ettigi ve 20. ylizyil avangard miiziginde bir
¢1g1r agan “hazirlanmis piyano” (prepared piano) fikrini, Cowell’dan etkilenerek
gelistirdigini sdylemistir. (Bunger, 1973:3)
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TARIHSEL SUREC iCINDE MUZIKTE KROMATIZME
GENEL BAKIS

GiRi$

“Kromatik” kelimesi, Yunanca renk anlamina gelen “Chroma” kelimesinden
tiiretilmistir. Ik olarak antik Yunan miizik kuraminda ortaya ¢ikan bu terimin,
yiizyillar boyunca miizikal gelisim siirecinde anlami birkag kez degismistir. Yedi
notali diyatonik dizinin aksine 12 yarim tondan olusan bir oktavi temel alan kro-
matik dizi, yarim ton inici veya ¢ikici bir ¢izgiden olusur (Dyson, G., & Drabkin,
W., 2001). Kromatizm, iginde bulunulan tona yabanc1 sesleri ifade etmek i¢in
kullanilan bir terimdir. Oyleyse kromatik diziye diyatonik dizinin melodik bir
gelisimi de denilebilir. Melodik ve armonik analizde “kromatik” terimi genellikle
eserin yazildig1 tonalitenin dizisine yabanci olan notalara uygulanir (Dyson&D-
rabkin, 2006, s. 32). Bir eserin tonal olabilmesi i¢in diyatonik dizinin yedi nota-
sinin baskin bir sekilde duyurulmasi gereklidir. Kromatik seslerin tonal miizigin
icinde rahatlikla kullanilmasi, mutlaka modiilasyon olacagi anlamina gelmeme-
lidir. Ancak tona yabanci bes nota, melodi ve armonide ¢ok belirgin hale gelirse,
ton merkezi zayiflar ve tonalite belirsizlesebilir.

Diyatonik ve kromatik terimlerinin arasindaki farklilik Orta ¢ag ve erken Ro-
nesans polifonik kuraminda “Musica Recta” ve “Musica Ficta” arasindaki zitliga
benzetilebilir (Dyson,G.,&Drabkin, W., 2001). Musica Recta giiniimiizdeki di-
yatonik diziyi, Musika Ficta ise kromatik diziyi temsil etmektedir. Bu terimler,
12. yiizyilin sonlarindan 16. yiizyila kadar donemin kuramecilan tarafindan kul-
lanilmistir. Musica Ficta ile heksakordal diziye eklenen yarim ton sesler ifade
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edilmistir. Kromatizmin tam anlamiyla ilk kullanimi 16. yiizy1ilin ikinci yarisinda,
din dis1 eserlerde, 6zellikle italyan madrigallerinde goriilmiistiir. Barok dénem
enstriimantal miiziginde 6zellikle Bach’in miizigi ile yayginlagsmaya baglamistir.
Kromatizmin 6zgiirce kullanimi 19. yiizyi1lda Wagner ile zirve noktasina ulagmis,
Schoenberg ve ¢agdaslarinin 20. yiizyilda 12 notay1 esit olarak kullandiklar1 “ser-
best atonalite” donemi ile kromatizm, diyatonik sistemin bir uzantisi olmaktan
cikmustir.

Antik Yunan’da Kromatizm

Kromatik miizigin incelenmesi, 16. yiizyilin ortalarinda miizik kuramcilar
arasinda onem kazanmistir. Mod’larin olusumunda temel alinan Latince Genus
(tekil) ya da Genera (¢cogul) olarak adlandirilan Yunan “Cins”lerini incelemisler
ve Antik Yunanllar tarafindan nasil kullanildiklarini anlayip, cagdas miizikte ne
sekilde kullanildiklarini anlatmiglardir. “Besteciler kromatik miizik yazmaya de-
vam ederken, kuramcilar ise ¢agdaslarinin kromatizmi miizikte kullanimini agik-
lamaya ¢aligtilar” (Adams, 2007, s. 6).

Cagdaslarinin Antik Yunan diyatonik, kromatik ve anarmonik cins’leri ile
yazdig1 miizigin, Antik Yunanlilarla ayni1 kromatik kaliplar1 icerdigini iddia eden
“16. ylizy1l kuramcist Nicola Vicentino’nun (1511-1576) “L’antica Musica Ri-
dotta Alla Moderna Prattica (Modern Uygulamaya Kabul Edilen Antik Miizik)
caligmas1 (1555) klasik kaynaklara (¢ogunlukla Boethius) ve cins’lerden tiire-
tilen kendi kompozisyon yontemlerine dayanmaktadir. Kitab1i 6nce miizikal
kurami, sonra miizikal pratigi inceleyerek ikiye boler” (Knowles, 2014, s.41).
Antik Yunan’in diyatonik, kromatik ve anarmonik “cins”leri ii¢ tetrakordal

kaliptir. Tam dortlii aralik kalibi tetrakord’un gergevesini olusturur. Tetra-
chord’larin her biri, iki hareketli aralik kalibiyla diizenlenmis ve olusturulan bu
kaliplar, igerdikleri araliklara gore de adlandirilmiglardir.

Diyatonik tetrakord cins, bir yarim ton ve iki tam tondan,
Kromatik tetrakord iki esit olmayan yarim ton ve bir minor iigliiden,
Anarmonik tetrakord, iki esit olmayan mikroton ve biiyiik bir iigliiden olusur.
(Knowles, 2014, 5.90)
Sekil 1: Vicentino’nun ii¢ tetrakord’u
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Vicentino, diyatonik tetrakord’a, bir ton daha ekleyerek, diyatonik bir besli
kalip olusturdu. Vicentino, bu diyatonik besli’de yarim ton aralifi, herhangi bir
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pozisyonda getirebiliyordu. Dortlii ve besli kaliplar daha sonra diyatonik mod
olusturulmak iizere birlestirildi, bu birlesim de mod’larin temelini olusturdu. Di-
yatonik mod’lar olusturan Vicentino, kromatik mod’lar olusturmak i¢in dortlii
ve besli kromatik cinslerin de kombinasyonunu kullandi. Boylece, bu dortlii ve
besli cinsleri birlestirerek hem plagal hem de otantik modlar1 yaratti. (Knowles,
2014)

Vicentino, bu tetrakord’lardan mod’lar olusturup, ¢agdas miizik kuramina ka-
zandirmistir.

Sekil 2: Vicentino’nun Kromatik modlari
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Vicentino, kromatik tetrakord’u “Hierusalem, Hierusalem, convertere ad do-
minum deum tuum” adli motet’inde kullanmustir.
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Sekil 3: Hierusalem, Hierusalem, convertere ad dominum deum tuum,
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Cagdas miizigi tanimlamak i¢in tampere sistemin gerekli oldugu yadsimnmaz
bir gercektir. Bununla birlikte, kromatik yapinin kullanimi dénemin kuramecila-
11 tarafindan gerekli goriilmiis, bu sekilde, modern miizigi daha rahat ve pratik
bir sekilde anlatabileceklerini diisiinmiislerdir. Kromatik tetrakord’un ayrilmaz
bir pargast olan mindr {iglii, donemin miiziginde diizenli olarak kullanilmigtir.
Vicentino, mindr i¢li’niin kromatik cinsi tanimlayabilecegini diisiintirken, Zar-
lino, yarim tonlardan olusan bir eseri kromatik olarak tanimlamistir. Mod’larin
olusturulmasinda hakli olarak 6ncii bir figiir olarak kabul edilen Gioseffo Zarli-
no, miizigin diyatonik, kromatik, anarmonik olarak {i¢ tetrakord’dan olustugunu
kabul etmistir.

“lIk bakista Marin Mersenne tarafindan gelistirilen kromatik kuram olduk¢a
geleneksel goriiniiyor. “Harmonie Universelle” kitabinin ikinci cildinin girisinde,
iic Yunan cins’ini ve bunlarin aralik yapisini kromatik ve diyatonik tetrakord’un
ayrmtili bir agiklamasint sunar. Ancak Mersenne’nin tarihsel yaklasimi dikkat
cekicidir: Yunan miizik sistemini, kromatik ve anarmonik cinsleri “kompozisyon
icin ¢ok kolay ve gerekli” oldugunu gostermek amaciyla Guido d ‘Arezzo tara-
findan gelistirilen heksakordal sistem ile kargilagtirir” (Barsky, 2014, s.24).

Mersenne, kromatizm kavramini armoni baglaminda gelistirmenin temellerini
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atmistir ve oktavin on iki esit yarim tona boliinmesini dnermistir. Bestecilerin
tetrakord’lar1 karigtirarak kullanmasi yani diyatonik, kromatik ve anarmonik tet-
rakord’larin bir eser iginde beraber kullanimini 6nce Vicentino sonra Zarlino ve
Rameau kabul etmiglerdir. Kuramecilar, antik Yunan tetrakord’lari ile ¢agdaslari-
nin miizigini agiklayamadiklarini fark ettikleri i¢cin hem kromatizmin hem de bu
li¢ tetrakord’un karigimina gore kuramlarini diizenlemislerdir.

Ronesans ve Barok Donemde Kromatizm

16. ve 17. yiizyillarin baslarinda, &zellikle italyan madrigallerinde, ifade
giiciinii artirmak igin kromatizm kullanilmis, Italyan besteci Carlo Gesualdo
(1566-1613) ve bazi ¢cagdaslarinin bu egilimi, modal dizi yapisinin algilanmasini
zorlastiran bir duruma getirmistir. Luca Marenzio (1553-1599) Carlo Gesualdo
ve Claudio Saracini’nin (1586-1630) madrigalleri kromatik araliklarla doludur.
Monteverdi, Gesualdo ve cagdaslari kederi kromatizm ile sevinci diyatonizm ile
ifade etmislerdir. Gesualdo’nun miizik stili, Ronesans donemine gore en deneysel
ve en etkileyici stillerden biri kabul edilebilir. Kullandig1 yogun kromatizm, 19.
yiizy1l bestecilerinin eserlerinde goriilebilecek tiirdendir.

“Yirminci ylizyilin baslarindaki miizisyenler, Gesualdo’nun miizik siire¢leri-
ni okurken, kendileriyle paralellikler gérmeye basladilar. Bu, tonal dilin miizige
yansitilmasinin bir sonucu olmasma ragmen, Gesualdo ve 20. yiizy1l bestecileri
tarafindan kullanilan kompozisyon teknikleri ve Gesualdo’nun madrigalleri ve
Wagner’in operalar1 arasinda armonik benzerlikler goriiliir.” (Knowles, 2014,5.27)

Gesualdo’nun alt1 madrigal kitab1 miizik edebiyatinin en 6nemli eserleri ara-
sindadir. Sira dis1 yapisi ve tonaliteyi son derece cesurca kullanimi ile zamaninin
ii¢ yiizyl ilerisinde oldugu sdylenebilir. Nicola Vicentino’nun kromatik cinsinin
Gesualdo’nun kromatizminin kaynagi olarak taninmasi énemlidir. Gesualdo, bu
kuramlar1 Vicentino’nun 6grencisi Luzzaschi’den 6grenme firsati buldu. (Know-
les, 2014, 5.101)
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Sekil:4 Gesualdo, Se la mia morte brami 6.kitap no.1 1-13
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Gesualdo’nun 1594’te yaymlanan ilk ve ikinci madrigal kitaplarinda, 1595 ve
1596°daki iigiincii ve dordiincii kitaplarinda kullandigi kromatik teknik, besinci
ve altinci kitaplarinda zengin ve etkileyici dile doniismeye baslamistir. Gesual-
do’nun modalite ve kromatizmi bir arada nasil kullandigin1 anlamak i¢in miizi-
gini analiz etmek, 20. Yiizyila kadar bestelenen miiziklerle olan benzerliklerini
bulmak, kromatizmin siireglerini anlamak adina oldukca 6nemlidir.

17. ylizyihn ortalarinda, yarim tonlardan ve mindr ti¢lii araligindan olusan
kromatik tetrakord, artik yarim tonlardan olusan kromatik diziye doniismeye bas-
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lad1. Ayni sekilde kromatik dizinin kullanimi da dnceleri rastgele sonra ise belirli
kurallar ¢ergevesinde uygulanmaya baslandi. Kromatizm kavraminin armonik
baglamda gergek baslangicini yapan da Jean-Philippe Rameau (1683-1764) oldu.
Yunan miizik kuramindan sonra “diyatonik” ‘“kromatik” ve “anarmonik” terimle-
rini kullanmis, bir melodideki kromatik hareketlerin, temel “bas”in fonksiyonel
olarak belirli aralik hareketleriyle iliskili oldugu sonucuna varmistir. Rameau’ya
gore;

* Besliler diyatonik sistemi,

« Ucliiler kromatik sistemin temelini

* Diyatonik ve kromatik araliklarin karisimi1 mevcut olabilen anarmonik sis-
temi olusturur. (Barsky, 2014, s.26)

1722°de Paris’te “Traité de I’harmonie” yi ve 1726’da “Nouveau systeme de
musique théorique”i yaymlayan Rameau, Traite De L’harmonie’de temel “basi”n
baglantis1 i¢in asagidaki kurallar1 sunar: Temel baslarin tiim baglantis1 sadece
konsonan araliklari icermelidir. Besli ve tersi dortlii, ti¢lii ve tersi altili. (Beach,
1974, 5.276)

Rameau’ya gore kromatik sesler sadece modiilasyon degeri tasir. Tonalite
degisikligi disinda asla kromatik bir aralik kullanilmaz ya da kromatik seslerin
kullanimi alterasyon amaglidir. Rameau’nun fikirleri, genel olarak armoninin ve
Ozellikle diyatonizm ve kromatizm kavramlarinin sonraki donemlerde geligimi
tizerinde giiclii bir etkiye sahiptir.

Tampere sistemin yiikselisi ve klasik antik kuramlarin terk edilmesi 16. yiiz-
yilda baglamis ve 18. yiizyilin baglarinda neredeyse tamamlanmisti. 17. yiizyil
boyunca Italyan bestecilerin, dnceki yiizyilda yavas yavas gelistirdigi enstrii-
mantal stili kisa siirede tiim Avrupa miizigini etkilemis ve Italya’y1 enstriimantal
miizik alaninda dncii bir noktaya getirmistir. Tonal bir anlayista yazilan miizikler,
“major ve mindr mod’un kullanimi, kadans kaliplar1, kromatik akorlarin eserler-
de kullanilmaya baslanmasi bestecilere tematik materyalleri gelistirme ve bdyle-
ce her bir kompozisyonun kapsamini genisletme 6zgiirliigii saglamistir.

Kromatizmin melodik kullanimi1 Barok dénem miiziginde yayginlasmaya bas-
lamigtir. Ayn1 zamanda, kromatik sesler sistematik olarak diyatonik armoni sis-
temine de dahil edilmistir. Bach’in miiziginde kullandig1 bircok kromatik doku
ornegi vardir. On iki nota, yapisal bir 5nemi olmaksizin kullanilabilir. Bu tiir don-
giiler, Bach’in zengin bir kromatik miizik dilinden yararlanma egiliminin {iriinle-
ridir. Bach’1n si minor Fiig’lindeki kromatik yapidaki on iki nota agagida goriiliir.
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Sekil 5: Bach Si minér Fiig no: 24 BWV 869
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Ancak Barok donemin tartigmasiz en ¢arpici kromatizim 6rnegi Bach’m “Kro-
matik Fantezisi”dir. Kromatik Fantezi ve Fiig eserinde Fantezi’de goriilen yogun
kromatizm Fiig’iin temasinda da kendini gosterir. Radikal modiilasyonlarla fan-
tezi-fiig arasindaki kontrast vurgulanir, Kromatik Fantezi ve Fiig’de dogaclama
duygusu fiig boyunca devam eder.

Sekil:6 Kromatik Fantezi ve Fiig, Fiig 1-15. 6l¢iiler
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Miizik tarihi boyunca besteciler eserlerinde yasadiklar1 donemin 6zelligine
gore belirli diyatonik ve kromatik iligkileri kullanmis ve bu gelisimsel siirece
taniklik edilmistir.

Klasik ve Romantik Donemde Kromatizm

18. yiizy1l kromatik miizigi, diyatonik yapidaki miizigin detaylandirilmasi
olarak aciklanabilir. Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven’in
erken klasik déneminde, kromatizmin kullanimi1 kromatik dizilerin bir pasajda
hizl1 kullanimi disinda nispeten nadirdir. Mozart’in re mindr Fantezi’sinin 44.
Ol¢iislinde yine boyle bir kromatik pasaj gortilmektedir.
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Sekil 7: Mozart Re Minor Fantezi K.397
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Beethoven’dan sonra, kromatizm armoniye hizmet eden yeni bir donemi
baslatmustir. Ozgiirlesme hareketleri ve duygular1 daha fazla ifade etme istegi,
bestecileri yeni akorlar yeni renkler bulmaya yoneltmistir. Haydn ve Mozart’in
miiziginde ara sira goriilen bir 6zellik olan uzak tonlara kromatik modiilasyon,
erken donem Romantik bestecileri tarafindan giderek daha fazla kullanilmaya
baglanmistir.

19. ylizyilda, miizik kuramcilari arasinda, kromatizm terimini daha farkli ola-
rak ele almak gerekli bir hale gelmistir. 19. yiizyilin bagindaki miizikal gelismeler
ve armonideki degisiklikler, genisletilmis tonalite kavrami agisindan kromatiz-
min farkli bir yorumunu gerektirmis, farkli yazarlar donemin tonalitesini ifade
etmek icin farkli terimler kullanmay1 denemistir. Heinrich Schenker kromatizmi,
“polidiatonizm” olarak tanimlamis ve onu ton merkezine gelen ek diyatonik de-
receler olarak gérmiis ve Paul Hindemith’in kromatizmi “diyatonik kromatizm”
olarak yorumlamistir. Gheorghe Firca’nin “Diyatonik Kromatizmin Modal Te-
melleri” adli ¢alismasinda ilging bir fikir ortaya konmustur. Yazar, armonik tona-
litedeki kromatizmin aksine, 20. yilizyilda yeni bir tiir miizigin kendini “diyatonik
kromatizm” olarak tanimladigini diisiinmektedir (Barsky, 2014, s. 33-34).

Richard Cohn’un belirttigi gibi, 19. Yiizy1l miizigini tanimlamak iizere “kro-
matik tonalite”, “akordsal kromatizm” ve hatta “akordsal atonalite” gibi terim-
ler kullanilmistir (Cohn, 1998, s.168). Bu donemde geleneksel akorlar, armoni,
tonalite kavramlar1 hala olmasina ragmen akorlarin fonksiyon hiyerarsisi belirli
derecede kaybolmus, eserlerin analizini kolaylastirmak igin “Neo-Riemannian”
Teorisi yeni bir yontem olarak ele alinmistir. “Neo-Riemannian” teorisi, Schu-
bert, Liszt, Wagner ve Bruckner gibi bir¢ok bestecinin eserleri gibi ¢ok fazla
kromatizm kullanilan 6zellikle Ge¢ Romantik dénem eserlerini analiz ederken

kullanilmistir.

19. yiizyil kromatik tonalitesinin, dnceki yiizyillarin kromatizm anlayigin-
dan farkli olarak, kendi kimligini gelistirmis bir sistem oldugu, artik anlasilma-
ya baglanmis, romantik dénemde 12 notanin tiimii, 6zellikle ytliksek ifade giicii
i¢in kullanilmistir. Tiim romantik besteciler, anlatimlarini dissonans sesler, artmig
ve eksilmig akorlar kullanarak renklendirmislerdir. Kromatizm, Franz Schubert ve
Frédéric Chopin ve Richard Wagner’in tarzinin olaganiistii bir yonii haline gelmis
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olmasina ragmen, Chopin, 6zellikle siislemelerinde kullandig1 yogun kromatizm
ile tonalite duygusundan uzaklasmamustir.

“Bach’m Chopin’in miizigi iizerindeki etkisi ve Chopin’in Scriabin’in erken
donem calismalar1 tizerindeki etkisi (1903’e kadar) iyi bilinmekteydi” (Biamon-
te, 2012, s. 64). Ornegin Bach’in si minor mes’inin (1748-49) “Crucifixus”u bo-
liimii ile Chopin’in op. 28 mi minér preliid ve Scriabin’in op. 11 mi minér prelid
eserleri oldukca benzer miizikal 6zelliklere sahiptir. Chopin’in Bach’in klavsen
caligmalarin1 kompozisyon modeli olarak kullanmasi pek ¢ok eserinde kendini
gostermistir. Ozellikle Bach’1n eserlerinin melodik icerigi, kromatizmi kullandig
pasajlar Chopin’in preliid’leri ile benzerlik gostermektedir. Chopin’in mi mindr
preliid’ii ile Bach’in St. Matthew Passion’unun agilis korosunda benzer kromatik
inici bas ¢izgisi vardir. “Bach, iizlintii sembolii olarak inici kromatik ¢izgiyi Mon-
teverdi ve donemin madrigalistlerden miras almisti. Chopin, dogrudan si minér
mes “Crucifixus”undan tiiremis gibi goriinen preliid’leri no: 4 ve no: 20’de ayni
sembolizmi kulland1” (Biamonte, 2012, s.51). Bach’in “Goldberg Variasyonla-
ri”’nda da ayni sembolizmi kullandig1 goriiliir.

Tarihsel ve bi¢imsel olarak birbirinden farkli olan bu {i¢ eser arasindaki miizi-
kal benzerlikler inici kromatik bas ¢izgisi net bir sekilde asagida verilen eserlerin
girislerinde goriilebilir

Sekil 8: Bach, Si minér mes, “Crucifixus”
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Sekil:9 Chopin Preliid Op. 28, No. 4
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19. yiizyilin ortalarindan itibaren, belirli bir parganin ton merkezinin ne ol-
dugunu algilamanin zor oldugu, Richard Wagner’in (1813-1883) eserlerindeki
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kullandig1 kromatizminden anlasilmaya baslanmisti. 19. yiizy1l romantizminin
doruk noktasi, Richard Wagner’in “Tristan ve Isolde’si ile Franz Lizst’in “Sen-
fonik Siir”leri kabul edilebilir. Tristan ve Isolde operasinda Wagner’in miizigin-
de yeni tonalitelere dogru ilerledigini ancak kadanslarini bir tiirlii duyurmadan
yogun kromatik armonik bir dil gelistirdigi s6ylenebilir. Wagner’in, operalarinin
bliylik cogunlugunda yer alan bu dongiisel melodi (leit- motive) genis soluklu
ezgi kaliplar1 ve sabit sayidaki 6l¢ii yapisiyla degil, ciimlenin karakteri ile be-
lirlenebilir. Miizikte bir nevi sembol kullanimi olan leit-motive Wagner stilinin
belirgin bir 6zelligidir. Wagner’in miiziginde kullandig1 genisletilmis tonalite ve
yogun kromatizm nedeniyle tonaliteyi belirlemek genellikle zordur.
Sekil:11 Wagner, Tristan ve Isolde Preliid
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Wagner gibi tonalitenin sinirlarini zorlayan diger bir besteci de Franz Liszt’dir
(1811-1886). Genglik doneminden itibaren eserlerinde kullandig1 yogun kroma-
tizm, tonal baglamin sinirlarin1 zorlayan bir anlayistadir. Orkestra miizigi i¢in
gelistirdigi “Senfonik siir” miizik alaninda bir yeniliktir. Klasik kadans kalipla-
rina uymadan miizik yazan Liszt, eserlerinde kullandig1 kromatizmi zaman igin-
de gelistirerek tonalitenin sinirlarin1 zorlamistir. “Dongiisel temalar”1 daha son-
ra Wagner tarafindan Leit-motiv sisteminde gelistirilmigtir. Dortli araliklardan
olusan akorlar ilk kez “Prometheus” senfonik siirinde kullanan Liszt, aslinda
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geleneksel miizigi ¢ok iyi incelemis bir besteciydi. Tonalite fikrinden iyice uzak-
lastig1 en somut yapit ise 6liimiinden bir y1l 6nce 1885°te besteledigi “Bagatelle
Sans Tonalité¢”dir. Schoenberg “Hem mutlak bir ton merkezi olmayan temalarla,
hem de birgok armonik detaylarla, miizigi kendinden sonra gelenler tarafindan
sahip cikilan, tonaliteye savas agmis ilk bestecilerdendir” demistir (Schoenberg,
1975, s. 445).

Sekil:12 Liszt, Bagatelle Sans Tonalité S. 216 a
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Kromatik Armoni

Klasik Dénemde diyatonik diziyi ve armonileri siislemek i¢in kullanilan kro-
matik dizi, romantik donemde tonalitenin sinirlarini genigletmeye basladi ve eser-
lerde duygulari ifade etmek i¢in kromatik sesleri kullanmak daha 6nemli bir rol
oynamaya basladi. Kromatizm, major veya minér dizilerin disinda kalan seslerin
kullanimina verilen addir. Besteci, tonalitenin biitiinliigiinii korumak istiyorsa,
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diyatonik bir yapi lizerine uyguladig1 kromatik sesleri ve akorlari nitelendirmesi
gerekir. Kromatizm, ana tonaliteyi ne kadar kararsiz hale getirdigine bagli olarak
gerginligi arttirabilir. Bestecilerin, bir eser iginde kromatik malzemenin yogun-
lugunu artirma egiliminde olmasi yasadiklari doneme ve duygularini ifade etme
istegine gore sekillenmistir.

Bir tonal eserde kromatik seslerin gelisigiizel kullanimi, tonal yapiy1 kolay-
likla bozabilir. Tonal eserlerde kullanilan kromatik seslerin bir anlam1 olmalidir.
Kromatik armoni, diyatonik akorlarin kromatik alterasyonlarini ve diyatonik di-
zide kromatik olarak olusan yeni akorlar ve gesitli modiilasyonlari igerir. Ikincil
dominantlar, 6diing alinmig akorlar, artmig altili akorlari, eksilmis yedili akorlari,
napoliten akoru kromatik armonide ¢ok sik kullanilan akor yapilaridir.

“Modal karisimlar” ddiing alinmig akorlarin kullanildig: bir tekniktir. Bir ma-
jor tonun herhangi bir derecesine ait olan bir akorun, yine ayn1 dereceye ait olan
mindr tonundan ya da mindr tonun aynin derecesine ait olan bir akorun ayni1 de-
recedeki major tonundan 6diing almasiyla gerceklesir. En olagan modal karigim,
ana mod baglaminda minér IV ile belirtilir. Asagidaki 6rnekte Do major tonunda
olan parga ikinci 6l¢iide major VI. Derecesinden 6diing aliyor. Aynmi akor 1I/V
olarak da analiz edilebilir.

Sekil:13 Schumann Fantezi Do Major op: 17 Odiing Alinmis Akorlar
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Eksilmis 7’li akorunun major tonda karar vermesi de 6diing alinmis akorlara
bir 6rnektir. Anarmonik bir akor oldugundan, karar verdiginde dort ayri tona ka-
rar verebilir ve boylece dort farkli tonda dominant bir akor olarak gorev yapabilir.

Sekil:14 Eksilmis Yedili Akoru

Eksilmis yedili akoru ile daha uzak tonlara modiilasyon rahatlikla gergeklesti-
rilebilir. Ayrica ton degisimi ve kromatizm agisindan ¢ok kullanish bir akor haline
gelir. Asagidaki ornekte arka arkaya gelen eksilmis yedili akorlar1 goriilmektedir.
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Sekil:15 Bach Toccata, BWW830 (Eksilmis Yedil Akoru)

Mindr tonlarda eserin son akorunun major akor olarak kullanilmasiyla olugan
Picardie Gigliisii, 6diing alinmig akorlara diger bir 6rnektir. Karisim terimi, sadece
major veya mindr olmayan, ancak her iki “mod”a ait olan unsurlardan olusan bir
alam temsil eder. “Odiing alinmig akorlar 17. ve 18. yiizyillar boyunca kullamil-
mustir” (Tischler, 1958, s. 94).

Kromatik armonide ¢ok kullanilan ikincil dominantlar, tonik disinda herhangi
bir dereceyi takdim ederek toniklestirebilir. Ana tonaliteden baska bir tonaliteye
modiilasyon hissi veren bu akorlar aslinda besteciler tarafindan daha ¢ok gecici
modiilasyon yapmak i¢in kullanilmistir. Chopin, Wagner gibi bestecilerin eserle-
rinden goriilen ikincil dominantlari, 19. yiizyildan 6nce barok ve klasik donem
bestecileri de eserlerinde kullanmugtir.

Sekil:16 Ikincil Dominantlar
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Akora ait olan ve akorun i¢inde olmayan sesler arasinda ayrim yapabilmek,
herhangi bir dizide her kromatik alterasyonun fonksiyonel olup olmadigini anla-
mak agisindan 6nemlidir. Kromatizm melodide gerilime neden olabilir. Akorlarin
icinde kromatik gecit notalar1 ve apojyatiirler gibi armoniye yabanci notalar kul-
lanilabilir. Odiing alimmis akorlar ve ikincil dominantlar tonaliteyi daha genis-
letip, tonaliteden vazgecmezken, armoniye yabanci kromatik sesler, tonaliteden
rahat¢a uzaklasip modiilasyonu ¢ok hizli bir sekilde gerceklestirebilir.
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Sekil:17 Kromatik Gegit
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Major ve minér dizilerde olmayan, kromatik olarak altere edilmis akorlar da
vardir. Bunlar gercekten kromatik araliklarla tanimlanir: Artmis 6’11 ya da Na-
politen 6’1 akoru gibi. Napoliten 6’11 akoru majoér ya da mindr tonlarin ikinci
derecesinin yarim ton inici altere edilip iizerine major 5°1i akor kurulmasiyla elde
edilir. (Phrygian modu) Bu akorun en yaygin kullanimi, birinci ¢evrim iizerinde
IV. Derecede kullanimidir.

Sekil:18 Mozart Piyano Kongertosu, K.488 Napoliten 6’11
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Artmis 6’11 akorlari, kromatik armonide 6zellikle romantik donem bestecileri-
nin ¢ok kullandiklar1 bir akor olmustur. Artmig 6’11 akorlari dominanta baglanan
en giiclli akorlardan biridir. Altere bir akor oldugundan modiilasyon i¢in en sik
kullanilan akorlardan biri olmustur. En yaygin ii¢ artmus altili akoru Italyan, Al-
man ve Fransiz artmig altili akorlaridir. Akorlarin kuruluslart asagidaki gibidir:

Sekil:19 Artmis 6’11 Akorlari

A
l
Tv
i

L]

y

4

~

—1":‘— f’c luﬁ s = ﬁ 24
”ﬂ\ MK & [ 8] JML § =
JA4Y AL S ] P § ]
LU L]
]
ftalyan 6’lis1 Alman 6’lis1 Fransiz 6'lis1

Kromatik akorlar1 islevlerini anlamak igin sadece akorun fonksiyonuna bak-
mak yeterli degildir kullanildiklar yer ve nasil kullanildiklarini anlamak da dog-
ru bilgi i¢in gerekli olacaktir.

20. Yiizyilin ilk Yarisinda Kromatizm

Son romantik bestecilerden Richard Wagner, Gustav Mahler, Richard Strauss,
J.A. Bruckner ayn1 zamanda 19. yiizyil ile 20. yiizyil arasinda bir nevi koprii
gorevi gormislerdir.19. ylizyilin sonlarinda, 6zellikle Wagner, Mahler ve Scho-
enberg’in ¢aligmalarinda, tonal armoninin miizikal ifadeyi sekillendirme ve yon-
lendirme kapasitesi sarsilmaya baglamistir. Wolf’{in sarkilarindaki dissonanslar,
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Richard Strauss’un “Salome” ve “Elektra” operalarinda kullandigi sert dissonans-
lar ile konsonan ve dissonan armoniler arasindaki denge bozulmaya baglamistir.
Schoenberg bu durum i¢in “cok sayida dissonans, bir tonaliteyi temsil eden tonik
akoruna geri doniislerle artik dengelenemez” demistir (Samson, 2001).

Richard Strauss (1864-1949) Wagner ve Brahms’tan sonra yasayan en 6nemli
Alman besteci olarak kabul edilir. Neredeyse tiim miizik tiirlerinde besteler ver-
mis, 19. Yiizyilin sonlarinda besteledigi senfonik siirleri ve 20. Yiizyilin basla-
rindan itibaren besteledigi operalari ile kendine iyi bir yer edinmistir. Wagnerian
kromatik armonisine dayanan bir stili vardir. Eserlerinde kromatizmi, program
miizigi ve leit-motive’i kullanir. Strauss’un 6zellikle Elektra operasinda kullan-
dig1 Elektra akoruyla dissonans ve kromatizm kullanimini daha da ileriye gotiir-
muistir.

Sekil 20: Elektra akorunun motifsel agilimi

ﬂ!—é’-fﬁ- —————— .

'
. —
o e t— e
\_ - = =
oo by L — e —
} - — ~— : A i il _
ol ST : —
Y

Hem kromatik hem de dissonan unsurlarin artmasi modernizmin yiikselisine
zemin hazirlamistir. 19. yiizy1l Rus bestecilerinin de armoni ve melodide yeni
renk arayislari, tin1, doku ve ritmik farkliliklar1 20. yiizyilin baslarinda 6zel bir
onem kazanacaklarini kanitlamistir. Stravinsky, (1882-1971) melodiyi ritmik
Ogelerle birlestirip kendine has bir stil olugturmus bir bestecidir. Rus miizigin-
den yararlanarak besteledigi ilk donem, Neo-Klasik Donem ve serial donem
olmak iizere li¢ donemde eserler vermistir. Eserleri, Rimsky-Korsakov Strauss
ve Wagner’e benzer bir doku tasir. “Bahar Ayini” balesi ise eserleri arasinda en
dikkat ¢ekici olandir. Asimetrik ritm kaliplari, oktatonik diziler, dissonan akor-
lar ile tonal diizeni yikmaya baglamistir. 1950’lerden itibaren serial miizik yazan
Stravinsky’nin “Threni” adl1 eseri solo sarkicilar, koro ve orkestra i¢in yazilmis,
dodekafonik bir ¢caligmadir.
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Sekil 21: Stravinsky, Threni
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20. ytizyilin ilk on yilinda, kromatizmin 6zgiirce kullanilmasi, bestecileri to-
naliteden uzaklastirmis ve yeni arayislara yoneltmistir. Debussy, bu noktada hala
diyatonik bir besteci olarak kabul edilir. En uzak tonal iliskileri diyatonik bir ba-
kis agistyla birlestirmis, dalgalanan tempo, tini, nilans gibi miizik 6gelerini farkli
kullanmig, 12 kromatik ses yerine tam ton dizisini tercih etmistir (Leeuw, 2005,
s.146).

Tonal tutarliliktaki eksiklik, ayrisan miizik dilini bagka bir sekilde baglayabi-
lecek bir birlik arayigii gerektirdi. Diyatonik melodi, armoni ve dizilerden uzak-
lagmak, biiyiik 6l¢iide kromatizmi 6zellikle gii¢lii bir ifade araci olarak goren
disavurumculuk sayesinde olmustur. Artik kromatizm, ge¢mis donemlerde oldu-
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gu gibi diyatonik dizinin sadece bir rengi degil, her biri ayr1 anlam ifade eden 12
notadan olusan ve cesitli sekillerde esit parcalara ayrilabilip kullanilan bir kroma-
tik dizidir. Diyatonik yapisal ilkelerin kromatik olanlarla degistirilmesi, Arnold
Schoenberg, Alban Berg, Anton Webern gibi besteciler tarafindan olusturulan 12
ton sistemi ve serializm ile miimkiin olmustur.

Diyatonik ve kromatik dizilerdeki temel farklar asagidaki gibidir.
Sekil:22 Diyatonik ve Kromatik Dizi

Diyatonik dizide farkh araliklar

Tiim notalarin iligkili oldugu tek tonlu bir merkez
Notalarin fonksiyonunda ayrim (Dominant,Sansibl)
Akordsal yap1

Sansibl fonksiyonunun dnemi

Kromatik dizide tiim araliklar egit

Ton merkezi yok, cok yonlii simetrik

Hiyerarsi yok, fonksivonlar esit diizeyde
Ozel bir dikey yap1 yok
On iki esit kromatik nota

(Leeuw, 2005, 5.156)

Kromatizm, atonalite i¢cinde yeni yapisal ilkelerle sekillenmistir. Besteci, on
iki kromatik notayi, belirli bir sirada sabitleyip, somut bir aralik dizisine doniis-
tiirerek kendi serisini olusturabilmektedir. Her kompozisyon i¢in kendine 6zgii
fikir ve isteklerine uyarlanmig farkli bir dizi yaratabilmektedir. Gruplar yatay ve
dikey olarak dort sekilde kullanabilir: Bunlar; orijinal dizi (prime), geriye dogru
dizi (retrograde), orijinal dizinin ¢evrimi (inversion) ve geriye dogru dizinin gev-
rimidir (retrograde inversion). Dizi tek bir akor i¢inde de kullanilabilir boylece
melodi ve armoni arasindaki geleneksel ayrim ortadan kalkmis olur. Asagidaki
ornekte “Bach” motifinin dort temel seklini gormekteyiz. S’de ise akor halinde
yazilmigtir.

Sekil:23 On iki Ton Teknigi
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Kromatik seslerle alanlar doldurularak kromatik denge elde edilebilir. Bu kro-
matik tamamlamanin bir 6rnegi de Bartok un Besinci Yayli Dortliisti’nde goriiliir.
Burada 11 notali tema asagidaki si bemol ile tamamlanir.

Sekil:24 Bartok, 5. Yayl Dortliisii
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Kromatizm ve 12 tonun serbest¢e kullanimi, bestecileri eserlerde biitiinliik
saglamak i¢in ¢esitli ton merkezleri kullanmaya yoneltmistir. Ancak bu ton mer-
kezleri diyatonik miizigi cagristiran anlamda kullanilmamaktadir. Bazi1 notalar
esere daha hakim olarak duyuldugundan ve belirli bir tonalite olmadigindan, ton
merkezi olarak adlandirilirlar. Ornegin Anton Webern’in eserlerinde birgok ton
merkezi kullandig1 dikkat ¢ekicidir.

Sekil:25 Webern, Yayli Kuartet i¢in Bes Parga op. 5
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20. yiizy1l miiziginin olusmasindaki en dnemli etkenlerden biri olan kroma-
tizmin tarihsel siire¢ icinde gelisimini inceledigimizde, miizikte kromatizmin an-
lamu, tarihsel yolculugu sirasinda ¢ok kez degismistir. Kromatizm ve diyatonizm
arasindaki etkilesim tiim Klasik dénemin gelismesine katki saglamis, tonalite-
nin sinirlarinin geniglemesinin bir sonucu olarak gittikce artan bir kombinasyon
zenginligi ve birbiriyle iliskili olarak daha ¢ok sayida ve gesitli akorlarin kulla-
nim1 bestecileri romantik donemde daha yeni deneyimlere dogru yoneltmistir.
Bach’tan Wagner’e kromatizmin evrimini takiben, 20. yiizyildaki ¢ok tonluluk
ve atonalitenin kromatizmin son sinir1 oldugunu diistinebiliriz. Ancak,16. ylizyil
kromatik modalitesinden 20. yiizyilin baslarindaki atonal déneme kadar kroma-
tizm, bestecilerin eserlerinde duygularin ifade edilmesi i¢in en 6nemli araglardan
biri olmustur.
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MUZiK VE PiYANO EGITIMINDE YENi YAKLASIMLAR VE
YANSITICI DUSUNME:

GiRIS

Giliniimiizde egitim ve miizik egitiminde siirdiiriilen anlayis, cagimizin ge-
tirmis oldugu yenilik ve yaklasimlardan etkilenmekle birlikte, egitimcilerin bu
stirece adaptasyonu ile de yakindan iligkilidir. Cogu egitimci ve miizik egitimci-
sinin egitim — dgretim siirecine kendi aligkanliklari ile almis olduklar1 geleneksel
anlayisla da devam ettigi gézlemlenebilir.

Yeni egilimler teori kuram ve uygulamalar, miizik egitimi piyano egitiminde
de kendini gostermeye baglamistir. Bu siirecte pedagojik, teknolojik ve ihtiyacla-
ra gore sekillenen anlayis bu siirece dahil edilmelidir.

Bu siirecte yansitici (reflective) yaklagimin, siirecin getirdigi degisim ve ye-
niliklere uyum saglanmasinda 6énemli bir araci rol {stlenebilecegi sdylenebilir.
Yansitici diisiinme ve yaklagimi en basit haliyle 6grenmemizde olumlu ve olum-
suz durumlara odaklanarak, sorunlar1 ¢c6zme siireci olarak tanimlanabilir.

Yansitici diisiinme ve yaklagimi 6gretmenin bilgiyi aktardigi, 6grencinin pasif
rol aldig1 bir ortamdan daha ¢ok, d6grencinin merkez konumda oldugu etkin bir
6grenme ortami olarak tasarlanmalidir. Buna bagli olarak 6grencinin dgrenme-
sinden daha ¢ok sorumluluk almaya ve etkili bir sekilde 6grenmeye odaklanmasi
saglanabilir.

Ulusal ve uluslararast standartlar miizik - piyano egitimimde de énemli bir
olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu standartlarin giincellenmesi ve uygulana-

1 Ankara Universitesi Devlet Konservatuvar: Ogretim Uyesi
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bilmesinde 6grenci merkezli bir yaklasim olan yansitict diisiinme uygulamalari
ve yaklagim siirecin etkin yonetilmesine yardimci olabilir. Degisen ve gelisen
cagimizda oto didaktik anlayis, yani kendi kendine 6grenme biiyiik 6nem kazan-
maktadir. Yansitict diigiinme yaklagimi kisinin kendi diisiince ve eylem siiregle-
rine iligkin dikkat gerektiren bir siire¢c olmasi sebebiyle, kendi kendine 6grenme
siireclerinde 6nemli bir aliskanlik ve diisiinme becerisi olarak karsimiza ¢ikmakta
ve hem miizik egitimcilerine, hem miizik 6grencilerine daha kapsamli gérev ve
sorumluluklar getirmektedir.

Miizik egitiminin gelecegi ile ilgili vurgulanan bir¢ok tema olmasina ragmen,
miizisyenlerin gelecekteki kariyerlerini olustururken kendi kisisel kariyer plan-
larina ve tutkularma bagli kalinmasinin vurgulanmasi, alanyazinda 6nemli bir
detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda yansitici diislinme yaklagimi,
miizisyenin gii¢lii ve giigsiiz yonlerini bilerek hareket etmesi kariyerini ve gele-
cegini sekillendirmesinde onemli bir rol oynayabilir.

Miizik ve Piyano Ogretiminde Yansitic: Uygulamalara ve Yeni Yaklagim-
lara Dair Genel Bir Gozden Geg¢irme:

Alanyazinda ¢esitli kaynaklarda piyano 6gretiminin kurumdan kuruma degi-
siklikler gosterse de, genellikle ve geleneksel anlayista usta-¢irak iliskisine da-
yandigi belirtilmektedir. Ancak ¢agimizda egitim, teknoloji ve sosyo-kiiltiirel de-
gisimler kagiilmaz olarak piyano egitim- 6gretim siirecini de kaginilmaz olarak
etkilemektedir.

Bu baglamda piyano 6gretiminin de, degisen ve gelisen anlayisa bagli olarak
ogrenci merkezli bir eksene dogru kaymasinin gerekliligi kolaylikla gézlemlene-
bilir. Buna bagli olarak, 6gretim siirecine 0grencinin etkin bir sekilde katilmasi
bir zorunluluk olarak goriilebilir.

Bolton(1954) piyano 6grenme ve 6gretim siirecinde, 6grenci ve 6gretmen ara-
sinda kisisel iletisime odaklanir ve su onerilerde bulunur:

- Opgrencinin 6grenme siirecinde ana unsur dogru aliskanliklarin olusturul-
masidir.

- Anlamaya yonelik bir diisiinme bi¢imi olusturmaya ¢alismak (Ozellikle
caligmaya baglamadan 6nce)

- Her seyi gozlemlemek

- Her zaman kendini dinlemek

- Konsantrasyon (Bolton,1954: 31).

Yukarida da ifade edildigi lizere piyano 6grenme siirecinde 0grenci de anla-
maya yonelik bir diislinme bi¢imi olusturmaya ¢aligmak 6nemli unsurlardan biri-
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dir. Ozellikle yansitici diisiinme kendini ve ¢alismasini/galmasini analiz ederek,
kisiye 6zel dogru uygun yol ve yontemlerin bulunmasi agisindan kolaylastiric
olabilir.

Dewey (1991:6) yansitici diisiinmeyi, ’Herhangi bir diisiince ya da bilgiyi ve
onun amacladig1 sonuglara ulagsmay1 destekleyen bir bilgi yapisint etkin, tutarl
ve dikkatli bir diisiinmedir” seklinde tanimlamaktadir. Unver ise yansitict dii-
siinmeyi “’Bireyin 6gretme ya da 6grenme yontemi ve diizeyine iliskin olumlu
ve olumsuz durumlari ortaya ¢ikarmaya ve sorunlar1 ¢ézmeye yonelik diisiinme
siireci olarak tanimlamaktadir (Unver,2003:5).

Mikzsa (2013) , yansitici diisiinme aligkanliklarinin, kisisel varsayimlarla
yiizlesmenin, dongiisel ve sistemli olarak geriye bakmanin, mesleki durum ve
kosullar1 sorgulamanin, miizik egitimi profesyonelleri i¢in 6nemli egilimlerdir
oldugunu, ayrica tartigmali bir bakis acisi ile siirdiiriilen miizik egitimine iligkin
eski geleneklerin siirdiigii 19. y.y. konservatuvar anlayisinin hiikiim siirdiigiinii
belirtmektedir (Mikzsa, 2013: 45-46).

Yansitici diislinme’nin 6gretme 6grenme diizeyimize iliskin degerlendirmele-
rimizde, etkin bir rol oynadigi oldugunun alanyazinda ¢esitli yerlerde belirtilme-
sine bagli olarak, miizik ve piyano egitiminde hakim olan usta-¢irak anlayisina
iligkin geleneksel aligkanliklarimizi ve giincel siirecin gerekliliklerini yansitici
diistinme yaklagimiyla analiz ederek, rahatlikla ortaya koyabilicegimiz sdylene-
bilir.

Barton’a gore (2015) Donald Schon’iin ¢alismast (1983) Yansitict (Reflecti-
ve) Uygulayicimin 6zellikle yaratici disiplinlerde etkili oldugu yansitici diisiince
sekli su sekliyle taninlanabilir:, eylem ve eylem tanimindaki yansitma. Johns-
ton, Amitani and Edmonds’a gdre (2005), Miizikte enstriimantalistler iki be-
ceriyi kullanirlar. Enstriimantalistler oncelikle fiziksel olarak 6nce bedenlerini
ve enstriimanlarini manipiile etmeyi, daha sonra da elde ettikleri tin1y1 yaratici
becerileriyle birlikte, icralarin1 digerleri i¢in ilging hale getirme becerilerini elde
ederler. Bu becerilerin yansitict uygulamalarla ne kadar kolay elde edilebilecegi
diisiiniildiigiinde, yansiticit uygulamalarin ne denli gerekli oldugu goriilmektedir.
(Barton,2005:65166) .

Sager ve Yiiceer’in, (2019) “’Miizik Egitimi Veren Yiiksekogretim Kurum-
larmin Akreditasyonu” adli bildirisinde, Nasm Ornegi, miizik alaninda akredite
eden bir birlik olan NASM (National Association of Schools of) ele alinmaktadir.
Yiksekogretimde akreditasyon; kalitenin gelistirilmesi ve arttirilmasi, 6nceden
belirlenmis bir standardin saglanmasi, ulusal akademik standartlarin korunmasi,
program veya kurumlarin taninmasi, isverenlere standart bir egitim almis isgii-
cli potansiyelinin saglanmasi vb. amaglarla egitim kurumunun diizenli sekilde
tarafsiz bir organ tarafindan degerlendirilmesi ve bunun sonucunda sartlarinin
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iyilestirilmesi siirecidir. NASM resmi websitesinde bulunan NASM Competen-
cies Summary (Tr. NASM Yetkinlikler Ozeti) adl1 dosyada Performance (Tr. icra)
alan1 yetkinlikleri 6rnek olarak secilmistir.

Genel Bilgi ve Beceriler:
1. Icra

a. En azindan bir miizikal alanda yeterli seviyede kendini sanatsal ifade icin
teknik beceriler

b. Bu alanin literatiiriinde genel bilgi sahibi olmak ve literatiirden kesitlere
ornek performans gosterebilmek

c. Genel miizik ve kendi alaninda uygun seviyede akici desifraj yapabilmek

d. Miizikal yorumda bir araya gelmede liderlik edebilecek kadar bilgi ve be-
ceriye sahip olmak

e. Piyanoda yeterlik

f. Toplulukta diizenli icra deneyimiyle; sanatsal, becerisel, literatiir bilgisi ge-
lismesi gostermek (Sager ve Yiiceer,2019:579-586).

Yukarida goriildiigli iizere, miizik egitiminde uluslararasi akreditasyona or-
nek olan icra yeterlikleri igerisinde performans alani ne olursa olsun, piyano da
yeterlik icra i¢in zorunlu bir yeterlik olarak kabul edilmektedir. Bu siirecte piyano
egitiminin, miizik egitimi veren konservatuvarlar, miizik boliimleri i¢in gerek-
liligi evrensel boyutta bir kriter olarak kabul edilebilir. Bu baglamda piyano ve
miizik egitiminde de diinya da siiregelen degisim ve yenilikleri alana aktarmak,
her alanda oldugu gibi 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gelenek miizik ve egitime 6nemli sekillerde fayda saglar. Miizik egitiminde
beklentileri, 6rnekleri ve politikalar belirleyerek, uygulamalarin siirekliligi ile
miizik 6gretiminde istikrarl bir temel saglar. Gegmis deneyimleri hatirlamak ve
yeni durumlari analiz ederken bu hafizay1 getirmek, tekerlegi siirekli olarak ye-
niden icat etmeyi gerektirmez. Ote yandan, gelenek hayali bir eylem olusturuyor,
miizisyenler ve egitimcilerin yeni yaklagimlara ve toplumsal degisimlere uyum
saglayip tepki vermesini zorlastiriyor. Degisim ve yenilik, zamanimizin 6zel bir
ozelligidir. Miizikte, yeni teknoloji, beste, seslendirme ve miizik dinleme tarzla-
rina heyecan verici alternatifler sunar. Bestecilerin ve icracilarin, 6ngoriilemeyen
yollarla ortaklasa ¢aligmalarini saglarlar. Stiidyo ve sinif gibi geleneksel 6gretim
alanlariin 6tesinde alternatif formatlar sunarak, miizikal 6gretimin erisimini ge-
nisletiyor ve ¢esitlendiriyor (Jorgensen:2003: 41-42).

Enstriiman 6gretmenlerinin sozsliz bilgiye yani, tipik olarak deneyimsel ola-
rak biriken ortiik bilgiye giivendikleri gozlenmistir (Lennon, Reed,2012:293).
Enstriiman 6gretmenlerinin siireci Ortiikk inang ¢ercevelerini korurken, degerler
ve “Ortiik teoriler” bakimindan (Jaramillo, 2008, s. 349), nadiren acik veya yan-
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sitict (reflective) ve elestirel bir sekilde siirdiirdiikleri goriilmektedir. Burada in-
celenen enstriiman 6gretmenlerinin degerleri, acik ve belirgin olmanin aksine,
anekdotlarda iistli kapali imalar, gelenek ve onyargilar, dayali oldugu goriilebilir
(Parkinson, 2016:354).

Piyano ve miizik egitimcilerinin, 6gretme siirecini genellikle geleneksel usta
—cirak anlayisiin bir uzantisi olarak siirdiirmekte ve bu siireci pedagojik ve me-
todoloji agisindan ortiik bir sekilde tanimlama egiliminde olduklari rahatlikla
gozlemlenebilir.

Bire- bir siirdiiriilen piyano dersleri, yansitict uygulamalarin rahatlikla uygu-
lanabilecegi bir zemin olarak diisiiniilebilir. Piyano dersinde 6grenci ve 6gretmen
arasinda, kisisel iletisimin yansitic1 bir yaklagimla gergeklestirilmesi, derslerin
etkin bir sekilde yiiriitiilmesine ve 6grencinin siirece etkin bir sekilde katilmasina
firsat verebilir.

20. yiizyilin sonunda piyano pedagojisinde teknolojik gelismeler sasirticiydi.
Berr (2000) piyano i¢in mevcut olan teknolojik olanaklari agikladi. On y1l 6nce
var olmayan 6gretmenler ve dgrencileri beraberinde getirmistir. Ulagilabilir uy-
gun fiyath kayit cihazlari, vb. gibi 6gretmenlerin 6gretme siireglerini videolar
araciligiyla kendi kendine 6gretim amaciyla digerleriyle paylagabilmesine firsat
vermektedir ( Johnson:2002: 20).

Bu siirecte piyano dgretimine video kayit yontemleri dahil edilmeli, hem 6g-
retmen kendi ¢alisin1 ve 6gretme siireglerini paylasmali, hem de 6grenci kendi
kendini kayit ederek yansitici bir yaklagimla kendi ¢alisini ve siirecini degerlen-
direbilmelidir.

Siklikla sosyal medya iizerinde “’100 days Challenge” 100 giin iizerinden
meydan okuma olarak adlandirilabilecek bu siirecte kisilerin giin, giin icralarimi
sosyal medya iizerinde paylagmalari, kisilerin eseri icra etme ve 6grenmeleriyle,
etkilesim yaratilan ve yansitici(reflective) bir 6grenme ortami olusturduklari sdy-
lenebilir.

Ayrica yansitict 6gretimde siklikla kullanilan yansitic1 giinliikler, kisinin 6g-
renme siirecini yazil olarak degerlendirebilmesi baglaminda, sorumluluk almasi-
ni1 ve stireci daha bilingli olarak yonetebilmesini kolaylagtirmaktadir. Buna bagh
olarak 6grenci ve 6gretmenin yazili olarak, eserlerle ilgili bir giinliik tutmasi ve
geribildirimde bulunmasi saglanabilir. Piyano 6gretiminde geleneksel yaklagimin
aksine, siirecin seffaf olmasi sebebiyle yansitic1 diisiinme aligkanliklart siirecte,
bilginin 6grenciye transfer edilmesinde biiyiik kolayliklar saglayacaktir.

Bu giinliiklerin (reflective journal) temel bir unsuru, deneyimlenen kisisel
yansitmalardir (reflective). Birgok 6grenci i¢in, kendi kisisel i¢ seslerinin aligil-
madik kullanimi nedeniyle ¢ok zordur, bu yiizden her zamanki pasif sesten fark-
lidir ve kisiyi meydan okumaya davet eder (Pavlovich,2007:284).
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Lennon’a gore, piyano egitim-0gretimine iliskin alanyazinda bulunan ¢esit-
li yazarlarin egilimleri, piyano 6gretmekten daha c¢ok, sadece piyano calmaya
odaklanmaktadirlar. Bu baglamda, piyano pedagojisi literatiiriiniin herhangi bir
gercek derinlikte pedagojik sorunlari ¢ozememesi ciddi bir eksiklik olarak gorii-
lebilir (Cameron, 1983: 441),akt: Lennon:1996: 73).

Konservatuvarlar ve miizik fakiilteleri diinya da gelecegin icracilarin yetis-
tiriyorlar. Bir¢cogu gelecek nesillerin miizik 6gretmenleri olacaklar, bununla bir-
likte 6gretmek i¢in hazirlantyorlar m1? Birgok iilke de enstriiman ve san(vocal)
Ogrencileri egitimleri siiresince, ya ¢ok az ya da hicbir sekilde pedagojik egitim
veya deneyim almadan, ayrica bunu ¢ok da arzu etmeyerek, ¢ok da saglikl ol-
mayan kosullarda gelecekte 6gretmeye ve ileride ki kariyerlerine hazirlaniyorlar.
Performans yapan miizisyenler ve performans dgrencileri daha ¢ok bu tiir kurslari
talep ederler ve buna yatirim yaparlarsa 6gretme becerileri gelisirler, bununla
beraber mesleklerine, kendilerine 6grencilerine daha faydali olabilirler (Donald,
2012: 49-52).

Jacobson’a gore (2015) bazen dgrencilerin nasil 6grendigi belirsizdir. Bu du-
rumda agagida belirtilen teorileri kullandiginda 6grencinin 6grenmesi kolayla-
sacaktir. Piyano 6gretimine bircok 6grenme teorisi uygulandiginda, 6grencilerin
ogrenmesi kolaylasir. Birgok 6grenme teorisi ii¢ psikolojik daldan olusur. Bilissel
psikoloji, davranisgi psikoloji ve hiimanist psikoloji. Her insanin 6grenmesinde,
baskin 6grenme egilimleri vardir. Gorsel dgrenicilerin, gorsel algilar iyidir ve
grafik, resim ve imajlarla daha iyi 6grenmeye yatkindirlar. Isitsel 6greniciler du-
yarak ve dinleyerek 6grenmeye daha yatkindirlar. Kinestetik(devinigsel) 6gren-
ciler ise yaparak ve uygulayarak 6grenmeye daha yatkindirlar (Jacobson, 2015:
44-45).

Mesleki miizik egitimi siireci, miizik alaninda arastirmaci, yaratici, yorumla-
yic1 ve |0gretici yetistiren bir siirectir. Bu siirecte amag, yetismekte olan sanatci
ve egtimcilere, alan icin gerekli tiim bilgileri, davranislar ve birikimleri, bilingli
bir sekilde kazandirmaktir. Mesleki miizik egitiminin en temel boyutlarindan biri
calg1 egitimidir. Calg1 egitimi, birebir olarak gerceklestirilen bir egitim olmasi
nedeniyle, 6grencilerin bireysel dzelliklerine gore farkli yaklagimlar uygulanma-
sina olanak saglamaktadir. Calgi egitiminin vazgegilmez bir 6gesi olan piyano
egitimi de, 6grencilerin bireysel dzelliklerinin ve kisisel farkliliklarin g6z 6niinde
bulundurulmas: gereken bir egitimdir. Bu noktada en biiyilik gdrev, piyano egi-
timcisine diismektedir (Omiir, 2009:1).

Moore’a gore (2000) Psikomotor diizeyleri 3’e ayrilmaktadir. Kontrollii tek-
rar diizeyi; basit bir temel becerinin talimatlar dogrultusunda ve denetim altinda
icra edilmesidir ve bu diizeyde eylem tam olarak olusmaz, siire ve koordinasyon
aranmaz. Bagimsiz tekrar diizeyi, bir becerinin 6grenci tarafindan denetimsiz ve
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kendi kendine icra edebilir ve bilissel ¢abaya gerek kalmamis olmasina ragmen,
beceri de tam dogruluga ulasilamamuistir. Ustalik diizeyi bir eylemin dogru, yeter-
li ve ahenkli olarak icra edilmesini kapsar. Becerinin tam bir koordine iginde ger-
ceklesmesi gerekir. Beceri, 6grenciyle biitiinlesmis olup kendiliginden (otomatik
olarak) gerceklesir (Moore, K.D. 2000:62).

Yukarida belirtilen agiklamalardan da anlasilacag: {izere kisinin kendiligin-
den akan bir ¢alisa ulagabilmesi i¢in, bol miktarda tekrara ihtiyag duymast muh-
temeldir. Ancak burada gdzden kagmamasi gereken nokta, yapilan tekrarlarin
diisiinmeden ve sorun ¢ézmeye yonelik olamayan bir bicimde gerceklesmesidir.
Burada yansitict uygulamalarla (soru sorma, kendine soru sorma, aynilik- farkli-
lik bulma vb. gibi) farkindalik ve konsantrasyon 6grenci ve 6gretmen tarafindan
etkin hale getirilmelidir.

Devinigsel 6grenmelerin agirlikli oldugu miizik ve piyano 6grenme siirecinde;
Caligma/Pratik mitkkemmeligi getirir (Practice makes perfect), yerini mitkemmel
yapilan pratik, miikemmel ¢alis1 getirir, anlayisinin bu deyisin yerini alacagini
diisiindiirmektedir. Mitkemmel pratik/¢aligma her aninin bilingli ve sorun ¢6zme-
ye yonelik bir ¢aligma siireci olarak tanimlanabilir. Bu baglamda piyano egitimi
bireysel farkliklar g6z 6niinde bulunduruldugunda, farkli disiplinlerde (egitim
bilimleri nérobilim v.b. gibi) kullanilan teori ve kuramlarmn 1s1¢inda olusturula-
cak strateji ve yontemlerin kullanilmasina ¢ok uygun bir alan olarak karsimiza
cikmaktadir.

Carey ve Lebner’a gore (2012) Enstriimantal / vokal performansin siirdiiriil-
mesi elit seviyedeki standartlar, konservatuarlar ve dolayisiyla performans ¢alis-
malar1 ¢ogu programin merkezindedir ve bu miifredat tasariminda programin %
50’sinden fazlasinin kredi hesaplanmasinda, performans ve pratik bilesenlerine
onemli dl¢iide agirlik verilir. Mills (2004:197) bize hatirlatiyor “enstriimaninizi
caligmak i¢in, kendinizi bir odaya dort yil kilitlemek, basariya giden bir yol degil-
dir”. 2010 yilinda Beijing’te yapilan Uluslararas1 Miizik Egitimi Dernegi Diin-
ya Konferansinda yapilan sunumlarda degisen kosullar altinda, profesyonel bir
miizisyen olmanin birden fazla genis bir sorumluluk iistlenme yetenegi de dahil
olmak iizere, faaliyet yelpazesi ve buna uyum saglayabilme becerisini gerektir-
digini vurgulamaktadirlar. Bunlar icracilik, bestecilik, 6greticilik, arastirmacilik,
kolaylastiricilik v.b. gibi bir¢ok beceriyi kapsamaktadir (Hannah, 2010:278). Bir
cok konservatuvar degisen ihtiyaglan fark etse de degisen sartlara uyum sagla-
makta, yavas davranmaktadirlar (Carey, Lebner, 2012: 32).

Lennon ve Reed’e gore (2012) enstriimantal / vokal 6gretim son zamanlarda
miizik arastirmalarinin odak noktasi olmasina ragmen, enstriimantal / vokal 6g-
retmen egitimi ayni ilgiyi gérmedi. Avrupa Konservatuvarlar birligi ‘’polifoni”
projesi kapsaminda c¢aligma grubunun gergeklestirmis oldugu, enstriimantal ve
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vokal 6gretmen egitiminde yeterlilikler, roller ve miifredat konulu bir aragtirma
gerceklestirmistir. Arastirmanin verileri Bulgaristan-Plovdiv, Miizik, Dans ve
Giizel Sanatlar Akademisi, Cekoslavakya-Prag, Miizik Fakiiltesi ve Performans
Sanatlar1 Akademisi, Almanya-Essen Folkwang Hochschule, Karlsruhe Hochsc-
hule fiir Musik, Iskogya- Glasgow, Royal Scottish Miizik ve Drama Akademisi,
Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvarindan toplanmistir. Enstriiman-
tal ve vokal 6gretiminin konservatuvarlar, miizik okullari, akademiler ve 6zel
derslerde geleneksel olarak bire-bir 6gretmenle gergeklestirildigi vurgulanmis
ve bu meslege iliskin agirlikli olarak teknik becerileri vurgulanmasi sebebiyle
elestiri getirilmis, ayrica yaklasimin 6grenci merkezli olmaktan ¢ok, &gretmen
yonelimli oldugu, 6gretmen gosterimine modellenmesine asir1 giivenildigi goriil-
miustir.

Arastirma da enstriimantal / vokal 6gretimdeki degisim giiglerini tanimlana-
rak, degisen miizik ve egitim hedeflerini yorumlama ve kiiltiirel politika, yerel ve
ulusal miizik egitim sistemlerinin miizige etkisi ve egitim igerigi saglanmasmin
tizerinde durulmustur. Program tasarimi, igerigi ve yapisindaki gesitlilik, kredi
agirliklari, caligmalarin uzunluklar1 ve seviyeleri, dereceleri ve Avrupa ¢apinda
enstriimantal / vokal 6gretmen egitimi programlari, ortak 6grenme ¢iktilarini ge-
listirme ¢aligmalar1 baglaminda elverisli olmadigi, kabul edilmistir. Bu sonuglar
g6z Onilinde bulunduruldugunda, enstriimantal/vokal 6gretmen yeterliliklerin be-
lirlenmesinde, miizisyenlerin kendi Kisisel kariyer yollarin1 yaratmaya odaklan-
malar gerektigi vurgulanmistir. (Lennon-Reed, 2012:285-288-289).

Chrysostomou’ya gore (2004) disiplinler arasi yaklasimlar son birkag yildir
popliler hale gelmis ve bir dizi program diinyada bir¢ok iilkede planlanmig ve
stirdiiriilirken uygulamadaki problemler, sayisiz tartigmalar1 beraberinde getir-
mistir. Ogrenme ve dgretmede ki bu disiplinler aras1 yaklasim, biitiin diinya da
yayilirken, bunun yeni oldugu anlamima gelmemektedir. Eski Yunan’da ideal
kabul edilen bilgi birligi kadar eskidir. Dewey ise 6grencilere hicbir seyin zorla
Ogretilemeyecegi, bundan dolay1 da 6gretmenin gorevinin konular1 ve etkinlikle-
ri planlarken ve uygularken kisiyi heveslendirmesi gerektigini vurgulamaktadir,
Dewey’in bu diisiincesi muhtemelen disiplinlerarasi bir yaklagimin sonucuydu.
Miizik egitimi miifredatlarina gore her diizeyde ki miizik egitiminin, genel amaci
kisisel kimlik gelistirmelerine, yaraticiliklarinin beslenmesine ve hayata hazir-
lanmasina yardim etmelidir. Miizik 6zerk ve bagimsiz bir konu olarak diistiniil-
meli ve miizigin anlagilmasinda, yaratilmasinda diger sanatlar, konular mate-
matik, cografya, sosyoloji, siir, felesefe v.b. gibi alanlarla iliskilendilirilmelidir
(Chrysostomou,2004: 23-27).

Yukarida ki ac¢iklamalardan da anlasilacagi tizere, miizik ve enstriiman egiti-
minin gelecek i¢in Onerileri, herkesin kendi 6zgiin kariyer yolculugunu tanimla-
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masi olarak tanimlanabilir. Burada yansitici diigiinme yaklagimi siirecin seffaflig
ve elestirel yaklasimi gerektirmesi baglaminda miizik, piyano ve enstriiman egiti-
minde siirece 11k tutacaktir. Bununla birlikte geleneksel anlayisin getirmis oldu-
gu O6gretmen merkezli 6gretme- 6grenme siirecine daha esnek bakmayi1, 6grenci
merkezli ve siirecin getirdigi degisiklerle karsi daha esnek olmay1 da beraberinde
getirmektedir.

Ilgili alanyazin incelendiginde enstriiman ve san dgretmenleri geleneksel an-
layisin bir yansimasi olarak, sozsiiz ve gosterime dayali bir 6gretim metodunu
benimsedikleri, ayrica giincel egitimin bir gerekliligi olarak yansitici(reflective)
uygulamalar1 yeterince kullanmadiklart soylenebilir. Ancak ¢agin gereklilikleri
dogrultusunda, giincel yaklasimin yansitici (reflective) uygulamalara dayanmasi
gerektigi sOylenebilir.

Sonug ve Oneriler:

Degisen ve farklilasan egitim anlayisi, kuskusuz miizik, piyano ve enstriiman
egitimini de etkilemektedir. Geleneksel aliskanliklar ve yontemler miizik egiti-
minde temel saglamaktadir. Bununla birlikte yenilenen, egitimsel ve teknolojik
yaklagimlara uyum saglamak siirecin daha kaliteli ve verimli hale gelmesine yar-
dimc1 olabilir.

Yansitici diisiinme uygulamalari, devinissel olan piyano ve enstriiman egitimi
stirecinde biligsel ve analitik yonlerin aktif kullanilmasini icerir. Bu tiir uygula-
malar, mutlaka geleneksel 6gretimde de kullanilmakla beraber, daha bilingli ve
sistematik hale getirilmelidir.

Gelecekte hiz, siire¢ ve degisime uyum saglayabilme, oto didaktik yani kendi
kendine 6grenme ve siireci yonetebilme becerileri daha da 6nem kazanacaktir.
Bu baglamda miizik ve piyano egitiminde yansitici diistinme yaklasimi ve uygu-
lamalar1 daha da 6nem kazanacaktir. Miizik ve piyano egitiminde yeni yaklasim-
lar, yansitici uygulamalar su sekilde 6zetlenebilir:

- 19.y.y. konservatuvar anlayisinda baskin olan usta- ¢irak anlayisi, daha ¢cok
Ogrenci merkezli bir 6gretim anlayisina doniigmelidir.

- Miizik ve piyano egitimcileri, alanlarinda pedagojik alanyazini etkin bir
sekilde kullanmalidirlar.

- Oprencinin 6grenmesinden sorumluluk alabilmesi i¢in, miizik ve piyano
egitimine ilisikin yansitic1 gilinliiklerle siireci ve kendini degerlendirmesi
istenebilir.

- Yansitict miizik ve piyano egitimcileri olarak, siirecin degerlendirilme-

sinde bireyin kendini sistematik olarak degerlendirdigi yansitici giinliikler
kullanilmalidur.
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- Miizik, piyano egitimcileri ve dgrenciler i¢in, geribildirimin etkin oldugu
bir ortam tasarlanmalidir.

- Miizik ve piyano egitimcileri 6grencilerin kendi miizikal kimlikleri iizeri-
ne diisiinmeleri i¢in yonlendirmeli ve bununla ilgili kisisel proje v.b. gibi
iretmelerine yardimci olmalidirlar.

- Miizik ve piyano egitiminde uluslararasi standartlar gz 6niinde bulundu-
rulmal1 ve buna bagli olarak glincellenmelidir.

- Miizik ve piyano egitiminde uzaktan egitim kavraminin, sanal ortamda ¢ok
daha fazla yayginlasacagi ve etkin olmasina bagli olarak, buna iliskin miif-
redat ve altyapi calismalar1 programlar igerisine dahil edilmelidir. Miizikte
teknoloji vb. gibi derslere daha ¢ok yer verilmesiyle beraber, konservatu-
varlar ve miizik boliimlerinde giiniimiiz siirecine daha ¢abuk uyum sagla-
nabilir.

- Miizik ve piyano egitimcileri disiplinler aras1 yaklagimlarla egitim siiregle-
rini destekleyebilirler.

- Spor egitiminde oldugu gibi, miizik ve enstriiman egitiminde psikolojik/
fizyolojik siireclere (kondiisyon, motivasyon, ¢calisma prensibleri v.b. gibi)
daha detayl sekilde egitim siirecinde deginilmesi ve yer verilmesi ile, sii-
recin bilimsel anlamda da gii¢lendirilmesine olanak saglayacaktir.

Miizik ve piyano egitiminde yansitici uygulamalar ile giincel sorunlara, prob-
lemlere daha analitik ve stratejik bir bakis ag¢is1 yardimiyla daha etkili bir sekil-
de ¢ozlimler gelistirilebilir. Alanyazinda da vurgulandig: iizere, miizik ve piyano
egitimi yontemlerinde yansitici (reflective) diisiinme ve uygulamalarinin seffaf-
lik, hiz, elestirel bakis kazandirmasi bakimindan, gelecekte daha ¢cok 6nem kaza-
nacagi diisiiniilmektedir.



MUZIK VE PIYANO EGITIMINDE YENi YAKLASIMLAR VE YANSITICI DUSUNME: | 315

KAYNAKCA

Barton G. (2015) Reflective Practice in Music: A Collaborative Professional Approach. In:
Ryan M. (eds) Teaching Reflective Learning in Higher Education. Springer, DOI https://doi.
org/10.1007/978-3-319-09271-3_5

Bolton, H. (1954) On Teaching the Piano, Seven Oaks: Novello and Co. Limited.

Carey,G. Lebler,D., (2012) Quality, Accountability, Change Educating Professional Musicians in a
Global Context Draft Proceedings of the 19th International Seminar of the Commission for the
Education of the Professional Musician (CEPROM) International Society for Music Education
edited byJanisWell.

https://www.researchgate.net/profile/Dawn_Bennett/publication/256086454 Possible selves
and the messy business of identifying with career/links/00b7d5218541b62588000000.
pdf#page=49

26 Mart 2020 tarihinde erigilmistir.

Chrysostomou,S. (2004) InterdisciplinaryApproaches in the New Curriculum in Greece: A Focus on
Music Education, ArtsEducationPolicyReview, 105:5, 23-30, DOI: 10.3200/AEPR.105.5.23-
30 https://doi.org/10.3200/AEPR.105.5.23-30 24 Subat 2020 tarihinde asagidakiadresten erisil-
migtir.  file:///C:/Users/Hep%C5%9Fen/Desktop/Interdisciplinary%20Approaches%20in%20
the%20New%20Curriculum%20in%20Greece%20A%20Focus%200n%20Music%20Educa-
tion.pdf

Jacobson,J.(2016) (Professional Piano Teaching, Volume 2: A Comprehensive Piano Pedagogy
Textbook [Print Replica] E. L. Lancaster (Editor), Albert Mendoza (Editor)Kindle Editionht-
tps://books.google.com.tr/books?hl=tr&lr=&id=8wjmCAAAQBAJ&oi=fnd&pg=PR3&dq=-)
Jacobson,J.(2016)++(Professional+Piano+Teaching,+Volume+2:+A+Comprehensive+Pia-
no+Pedagogy+Textbook+%5BPrint+Replica%5D+E.+L.+Lancaster+(Editor),+Albert+Mend-
oza+(Editor)Kindle+Edition&ots=IITBSIl-h0&sig=kSNSXIKaa-hkCeQ3rpURFyCp9Bg&re-
dir_esc=y#v=onepage&q&f=false 30 Mart 2020 tarihinde erisilmistir.

Donald,E.,( 2012) Music Performance Students as Future Studio Teachers: Are They Prepared to
Teach? Educating Professional Musicians in a Global Context Draft Proceedings of the 19th
International Seminar of the Commission for the Education of the Professional Musician
(CEPROM) International Society for Music Education edited by Janis Well.

Philippos Nakas Conservatory, Athens, Greece July 10-13, 2012- https://www.researchgate.net/
profile/Dawn_Bennett/publication/256086454 Possible_selves and the messy business_of
identifying_with_career/links/00b7d5218541b62588000000.pdf#page=49

26 Mart 2020 tarihinde erigilmistir.

Jorgensen,E.(2003) Transforming Music Education,Indiana University Press, Bloomington, In-
dianapolis https://books.google.com.tr/books?id=g3500pSpsvsC&printsec=frontcover&-
dg=new+approaches+from+theory+to+practice+in+tmusic+education&hl=tr&sa=X&ve-
d=0ahUKEwjptcGHoJ30AhWBwuYKHfZgAeEQO6AEILDAA#v=onepage&q=new%20
approaches%20from%?20theory%?20to%20practice%20in%20music%?20education&f=false
15.03.2020, 23:26 tarihinde erisilmistir.



316 | MUZiK KULTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

Lennon,M. (1996) Teacher Thinking: A Qualitative Approach To The Study Of Piano TeachingT-
hesis Submitted for the Degree of Doctor of Philosophy at theUniversity of London,Institu-
teofEducation1996https://discovery.ucl.ac.uk/id/eprint/10018933/1/362740.pdfcadresinden 25
subat 2020 tarihinde erisilmistir.

Lennon,M.,Reed,G. (2012) Instrumental and vocal teacher education: competences, roles and cur-
ricula, Music Education Research, 14:3, 285-308, DOI: 10.1080/14613808.2012.685462 To
link to this article: http://dx.doi.org/10.1080/14613808.2012.685462

Miksza,P. (2013)TheFuture of Music Education, Music Educators Journal, Vol. 99, No. 4 (June
2013), pp. 45-50 Publishedby: Sage Publications, Inc. onbehalf of MENC: TheNationalAs-
sociationfor Music EducationStable URL: https://www.jstor.org/stable/43289016 Accessed:
21-02-2020 11:21 UTC ,Copyright © 2013 National Association for Music Education DOI:
10.1177/0027432113476305

Moore,K.D(2000) Ogretim Becerileri (Editér:Ersin Altintas)( Ceviren:Nizamettin Kaya)Ankara
Nobel yaymevi

Omiir. 0., (2009) Piyano Egitiminde Ogrencinin Diisiinme Bigimine Yénelik Bir Ogretim Onerisi-
8. Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu, 23-25 Eyliil 2009, OMU- http://www.muzikegitim-
cileri.net/bilimsel/bildiri/samsun/O_Omur.pdf sitesinden 25 mart 2020 tarihinde erigilmistir.

Parkinson,T. (2016) Mastery, enjoyment, tradition and innovation: A reflective practicemodel for
instrumental and vocal teachers, International Journal of Music Education2016, Vol. 34(3)
352-368© The Author(s) 2014Reprints and permissions:sagepub.co.uk/journalsPermissions.
nav DOI: 10.1177/0255761414563196

Pavlovich, K. (2007) The Development Of Reflective Practice Through Student Journals- Hig-
her Education Research&Develeopment, Vol.26.No.3, September 2007,pp.281-295 DOI:
10.1080/14623940903138258

Unver,G.( 2003) Yansitici diisiinme- PegemA Yayncilik



GREGORYEN iLAHILERININ OTTORINIO RESPIGHi
ESERLERIYLE KIiLISEDEN SAHNEYE TASINMASI

DOG. TUTU AYDINOGLU!

GiRIS

Essiz sonoriteleri ile bilinen besteci Respighi’yi diinya miizik literatiiriine
tamitmus eserleri: ‘Fountains of Rome’?; ‘Pines of Rome’? ve ‘Feste Romane’,
onun, Gregoryen ilahilerinin temel malzeme olarak kullandig1 Tre Preludi sopra
melodie gregoriane,’ Concerto gregoriano (1921)%; Concerto in modo misolidi-
0’7 eserlerini golgede birakmustir.

Oncelikle diinya miiziginde nemli yere sahip olan Respighi’yi daha yakindan
tantyalim. Miizisyen ailesinde dogmus besteci, piyano egitimini babasindan al-
misg, bununla yetinmeyerek keman egitimini de F. Sarti®’ den almistir. Hatta geng-
lik y1llarinda kemanci gibi hem solist olarak hem de orkestra {iyesi olarak faaliyet
gostermistir. G.Martucci”’den kompozisyon egitimi almig besteci 1901 yilinda S.
Petersburg’da R. Korsakov'’ ile tanismis ve bestecilik hayatina yon veren degi-
simler yasamigtir. SOyle ki besteci, lise mezuniyet eseri olan orkestra i¢in ‘Prelu-

Istanbul Universitesi, Devlet Konservatuari, Ogretim Uyesi (Dog.)
‘Roman triology’nin ilk eseri 1915-1916 yillarinda yazilmis ‘Roma ¢esmeleri’
‘Roman triology’nin ikinci eseri 1923-1924 yillarinda yazilmis ‘Roma ¢amlart’
‘Roman triology nin son eseri 1928 yilinda yazilmis ‘Roma ziyafetleri’
1921 yilinda tamamlanmis Gregoryen ilahileri iizerine 3 piyano preliidii
1921yilinda keman ve orkestra i¢in yazilmis Gregoryen kongertosu (3 boliim)
1925 yilinda piyano ve orkestra igin bestelenmis ‘Misolidik modda Kongerto’ (3 bolim)
Federico Sarti (1858-1921) italyan kemanc1
Giuseppe Martucci (1856-1909) italyan besteci, sef, piyanist ve 6gretmen
0 Nikolai Rimsky-Korsakov (1844-1908) Rus besteci
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dio Corale e fuga’!, eserini R. Korsakov’un destegiyle yazmustir.

5 sene S. Petersburg ve Moskova’da yasamast, 1.Stravinskiy?, S.Diyagilev’ ile
tanigsmasi bestecilik diisiincesinde biiylik degisimlere sebep olmustu.

Italiya’da donemin taleplerine uygun olarak Respighi de ¢ok sayida opera
yazmig. Hatirlatalim ki, 6zellikle 19 ve 20. Yiizyillar, opera italya’da tiim miizik
tiirlerinin bas tac1 sayiliyordu. Ornek olarak; diinya miizik tarihine 26 opera ver-
mis C.Verdi*’nin meshur operalarin1 yazdig1 zamanlarda bir quartet bestelemis,
fakat bu quartetin hicbir zaman yaymlanmadigini biliyoruz. Opera, doneminin
gbzde tiirli olmaya devam ediyor ve yerinden taviz vermiyordu. Besteciler i¢in
opera yazmak- giizel, rahat ve liiks hayat yasamak anlamina geliyordu. Bir mek-
tubunda G.Pucchini® annesine soyle yaziyordu: ‘Hayalim, ¢ok dnemli bir opera
bestecisi olmaktir. O zaman ben de zenginler gibi liikks kiyafetler giyecek, omu-
zumda kiirklerle gezecegim’. Senfoni konserleri ise olaganiistii olay sayiliyordu
ve Italyan orkestralar1 bu miizigi hi¢ nemsemiyordu.

Fakat 20. Yiizyilin baslarinda her sey degisecekti. Bu akina karsi ¢ikan bir
grup ‘80liler akin1’¢ ad1 ile tanman besteciler Italya’da senfonik miizigin tekrar
hayata donmesi i¢in savagsmaya basliyor. Onlar ‘Societa Italiana di Musica Mo-
derna’” isimli topluluk kuruyor. Toplulugun amaci ‘Sahnenin eskimis haline geng
ruh katmak’ti. Toplulugu olusturan besteciler i¢inde A.Toscanini®, M.Bossi’ ve
F.Busoni!® gibi dehalar yer aliyordu. Toplulugun diisiincelerini destekleyen geng
bestecilerden G.Malipiero'!, A.Casella'?, I.Pizzetti"® ve en énemnlisi Respighi
de bu akina katiliyor. Ve tam da bu topluluga katildiktan sonra Respighi, onu tiim
diinyaya tanitacak eserleri yaziliyor. Besteci ‘Roma Triology’yle tiim diinyada
taninmasina ragmen aslinda bir kemanci ve piyanist olarak kongertolarinin soligt
repertuvarlarda 6nemli yer tutmasina umut ediyordu. Bu eserlerin yazilmasinda
en biiyiik rolii ise onun esi oynamist.

Besteci 1919 yilinda kompozisyon 6grencisi Elsa Olivieri Sangiacomo ile ev-
leniyor. Kisa siirede Elsa besteciyi Gregoryen ilahisinin gizemleriyle tanistiriyor.

Preliid; koral ve flig
Igor Stravinsky (1882-1972) Rus besteci, sef, piyanist
Sergey Diyagilev (1872-1929) Rus kiiltiir ve sanat elestirmeni
Giuseppe Verdi (1813-1901) italyan besteci
Giacomo Puccini (1858-1924) italyan besteci
Unlii miizik yazar1 onlara bu ismi, hepsinin 1880 dogumlu olmasini vurgulamak i¢in vermisti.
Italyan modern miizik toplulugu
Arturo Toscanini (1867-1957) italyan orkestra sefi
Marco Enrico Bossi (1861-1925) italyan org sanatcisi
0 Ferruccio Busoni (1866-1924) Italyan bestecisi, piyanist, p,yano ve kompozisyon &gretmeni,
orkestra sefi
11 Gian Francesco Malipiero ( 1882-1973) Italyan bestecisi, miizikolog
12 Alfredo Casella (1883-1947) Italyan besteci, piyanist
13 ildebrando Bizetti (1880-1968) italyan bestecisi, miizik elestirmeni

— O 00 N AW
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Gregoryen ilahileri, Roma Katolik kilisesinin latince sdylenen (bazi zamanlarda
yunanca) teksesli, esliksiz sarkilardir. Bu ilahilerin Avrupa’da 9-10. Yiizyilda or-
taya ciktig1 sdyleniyor. Anlatimlara gore bu ilahiler Papa Grigoriy I tarafindan
ortaya ¢ikarilmistir. Fakat arastirmacilar bu ilahilerin donem olarak daha geg za-
manda yayildiginin {izerinde duruyor. Gregoryen ilahileri 6nce 4, sonra 8 ve ni-
hayetinde 12 mod seklinde bir bolgii almislar. Gregoryen ilahileri neume' yazim
kurallariyla notaya aliniyordu.

Ornek: Gregoryen ya21m sekh ornegl
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Bu ilahilerin ¢ok sesli diizenlemeleri ‘organum’ ismi tastyor. Ve Bat1 miizigin-
de coksesli miizigin gelisimi buradan alinmistir.

Gregoryen ilahilerinin etkisi altinda kalan Respighi, arkaik melodilerin mu-
azzam potansiyelini farkediyor ve o donemde yazdigi tiim eserlerde gregoryen
melodilerini kullanmaya baslhiyor. Elsa, hatiralarinda yaziyor: ¢ok kisa bir zaman

1 Neume- 5 satirli nota yazilimindan dnce kullanilan en eski nota yazim seklidir. Bu nota yazi-
minda 6l¢ii ¢izgisi yoktu. Notalar ritmleri ve yiikseklikleri belirlemek igin belirli bir sekilde
yaziya alintyordu.



320 | MUZiK KULTORUNE DAIR GESITLI GORUSLER - IV

icinde sevgili esim, ilahilerle ilgili benim bildiklerimden daha fazlasin1 6gren-
di. Bu ilahiler onun hayatinin saplantisi haline geldi. 1919 sonrasi yazilan tiim
eserlerde ya acik, ya da gizli bir sekilde muhakkak bu ilahileri duyabiliyoruz.
Zaman zaman maestro bana sdylerdi ‘Elsa, bu ilahileri Katolik ayini ¢ercevesin-
den ¢ikarmak, muazzamliklarini her kese yaymak gerekiyor’. Sevgili esim, 1919
yilinin son baharinda, balayimizda kisa siire zarfinda ‘Tre preludi sopra melodie
gregoriane’ isimli 3 preliidiinii yaziyor. Bu preliidler maestronun o dénemki ruh
halini, nesesini, mutlulugunu ve ayn1 zamanda dini duygularini anlatiyor.”!

Tre preludi sopra melodie gregoriane

Bu iig preliid bestecinin ve ayn1 zamanda Italyan piyano miiziginin nadir ve en
o6nemli eserlerindendir. Preliidler ayn1 zamanda bestecinin Gregoryen ilahileri et-
kisiyle yazilmis ilk eserlerdir. Prerliidler bestecinin hayatinin en giizel dénemin-
de- balayinda yazilmistir. Daha 6nce de sdyledigimiz gibi besteciyi Gregoryen
ilahileriyle esi Elza tanistirmisti. Balayinda Elza sik sik Gregoryen ilahilerinden
‘Gradule Romanum’ temasini sarki gibi sdylerdi. Preludler tam da bu par¢anin
etkisiyle yaziliyor. Eserlerin bitis tarihi elyazmalarda 1921 olarak not diisiilmiis-
tiir. Ayrica dikkat ¢eken bir detay daha var. Elyazmada eserler bestecinin ‘Societa
Italiana di Musica Moderna’ toplulugundan arkadasi olan piyanist ve besteci Al-
fredo Casella’ya ithaf edilmistir.

3 preliidiin de ayn1 parcadan esinlenerek yazilmasi-onlari bir biitiin haline ge-
tirmistir. SOyle ki, G diyez mindrde yazilmig ve karakter olarak karanlik geceyi
animsatan 1. Preliidiin motifleri karakter olarak ona tamamen zit olan, coskulu 2.
Preliidde ( C diyez minor) tekrar gegiyor. (bu sefer bas sesinde)

1 Elsa Respighi, in Ottorino Respighi: dati biografici ordinati (Ricordi: Milan, 1962)
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Ornek: 1, 2 ve 3 numarali preliidlerdenlerden kesitler

Three Preludes
on Gregorian Melodics
Tie P Sges Wbl G U

5/4liik ritme sahip 3. Preliid ise (fis moll) daha ¢ok bir agit1 hatirlatiyor. Ka-
rakter olarak bir birinden ¢ok farkli olan bu preliidleri isikli, umut dolu melodiler
tek cat1 altinda birlestiriyor.

Besteci gengliginde kendine bir s6z veriyor: ‘asla eserlerimde degisiklik yap-
mayacagim’. Fakat 1925 yilinda esinin baskisiyla bu s6ziinden vazgegiyor ve
preliidlerin orkestra versiyonu iizerinde ¢alismaya bagliyor. Fakat bu yolda Res-
pighi bir zorlukla karsilasiyor.

Soyle ki, preliidler Universal Edition! tarafindan yaymlanmis ve telif haklari

alinmistir. Bu yayin evi eserin baska bir versiyonunu yayinlamay1 reddediyordu.
Bu konuda ona yardima gelen arkadasi Claudio Guastalla® besteciye bir preliid

1 Universal Edition — 1901 yilinda Viyana’da kurulan bir miizik edisyon sirketidir. 20 ve 21.
Yiizyil bestecilerinin de eserlerini igeren 30000 den fazla arsivi bulunmaktadir

2 Claudio Guastalla (1880-1948) italyan opera libretisti. Respighi ile is birlikleri yaraticiligmin
en Onemli isleridir. Yazar Respighi il iki opera ‘Maria Egiziaca’ ve ‘La flamma’ is birliginde
bulunmus, ayn: zamanda ‘Misica di O. Respighi’ kitabinin yazaridir.
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daha yazmayi, eserin ismini degismeyi ve haklar1 Universal Edition’dan almay1
tavsiye ediyor. Respighi, dncelikle 4 parcadan olusacak Senfonik eser i¢in isim
diigiiniiyor. ‘Dort kilise kapis1® gibi bir isim diislinen besteci son anda bu ismin
¢ok fazla renkli olduguna karar veriyor ve ‘Vetrate di chiesa’! isminde karar ki-
liyor. Ayn1 zamanda eserin haklari Universal Edition’dan alinip Ricordi* yayin
evine veriliyor. Fakat bunu da sdyleyelim ki, eserin orkestra versiyonu pek se-
vilmemistir.

Concerto Gregoriano

Diinya miizik tarihinin en giizel eserlerden biri olan Concerto gregoriano so-
listlerin ve orkestralarin repertuarlarinin vazgecilmez eseri olacakti. Respighi
hem keman kongertosu hem de Piyano kongertosu i¢in tam da bu diisiincede idi.
Fakat her iki kongerto bu basariy1 elde edemedi. Miizisyen ve arastirmacilarin
diisiincesine gore eserlerin basari elde edememesinin sebebi, miizikal veya tek-
nik agidan zayif olmasi degil, eserlerin yayinlandigi donemde gerektigi ilgi ve
dikkati gérememesidir. $yle ki, ‘Concerto grigoriano’ Respighi’nin eserlerinin
yayin haklar1 olan Ricordi firmasi tarafindan degil Universal Edition tarafindan
yaymlanmis ve dikkat dis1 birakilmistir.

Besteci bu eseri ‘Poema Autuanelle’ ve ‘La Campana Sommersa’* operalari
iizerinde calistigi dénemde yaziyor. Ug biiyiik eser iizerinde calismak besteciye
hi¢ de zor gelmemisti. Bunun sebebi kongertonun temalarinin ve yapisinin artik
coktan kafada bitmesi ve sadece notaya dokiillmesi kalmisti.

Eserle ilgili en giizel yoruma David Ewen klitabinda rastliyoruz: ‘Kongerto-
nun Paris promiyeri oncesi, ismi kayda gecmeyen bir konser yazar dikkat ge-
kici bir niiansa dokunuyor: ‘Esere Concerto Grigoriano’ ismi sadece Gregoryen
motifleri iizerinde yazildig1 i¢in degil, ayn1 zamanda orta ¢ag kilise ortaminin
saf, seffaf dokusunu bize iletebildigi i¢in verilmistir. Tabi, bestecinin en basta bu
duygular1 bize anlatmak i¢in neden bu tiirii sectigine tereddiitle yaklasa biliriz.
Ciinkli keman ve orkestra i¢in kongerto, artik iki asirdan fazla zaman diliminde
solist ve diger calgilarin birbiriyle yaristigi tiir olarak kabul edilmistir. Ama daha
dikkatli dinlenilirse bu eserin aslinda diger kongertolardan biiyiik farki oldugunu,
solo enstriiman ve orkestra arasindaki baglantinin farkli bir anlama sahip oldugu-
nu gorebiliriz; burada solist (keman) geleneksel liturjik® miizikte ana rolii iistle-
nen sarkici (cantor), orketsra ise biiyiik dini inanc1 olan koro roliindedir.”®

Kilise camlari (pencereleri)

1808de Giovanni Ricordi tarafindan kurulmus, 17.000 askin esere sahiplik eden yayin evi
1924 yilinda yazilmis tek boliimliik opera

1936 yilinda yazilmistir. Bu Operanin da Libretisti Guastalla’dir

Liturji- Hristiyanlikta, halka a¢ik dini ibadetlerin, nasil yapilacagini belirleyen formlar biitiinii-
diir.

6 David Ewen ‘The World of Twentieth Century Music’ (Prentice-Hall, NJ, 1969)

[ O S
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Andante Tranquillo'- alisilmis parlak kongerto girisine sahip degildir. i1k no-
talardan farkli bir diinyaya yolculuk basliyor. 1. B6liim ilk notadan son notaya
kadar, sabrli, anlatimci karakteriyle dikkat ¢ekiyor. Bu boliim kemancinin teknik
Ozelliklerini sergilemenin Gtesinde onun nasil bir ‘sarkici” oldugunu gosterecegi
bolimdiir.

Ornek. ‘Concerto Gregoriano® 1. Boliim kadans

14

Vielpr. [

1 Rahat bir tempoda, sakin
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2. boliim- Andante esperssivo e sostenuto!'- Bu boliime solo keman, karakter
olarak halk ezgilerini hatirlatan bir melodiyle giris yapsa da, orkestranin cevabi
eserin stilini ve karakterini bize tekrar hatirlatiyor.

3. boliime Alleluja? ismini veren besteci, bakirlarin muazzam girisinde temay1
gecirdikten sonra, solist ayni temayi tekrar edip gelistiriyor. Tiim boliim boyu
ayn1 diizen devam ediyor- tema once orkestrada geciyor, solist tema tekrar1 yapa-
rak onu gelistiriyor.

Ornek: ‘Concerto Gregoriano’ 3. Béliim giris

. -

Finale. (Alleluja.)
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‘Concerto in modo misolidio’

Bu kongertonun yazilis zamani, o zaman zarfinda paylasilan heyecan ve duy-
gusal hisler ayr1 bir dikkati hakkediyor. Respighi’nin esi Elza’nin hatiralarinda
bu esere 6zel yer verilmistir. O hatiralardan birkagini hatirlayalim: ‘Roma doniisii
maestro kongerto iizerinde ¢alismaya basladi. Eserin alt yapis1 neredeyse tamam-
lanmisti. Sevgili esim artik kullanacagi melodileri belirlemisti. Onun diizenli bir
sekilde temmuz ve agustos ayinin her giiniinii sabah yediden aksama kadar ¢alig-
ma masasi etrafinda ¢alistigini hatirliyorum. Maestro eserle ciddi anlamda biitiin-
lesmisti. Hatta, o sicak temmuz giinlerinden birinde olmus bir olay1 hatirliyorum:
Yemek saatinden maestronun odasina geldim. Esim tiim ruhuyla eser iizerinde
calistyordu. Yazin sicagindan st kiyafetini ¢ikarmis, beline kadar ¢iplakti. O an,
giines 151klariyla duvarda yaranmis golgeyi izledim... Golgede esimin kafas1 tize-
rinde hale duruyordu. Ben bu konuyu hicbir zaman ona anlatmamigtim. Fakat,
bunun psikolojik bir hayal olmadigina eminim. Siradan bir giin ve siradan bir
yemek saatinde duvarda gordiigiimiin hayal degildi’!

1925 yilinin agustos ayinda heniiz daha “The Sunken Bell” adl1 operasi iizeri-
ne ¢aligmalarini devam ederken daimiligini siirdiirecek yegane eserlerinden biri
ve sanat hayatinin bas yapitlar1 arasinda ilk siray1 tutacak olan “Piyano ve Or-
kestra i¢in Miksolidik Modda Kongerto”yu tamamladi. Eserin Diinya Promiyeri
ise Respighi’nin solistliginde ve W. Mengelberg? sefliginde New York Filarmoni
Orkestrasi ile Carniege Hall*’da yapildi. Miitevazi karaktere sahip olan besteci,
hi¢bir zaman kendini profesyonel piyanist saymadigini sdylemisti. Daha 6nce de
sOyledigimiz gibi, Respighi ailede babasindan piyano dersleri almis, fakat egiti-
mini keman ve viyola enstriimanlar lizerine yapmuistir. Sonra bu iki ¢algi aletini
birakarak tiim dikkatini piyanoya vermis ve piyano eserlerinin birgogunun pro-
miyerini kendisi yapmistir.

Miksolidik mod, gregoryen edebiyatinin temelinde yer alan son 4 makamdan
biriydi. ‘Omnes gentes plaudite manibus’ ilahisi {izerinde yazilan kongerto zen-
gin tempo degisimlerine, neredeyse her sayfada farkli ritimle karsilasabilecegi-
miz bir eserdir.

1.B6limde gegen tempo degisimleri; Moderato* - espressivo® — Pitt mosso®-
Moderato — Marcato’ — Moderato e calmo® — Pitt mosso- Poco sostenuto’ —

Elsa Respighi, in Ottorino Respighi: dati biografici ordinati (Ricordi: Milan, 1962)
Joseph Willem Mengelberg (1871-1951) Hollandali sef

Manhattan’da bulunan diinyanin iinlii konser salonu

Orta hiz

Duygulu, icten
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Cadenza'- Liberamente’ — Mistico’. Bu degisimleri géz oniinde bulundurarak
ne kadar zengin bir eserle kars1 karstya oldugumuzu hayal edebiliriz. Ilk béliim
Ascension ayininden Viri Galilaei adli ilahi iizerine kurulu. Tema daha giriste pi-
yano kadansiyla birlikte duyuluyor ve farkli yapilarda karsimiza ¢ikmaya devam
ediyor.

Ornek: ‘Concerto in modo misolidio’ Giris.
(piyano partisi alt satirdadir. Edisyon tercihi)

Concerto
in modo misolidio
fiir Klavier und Orchester

»Omnes gentes plaudite manibus# 1 Ottorino Respighi (1925)
Moder Bearbeitung filr zwei Klavi
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1 kadans
2 Serbestge
3 gizemli
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Viri Galilaei motifinin varyasyonlari olan 2 yardime1 tema ise boliim siiresin-
ce kontrast olugturmaya zemin hazirliyor ve ayni1 zamanda bdliimiin kapanisinda
yer alan, piyanonun ¢anlari taklit ettigi kadansta ihtiyaci olan atmosferi sagliyor.

Ornek: ‘Concerto in modo misolidio’ Kadans

Devaminda Lento ile giris yapan 2. boliimde, viyolonsellerden yiikselen roman-
tik bir melodi (8. modda bir siikiir duasi) boliim boyunca bize eslik edecek zengin
armoniler i¢eren ve doganin berrakligini andiran o atmosfere ortam olusturuyor.
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Ornek : ‘Concerto in modo misolidio’ 2. Boliim giris
( piyano partisi yine alt satirlardadir
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Lento’nun ortasinda yer alan heyecan uyandiran ve dogaglamay1 andiran ya-
pist, bakir enstriimanlarin yogun korali ile sekteye ugruyor ve bu, bizi ana tema-
nin tiim goérkemiyle tekrar duyuldugu final ile piyanonun ara vermeden 3. boliim

olan Passacaglia’ya (8. modda bir merhamet duasi) gosterisli bir giris yaptigi
notalara siiriikliiyor.
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Ornek: ‘Concerto in modo misolidio’ ‘Passacaglia’ Solo piyano girisi

41
I1
Passaeaglia
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Orkestra son boliimde, tartigirken ayni anda konusan insanlar1 andiran bir girig
yapiyor ve bizi ana temaya, Respighi’nin orkestrasyon becerilerini sergiledigi
rengarenk armonilerle yonlendiriyor. Kongertonun 3 bdliimii de serbest bir tarza
sahip. Ismi Passacaglia olan 3. boliim dahi asir1 serbest bir formda, her boliimde
karsimiza ¢ikan ve eseri tanimlayan melodiyle birlikte ilerliyor.

Ik béliimde karsilagtigimiz tempo zenginliyi, 3. Boliimde de basaril sekilde
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sergileniyor: Allegro energico' — Piu allegro? - Vivace® — Con slancio* - Poco sos-
tenuto® - Solo a fantasia® — Allegretto’ -Allegro ritmato® -Allegro vivo? -Andante
espressivo'’-Piu lento, calmo' — Allegro -Sostenuto— Allegro vivo

Devamindaki piyano kadanst ise bizi birdenbire sessiz bir ortama sokuyor. Bu
sakinlik adeta firtina 6ncesi sessizligi andiriyor, zira sona dogru daha da gérkemli
bir hal alan, ana temay1 tekrar duydugumuz ve etkileyici bir son ile kongertonun
son buldugu Allegro ritmico bdliimiiyle karsilasiyoruz.

Ornek: ‘Concerto in modo misolidio’ 3. Boliim final

8z

Allegro vivo (in uno d.2us) =

42 MEgrn vive (inune .z nay

Oldukga hizl1 ve enerjik
Daha da hizli

Canli

Ivme ile

Bir az temkinli
Kadansin gibi,solo
Allegro’dan daha yavas
Allegro temposunda
Canl1 ve hizli

Ifadeli bir andante

Bir az daha agir ve durgun
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Teknik agidan piyanisti ¢ok zorlayan bu eserde, romantik dénem kongertola-
rin1 icra etmek i¢in gereken tiim 6zelliklere sahip olunmasi bekleniyor. Bu 6zel-
liklerin yani sira, piyanist bu eserin bastan sona bir sarki oldugunu unutmamali,
icra ederken bir koro cantoru gibi, dogru ‘rubato'’lar yapmali, ilahilerin iizerine
yapilmig improvizeleri tiimiiyle hissetmeli, orkestraya da bunlar1 hissettirmelidir.
Ayni1 ‘Concerto grigoriano’ da oldugu gibi bu kongertoda da solist eserin ilk nota-
sindan son notasina kadar bir ilahi sdyleyen sarkici roliindedir.

1 Temponun serbest bir anlayisla hizlandirilip, yavaslatiimasi
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SONUC

Respighi’nin 5 kongertosu, anlamsiz bir sekilde bestecinin ‘Roman triology’
senfonik eserlerinin golgesinde kalmistir. Yukarida anlattigim, mistik Concer-
to Gregorino ve Concerto in modo misolidio digindan bestecinin, neoklassizmi
temsil eden 5 solist (solistler i¢inde piyano da var) ve yaylilar i¢in kongertosu-
‘Concerto a cinque’ ve Piyano ve orkestra i¢in ‘Toccata’s1 var. ilk tek boliimlii
kongertosunu ise daha Rimskiy- Korsakov’la ¢alistigi donemde yazmisti.

Concerto in modo Misolidio ve Toccata’nin promiyerlerinde solist, besteci-
nin bizzat kendisi olmustu. Gayri standart melodilere sahip bu eserler, aslinda
bestecinin de iddia ettigi gibi diinya miizik tarihinde ve solistlerin repertuvarinda
onemli yer tutmali idi. Bu hayal koca bir asirda ger¢eklesememistir. Miizikal
ve teknik ac¢idan basarili olan bu eserlerin, popiiler olmamasinin ana sebebi ya-
yin evlerinin bu eserlere kars1 sorumsuzlugu ve ayn1 zamanda donemin alisilmis
bir kuralinin da unutulmasi olmustur. Diinya miizik tarihinde yazilmamuis, fakat
uygulanan kurallar1 vardir. Bunlardan biri de — eserin {in kazanmasi i¢in, onun
iinlii birisi tarafindan icrasi ve ya iinlii birine ithafi yazili olmayan kurallar liste-
sindedir. Concerto inmodo Misolidio promiyeri Horowitz’le yapsaydi ve ya eser
Gould’a ithaf edilseydi acaba bu eserlerin agibeti ayni olur muydu?

Son olarak, ‘Concerto in modo Misolidio’ nun Tiirkiye promiyerini yapmis bir
piyanist olarak, bu eserlerin 6dniimiizdeki 100 yil iginde daha 6nemli yere gelme-
sini diliyorum.

Beni bu eserler tanistiran, Bogazici filarmoni orkestrasina tesekkriilerimle...
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