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* obecnieunTh MpoBeaeHHE (QyHIAMEHTAIbHBIX U NPUKIATHBIX HUCCIEIOBAaHUI B
chepe TpPaAMIMOHHOTO MY3BIKAJILHOTO 00pa3oBaHUs; pa3paboTaTh HAIMOHAIBHBIC
CTpaTeruy pa3BUTHs TPAJULMOHHOIO MY3bIKAJIbHOTO 00pa30BaHuUs;

* COBEpPUICHCTBOBATh MH(QPACTPYKTYPY TPAJULMOHHOIO MY3BIK&JIBHOIO 00pa3o-
BaHMsI, OITUMU3UPOBATh JEUCTBYIOIIYIO CETh YUYPEKIACHUN; CONEHCTBOBATh Pa3BUTHIO
MHCTUTYTOB HEMPEPHIBHOTO XYHA0KECTBEHHOI'O 00pa30BaHUs, OTKPHITHIO UX (DUIMATIOB
B yIAJCHHBIX PalOHAX U CEJIBCKOM MECTHOCTH B COOTBETCTBMM C HALlMOHAJIBHBIMM 3a-
KOHOJIaTeJIbCTBAMHU Iocy1apcTB TIOPKCKOro MHpa;

* [PUBECTU HOMEHKJIATYpPY CIELHMAIBHOCTEH B COOTBETCTBHE C aKTYaJbHBIM
YPOBHEM pPa3BUTHS KYJIbTYpHI,

* 00ecneunTh MOCTOSHHYIO MPO(ECCHOHATBHYIO TOATOTOBKY CIEIHATNCTOB Tpa-
JUIIMOHHOTO MY3BIKQJIBHOTO O0pa3oBaHMsA; pa3padoTaTh HOBBIC HANPABICHUS U MPO-
IpaMMBbl [TOATOTOBKH U NEPENOArOTOBKU Ka/IpOB C YUETOM MOTPEeOHOCTENH COBPEMEHHO-
ro o0uiecTBa U HHAMBUYaIbHBIX 00pa30BaTEIbHBIX 3alIPOCOB 00YYaeMBbIX; COJIEHCTBO-
BaTh DPa3BUTHI0 MEXAHMW3MOB aKaJIEMHUYECKOH MOOMIBHOCTH; 00ECHEeYUTh JOCTYI K
npoUIBHBIM ITPOrpaMMaM 00yUEHUS 32 PYyOeIKOM.

[Tpurnamenue TpaIuMOHHBIX MY3bIKAHTOB U UX y4acTUE B NIPE3ECHTALUH, )KUBOE
MY3ULMPOBaHUE IPU3BaHbl M0Ka3aTh, YTO CETOJHS JPEBHUE TPATULUHU IPOIOKAIOT
KUTh. Pazymeercs, OHU MEHSIOTCS, TPAaHCPOPMHUPYIOTCS, HO UX TBOpUYECKask CyTh, AY-
XOBHOE PO OCTAKOTCSI HETPOHYTBIMHU.

BoicTynnenue TpaJuIMOHHBIX MY3bIKAaHTOB U3 AsepOaiiikana, Kasaxcrana,
KsIpre3crana, bamkoprocrana.

Ars. Gor. Duygu KUCUK

Tiirkiye

Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari,
kucukduygu@yahoo.com

Ars. Gor. Giray KOCASLAN

Tiirkiye

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari,
giraykocaslan@ gmail.com

TURK OPERALARINDA TARIH ONCESI
ANADOLU MEDENIYETLERININ iZLERI:
GILGAMES VE INANNA OPERALARI

Ozet: Opera sanatimn toplumlar iizerindeki kiiltiirel ve politik giicii uzun yillardir arastrmacilar
tarafindan ortaya konmus bir gercekliktir. Biitiin performans sanatlar: gibi opera da, ortaya ilk ¢iktigi
zamandan beri insanlart eglendirme amacinin yaninda ogretici ve gésterici bir amaci da, en azindan bir
alt metin olarak, biinyesinde barmdirnistir. Miizigin, tiyatronun, dansin, edebiyatin, neredeyse tiim sana-
tlarin isbirligiyle yaratilan ve sahnelenen opera eserleri, insanlar tizerinde estetik doyumun otesinde bir
etki saglar. Bu etkiyi yaratan girdiler, bir¢ok sanat dalimin insan duyular: ve algisi oniinde gosterdigi
zenginlikle simirly degildir. Bunun yanminda, ortak kiiltiirii ve sosyo-ekonomik yasami ilgilendiren temel
konularin opera metninde ele alinmast etkinin giicii ve kaliciligi agisindan biiyiik 6nem tagir.

Tiirkiye 'de cumhuriyetle beraber oérnekleri bugiine kadar ulasmis ¢ok sayida Tiirkce opera bestel-
enmigstir. Bu operalarin biiyiik cogunlugu konu olarak Tiirk tarihini ve kiiltiiriinii ele alir. Diinya tizerin-
deki érnekleriyle benzer sekilde, Tiirk operalart da bu sanatin kiiltiirel ve politik giiciinii kabul eder bir
tavirla, konularini toplum iizerinde ilgi ve etki yaratacak alanlardan se¢mistir.

Toplum iizerinde yaratilmasi planlanan bu ilgi, yalnizca Tiirk tarihi ve kiiltiiriinii konu edinen
metinler aracihigiyla gerceklestirilmemistir. Ilk opera olarak kabul edilebilen Orfeo’dan beri operalarin
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mitolojiden beslenme geleneginin bir yansimasi olarak, tarih éncesi Anadolu medeniyetlerinin etkisindeki
ti¢ Tiirk operasindan bahsedebiliriz: Ahmet Adnan Saygun 'un ve Nevit Kodalli 'nin Gilgamis operalari ile
Cetin Isikozlii'niin Inanna operasit. Bu ¢alismada, Anadolu topraklarinda yasamis tarih oncesi medeni-
yetlerin bu ii¢ operadaki dramatik etkisi incelenecek, bu metinlerin Tiirk opera sanati ve Tiirk kiiltiirii igin
nasil bir birikim yarattigi degerlendirilecektir.

Calisma nitel dzelliklere sahip derleme ¢alismadir.

Anahtar Kelimeler: Gilgamis, Inanna, Tiirk Operalari, Anadolu Medeniyetleri

Giris

Aristoteles’in Poetika adli eseri dram sanatini (tragedyayt) inceleyen, elimize
ulagsmis en eski eserdir. Aristoteles bu eserinde, dram sanatinin taklide dayali olan
temelini li¢ araca yiiklemistir: mitos; olay dizini, ethe; karakter ve diyanoya; oyunun
entelektiiel veya dinsel igerigi olan diisiince [Aristoteles, 2012, s. 23]. Esslin’in dram
sanatina dair kabullerine goreyse; dram sanatinin dramatik icerigi, genis insan kitlelerini
ilgilendirebilecek, toplumsal ve diisiinsel boyutu olan bir meseleyi ele alan, bu meseleyi
karsitlik ve celigkileriyle catisma goriintiisiine sokan, kisilestirmeyle somutlastiriimas,
devingen bir aksiyon gelisimini temsil eden bir igeriktir [Esslin, 1996, s. 15-25].

Bu bilgilerden yola c¢ikildiginda, genis insan Kkitlelerini ilgilendirecek ilk
metinlerin mitolojik kdkenli oldugunu ve mitolojinin dramatik metinlere ilk kaynak
olan sanatsal metinler olarak kullamldigin1 goriiriiz. Insan topluluklarinin ortak ih-
tiyaclarinin ve inanglarinin konu edildigi mitolojik metinler; ortak erdemler, beraber
yasama kurallar1 ve insan varolusuna verilen cevaplar kapsaminda kitlesel kabul gormiis
metinler olarak ortaya ¢ikarlar. Bu mitolojik metinler, insani1 bir arada tutan kiiltiiriin
temellerinden olan sanatin en 6nemli malzemelerinden biri olmustur. Aristoteles’in
dram sanatinin temellerinden biri olarak kabul ettigi diisiince (diyanoya), aslinda mi-
tolojinin de temeli olan unsurdur ve bu unsur en biiyiik dramatik sanatlardan olan oper-
anin da kitlesel a¢iliminin ve pesinde oldugu kiiltiirel amacin temelini olusturmus olur.
Dramatik olanin sanatta ele aldig1 meseleye gelince, bu meselenin opera sanatinda konu
akigin1 ve dolayisiyla librettonun ¢ekirdegini olusturdugu goriilebilir. Siire giden hikaye
icinde, catismanin ve catisma sonunda ortaya c¢ikacak olan hakikatin dramatik sanatin
meselesi oldugu sdylenebilir.

Gilgams Destani ve Tanrica inanna

Anadolu inanglarinin olusumunda {i¢ ayr1 kaynagin bulundugu, bunlardan birinin
eskicag Anadolu dinleri, ikincisinin komsu medeniyetlerin diisiince kalintilari,
liciinclistiniin de tektanrict dinlerin etkisi oldugu goriiliir [Eyiliboglu, 2012, s. 48].
Anadolu medeniyetinin tarih oncesi donemindeki en biiyiik uygarlik olan Hititler, go¢
yollar1 iizerinde bulunan bir cografyada, komsu Kkiiltiirlerle i¢ igedir. Hitit dilinde
Stimerce, Asurca, Akadca, Luvice, Hurrice sozlerin yan1 sira bu uluslardan alinip ben-
imsenmis inan¢ kurumlar1 da genis bir yer tutar. Hititlerin kutladiklar1 biitiin tanrilar Hi-
tit bulusu degildir. Hititlerce benimsendigi bilinen, bir 6rnegi elimizde bulunan Gil-
gamis Destani bir Hitit yaratmast degil Siimer destanidir, ancak Hititler onu ben-
imsemis, inang ortamlaria almiglardir [Eyiiboglu, 2012, s. 306].

Landsberger’e gore, Siimerler tarih sahnesinden ¢ekildikten sonra da Babil
kiltiiriiyle kaynasarak diger diinya kiiltiirlerini etkilemistir ama Siimerlilik esas i¢erigini
iislup ve yapt bakimindan fazla degistirmemistir. Landsberger, Stimer-Babil tarihinin
kiiltiir devrelerini iki {ilkenin ilk yerlesim devirlerine kadar inen, sonuncusu ise Isa’nin
dogumuna kadar siiren on temel doneme ayirmigtir. Temeli Mezopotamya’da Siimerler
tarafindan atilan inamg kiiltiirii, gelisip degiserek tek tanrili din donemine kadar
ulasmistir [Landsberger, 1943, s. 89-90]. Gilgamis Destani’nin ortaya ¢ikmasi, M.O.
1800-1600 yillarina denk gelen yedinci donemde goriiliir. Eski Siimer kahramani Gil-
gamis, ebedi hayati aramakla, problem siirinin kaynagi olarak her insanin sembolii
halini alir [Landsberger, 1943, s. 90-93]. Yaklasik olarak M.O. 2000°de derlenmis olan
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diinyanin en eski edebi katalogunda, Gilgamis’in admna {i¢ ayr1 eserde rastlanir: “Gil-
gamis, Enkidu ve Oliiler Diyar1”, “Gilgamis ve Huvava”, “Gilgamis ve Agga”. Bu an-
latilar, Stimerlerin yaratilis mitolojisine kaynaklik ettikleri gibi, daha sonra birlesen on
iki tabletlik klasik metne de zemin hazirlarlar. Landsberger’in incelemelerine gore, de-
stanin en eski 6rnegi Siimerce (M.O. 2000) yazilmis olan, oldukea eksik tablettir. Son-
ralar1, dzellikle Hammurabi déneminde (M.O. 1800) yazilmis bir Babil rnegi daha
vardir. Ugiincii 6rnek ise M.O. 1250 dolaylarina rastlayan sanatsal kurgu metnidir. Bu
son metin de Babil dilindedir. Son destani yaziya aktaran kisi Kassit devrinde yasamis
olan Sin Lekke Unnini adinda bir sairdir. Destanin Tiirk¢e’ye ilk ¢evirisini ise Prof.
Landsberger’le birlikte Muzaffer Ramazanoglu yapmistir. Destanin dilimizdeki bu ilk
cevirisi dogrudan orijinal metinden yapilmistir ve M.O. 1250 siralarinda yaziya
gecirilmis olan metin esas alinmistir [Alpaslan Gokalp, 2007, 34].

Gilgamis Destani, yar1 tanri olan Ustiin yaratik Gilgamis’in dogay1 asan kimligine
yansimig olan insanligin varolus sorularini ele alir. Gilgamis, giiniimiiz insaninda bile
yasamaya devam eden tutkulari tasiyan, kisisel benligi ilk fark eden kahramandir.
Tanrilarin belirledigi kaderine 6nce isyan eden sonra da bu kaderi dogru anlayip ona
itaat eden, gii¢lii veya zayif olmay1 kesfeden yaratiktir. Bugilinkii Mezopotamya toprak-
larinda bulunan Uruk memleketinde yasamig, Enkidu isimli dostuyla uzun yolculuklara
cikarak canavarlar1 yok etmis, dostunun oliimiiyle birlikte kahrolarak 6liimsiizliigli bul-
manin pesine diismiis bir karakteri yansitir. Gilgamis’in disinda destandaki temel karak-
terler; Gilgamis’in dostu Enkidu, Gilgamis’a dliimsiizliikk otunu veren Utnapistim, Ut-
napistim’in kdlesi Ursanabi, Gilgamis’1 koruyan babasi tanr1 Samas, Gilgamis’in annesi
Ninsun ve ask ile giizelligin tanrigasi istar’dan olusur [Eyiiboglu, 2012].

Inanna, Istar adiyla Siimer’in ve Akad’in, Inanna adiyla da Babil ve Asur’un ortak
biiyiik tanrigasidir. Siimer sairlerine goére Tanriga Inanna, toplumun siisii, Siimer'in
nesesidir. Akad'larda Istar, Musevilerde Astarte, Yunanda Afrodit, Roma'da Veniis
adin1 tastyarak yiizyillar boyu gesitli toplumlarin efsanelerinde yasamigtir. inanna'yi
Stimerliler yaratmistir. Kadinlarda izledikleri, gérmek istedikleri biitlin nitelikleri, onun
sahsinda toplamislar, onu yiiceltmis, ona tapmis ve hakkinda yiginlarla siir, hikaye
yazarak oliimstizlestirmislerdir. Siimer sairlerine, ozanlarina bitmez, tiikenmez bir ilham
kaynagi olmus, onun i¢in yazilan dykiiler, ¢iviyazisiyla 6lmez kilden tabletler iizerine
yazilarak zamanimiza kadar ulasmistir. MO 3000 yillarinda, Siimer diisiiniir ve din
bilimcileri, Stimer'in 6nde gelen sehirlerinden Uruk'un bas tanrigcasi olarak kabul etti-
kleri Inanna'y1 krallar1 ile evlendirirlerse, onlarm verimlilik giiciiniin iilkelerine bolluk
ve bereket getirecegini diistinmiislerdir. Bunun i¢in Siimer kral listesine gore, Uruk'un
dordiincii krali Dumuzi'yi Coban Tanrisi yaparak Tanriga Inana ile evlenmek iizere
secmislerdir [C1g, 1998, s. 13].

Inanna’ya dair en eski anlatilardan olan “/nanna ve Huluppu Agaci” hikayesinde,
Gilgamis Inanna’nm iivey kardesi olarak geger ve onu yilandan kurtarip kutsal tacini ve
yatagmi onun igin hazirlar. Inanna’ya korkularmi yenmesi ve kendi adina hareket ede-
bilmesi i¢in cesaret verir. Bunun i¢in Gilgamis tanrilar tarafindan Pukka isimli bir davul
ve insanliga liderlik edebilmesi icin gereken gii¢, dayaniklilik ve cesareti saglayan Mik-
ka isimli hediyelerle onurlandirilir [Adair, 2008, s. 31]. Gilgamis Destani’nda yer alan
Istar ise altinc1 tablette ortaya ¢ikar. Gilgamis’in cesareti, basaris1 ve giicii Siimer giizel-
lik tanricas1 Istar’in dikkatini ¢eker. Istar Gilgamis’tan kendisiyle birlikte olmasini ister
ama Gilgamis onu reddeder. Bunun iizerine son derece hiddetlenen Istar, babasi tanr
Anu’dan Gilgamig’t mahvetmek i¢in gokyliziiniin bogasini ister. Gilgamis ve dostu En-
kidu gbgiin bogasiyla kars1 karsiya gelir ve birlikte onu da yenerler. En sonunda tanrilar
Gilgamis’in kibrini kabul etmez ve Enkidu’nun dlmesine karar verirler. Istar intikamini
almis olur [Eyiiboglu, 2012, s. 45-54].
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Gilgames ve inanna Operalar

Ahmet Adnan Saygun’un Op. 65 Gilgames'® operast; ilk ve ticiincii perdesi iiger
sahneden, ikinci perdesi ise tek sahneden olusan ve heniiz sahnelenmemis olan
operasidir. Eserin bestelenmesi 1962°den 1983°e dek 21 yil gibi uzun bir siireyi kapsar.
Eserin librettosu da yine Saygun’a aittir. Saygun Gilgamis Destani’n1 esere kaynak
olarak se¢mesini “Kendisini tanrisal giicte ve oliimsiiz sananlar, mutlaka yenilginin
korkulart ve perisanligin tatmalidirlar. Efsaneyi, bu ruh halinin miizigini yapmak igin
kullandim” sozleriyle aciklar [Yiksel, 2015, s.112]. Saygun eserini tarif ederken,
“..tam lirik dram degildir, tamamen kendi anlayisima gére yazdigim bale, konusma,
koro, kismen opera karisimi bir ¢alisma...” seklinde ifade etmistir [Gonen, 2008, s.
285]. Bu tanim akillara, Richard Wagner’in ortaya attigi ve bir¢ok sanat dalinin
birlesimiyle ortaya ¢ikan sahne sanatlari terimi gesamtkunstwerk’i getirir. Saygun’un
Gilgames’i yaratirken, dramatik agidan ulus fikrini temel alan mitolojiyi kullanan,
miizik acisindan ise katmanli, kiitlesel ve biitiin sanatlarin birlesimi fikrini yansitan,
ayn1 zamanda librettolarin1 kendisi yazan Wagner’in opera anlayisindan etkilenmis ol-
mast oldukea olagandir.

Eserde 12 erkek karakter, 4 kadin karakter ve figiliranlar yer alir. Erkekler; Gil-
games, Enkidu, Humbaba, Konusmaci, Samas (Bariton), Ut-Napistim (Tenor), Enlik
(Tenor), Anu (Bas), A Diisiince Hayali (Bas), B Diisiince Hayali (Tenor), C Diisiince
Hayali (Bariton) ve D Diisiince Hayali (Tenor)’dir. Kadinlar; Ninsun (Alto), Istar (So-
prano), Antum (Alto) ve Irnina (Soprano)’dir. Figiiranlar ise Ceylan, Yilan, Siduri,
Goklerin Bogasi, Gelin, Giivey ve Peri Kizlari’'ndan olusur. Karakterlerde goze carpan
ozellik Gilgames, Enkidu ve Humbaba karakterlerinin erkek danscilar tarafindan can-
landirilmasi, herhangi bir ezgiyi seslendirmemeleridir. Dort ana karakterden sadece Anu
bas solist tarafindan seslendirilir. Gilgamis A, B, C ve D Diisiince Hayalleri tarafindan
seslendirilir. Konugmaci hikaye anlatict roliiyle konusur. Kadin karakterler ise
solistlerden olusur ve eserde kadin dans¢i bulunmaz [Gonen, 2008, s.288]. Operanin
librettosuna [Gonen, 2008, s. 260] dayanarak eserin konusu su sekilde Ozetlenebilir:
1.Perde, 1. Sahne’de Yar1 Tanri olan Gilgames’in baskisi altinda ezilen insanlar
tanrilara ayni glicte bir varlik yaratmasi i¢in yalvarirlar ve tanrilar Gilgamis ile
savasmasi i¢in Enkidu’yu yaratir. 2. Sahne’de Enkidu ortaya ¢ikar ve hayvanlarla der-
tlesir. Enkidu’yu goren Istar onu etkileyip insanlarin arasma girmesini saglar. 3.
Sahne’de Gilgames’in annesi Ninsun Enkidu’yu ve Gilgames’i savagmaktan vaz-
gecirmeye caligir. Onlar da sonunda yenisemezler ve dost olurlar. 2. Perde’de Tanri
Samas Gilgames’e Tanriga Irnina’y1 canavar Humbaba’dan kurtarmasi gérevini verir.
Gilgames ve Enkidu uzun bir yolculuktan sonra Humbaba’y1 bulur, onu 8ldiiriip Irni-
na’y1 kurtarirlar. Basindan beri Gilgames’i Enkidu’nun &ldiirmesini isteyen Istar bu du-
ruma ¢ok sinirlenir. Ancak Gilgames’in giliciinden ¢ok etkilendigi icin askin1 kabul et-
mesi karsihiginda Gilgames’i affedecegini sdyler. Gilgames Istar’i reddeder. Bunun
iizerine daha da sinirlenen Istar, Gilgames’i ve Enkidu’yu o6ldiirmesi igin Goklerin
Bogas1’n1 yollar ancak o da basarisiz olur. En son tanrilari ikna eden Istar, Enkidu’nun
Oliim perisi tarafindan 6ldiiriilmesini saglar. 3. Perde, 1. Sahne’de Enkidu’nun 6liimiiyle
yikilan Gilgames’in i¢ hesaplasmalar1 baslar. Diisiince Hayalleri Gilgames’in 6liim, in-
sanlik, tanrilar ve varolus iizerine fikirlerini seslendirirler. 2. Sahne’de Enkidu’nun
Oliimiine tiziilen Tanr1 Samag’in ayn1 Gilgames gibi, 6liim, insanlar ve tanrilar {izerine
diisiincelerini duyariz. 3. Sahne’de Gilgames babas1 Tanr1 Ut-Napistim’e 6liimsiizliiglin
yerini sorar. Bunun iizerine babasindan 6liimsiizliik otunu alir ancak nasil kullanacagini

'® Destan birgok kaynakta “Gilgamis” ismiyle yer almaktadir. Ancak Saygun ve Kodalli operalarim bizzat
“Gilgames” olarak adlandirmistir. Bu nedenle ¢aligmada, eserlerden bahsedilirken orjinal isimleri olan
“Gilgames” kullanilacaktir.
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diistinmektedir. Bir silire sonra 6liimsiizliiglin sirrinin sevgi oldugunu, bedenin gegici
sevginin sonsuz oldugunu fark eder ve bu fikri yaymak iizere Uruk’a dogru yolculuga
cikar.

Nevit Kodalli’'nin 1962 ile 1964 yillar1 arasinda besteledigi ve 1965 yilinda
promiyeri yapilan 4 perdelik Gilgames operasiin librettosu, oyun yazart Orhan Ase-
na’nin 1954 tarihli Tanrilar ve Insanlar piyesine dayanir [Atak, 2007, s.112]. Bu
piyesin miiziklerini yine Nevit Kodalli yazmistir. ilyasoglu’na gére ikilinin bu etkilesi-
mi Gilgames operasinda tiyatro sanatinin niteliklerinin 6ne ¢ikmasina neden olmustur.
Yazara gore, ornegin resitatifler sadece olayin anlatiminda bir ara¢ olarak kullanil-
mamis, onlara belli kisilikler de kazandirilarak oyunun dramatik yapisinin
yorumlanmasi saglanmistir. Boylece bestecinin kendi deyimiyle “eser dramatik olarak
biitiinlestirilmistir” [Ilyasoglu, 2009, s.125, 126].

Operada karakterler; 10 erkek, 5 kadin ve korodan olusur. Erkekler; Ut-Napistim
(Bas), Anu (Bas), Samas (Bas), Gilgames (Basbariton), Enkidu (Basbariton), I. Gelen
(Tenor), II. Gelen (Bariton), Yashi Kor (Tenor), Koro Basi (Tenor) ve Ursunapi (Ten-
or)’nden olusan solistlerdir. Kadinlar ise Nin-Sun (Mezzosoprano), Antum (Mezzoso-
prano), Istar (Soprano), Mi-Li-Za (Soprano) ve Aruru (Soprano)’dan olusan solistlerdir.
Halk Korosu, Tanrilar Korosu ve Saray Ulular1 Korosu ise koroyu meydana getirir [Ko-
dalli, 1965, s. 5]. Librettoya [Kodalli, 1965, s.6-42] dayanan olay dizisi su sekilde
Ozetlenebilir: 1. Perde’de, Gilgames kendinden yardim dileyen halkini tanrilarin
zulmiinden kurtarmak i¢in onlarla savagmaya karar verir. Gilgames’in giicli ve hirsindan
etkilenen Istar ona askini itiraf eder ancak Gilgames onu reddeder. Diisman En-Me-
Kar’in bas1 sehre getirilir. Halk sevinir. 2. Perde’de, Mi-li-za yaban adami Enkidu’yu
sehre getirmistir. Nin-Sun onu sarhos eder ve Gilgames’le savastirir. Gilgames En-
kidu’yu yener ancak onu sarhos eden hileyi sezdigi i¢in utanir. Enkidu her seye ragmen
maglubiyetini kabul eder. Ikili arasindaki yakin dostluk bdylece baslar. Bu dostluktan
tanrilar memnun olmaz. Tanrilara ragmen bu dostluktan memnun olan Gilgames’in babasi
Samas ogluna Enkidu’nun da yardimiyla Hum-Baba ve Goklerin Bogasi ile savagsmalarini
buyurur. 3. Perde’de, Gilgames ve Enkidu savastan galip ¢cikmuslardir. Istar bir kez daha,
bu kez kendisinin ve tanrilarin intikamini almak tizere, Gilgames’i bastan ¢ikarmaya
calisir. Basarisiz olur, ancak Enkidu onun etkisine girer ve Enkidu’yu oldiiriir. Gilgames
Enkidu’nun arkasindan agit yakar. Bunu duyan kor bir ihtiyar Gigames’e, her insan gibi
onun da sonunun 6liim olacag soyler. Ihtiyar kor oliimsiizliigiin sirrini bilen Ut-
Napistim’i bulmaya gitmektedir, Gilgames’e ona katilmasini onerir. Gilgames Enkidu
olmadiktan sonra Sliimsiizliiglin anlamsiz olacagini sdyler ve Enkidu’nun basinda agitina
devam eder. 4. Perde’de, Gilgames Ut-Napistim’in yanindadir. Ut-Napistim ona,
oliimsiizliigiin kendisine aslinda bir ceza olarak verildigini sdyler. Oliimsiiz bir insan
olarak artik tanrilarin kdlesi olmustur. Gilgames tanrilarin boyundurugunda gececek bir
oliimsiizliiktense dzgiir kalacagr Sliimliiliigii seger. Artik Istar’s sevdigini kabullenmistir
ve tek amaci ona kavusmaktir. Gilgames Istar’1 cagirir. Birbirlerine sarilirlar ve o an Gil-
games yuziinii kaybeder. Artik kimse tarafindan taninmayacaktir ve sonsuza kadar
Oliimstiz Asi olarak oliimsiiz Kole Ut-Napistim’le kalacaktir.

Cetin Isikdzlii’niin 2001 yilinda besteledigi /nanna operasmin librettosunu Eflatun
Neimetzade yazmistir ve eserin promiyeri 2006 yilinda Ankara’da yapilmistir. Eser,
ikincisi iki sahne olan toplam {i¢ perdeden olusur. Operadaki karakterler 8 erkek ve 4
kadin solist ile korodan olusur. Erkekler; Dumuzi (Tenor), Utu (Bariton), Parsedun
(Bas), Lagas (Bas), Agate (Tenor), Enkimdu (Bariton), Asur (Tenor) ve Haberci’dir.
Kadinlar; Inanna (Soprano), Sihirli Kadin Ereskigal (Mezzosoprano), Ningale (Alto) ve
Cariye Kiz (Koloratur Soprano)’dir [Inanna Opera Kitapgig1, 2006, s. 18]. Isikdzlii op-
eranin bestelenmesi fikrinin zamanin Kiiltiir Bakan1 ve Stimerolog Prof. Dr. Muazzez
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[lmiye C18’a ait oldugunu belirtirken, Siimer uygarliginin giiniimiize ulasmasin1 sagla-
makta bliylik emegi olan arkeolog S. N. Kramer’in “tarih Stimer’de baslar” soziiniin de
kendisine biiyiik ilham verdigini sdyler. Besteci, miizigin evrenselligini kullanarak
bliylik Stimer uygarligini biiyiik sahne sanati1 operanin dili ile birlestirmeyi amagladigini
ifade eder. Isikozli, bale sanatini yogun olarak kullandigi bu eserin Tiirk makamlar1 ve
motifleri i¢erdigini ancak bununla birlikte diger operalarina gore daha cagdas bir iis-
lupla besteledigini de ekler [inanna Opera Kitapgigi, 2006, s. 20]. Operanin konusu
[Inanna Opera Kitapgig1, 2006, s. 22-23] dzetle sdyledir: 1. Perde’de, inanna ve annesi
Ningale Siimerler ile Gutiler arasinda siirmekte olan savastan zafer haberini alirlar.
Baskomutan Utu, bu zaferi yiiceltmek adina Inanna’nin savasta yigitce savasan ii¢ kral
oglundan biriyle veya ¢oban tanris1 Dumuzi ile evlenmesi gerektigini soyler. Buna karsi
¢tkmayan Inanna, ii¢ kral Lagas, Asur ve Agate ile bir araya gelir ve onlarin evlenme
tekliflerini dinler. Bunlarin yaninda serveti ile her seyi satin alabilecegini sOyleyen ciftci
Enkimdu da Inanna’ya talip olur. Inanna tercihini Dumuzi’den yana yapar, annesi
Ningale ve halk bundan memnun olur. Seving ve cosku siirerken birden yeraltinin ve
kotiiliigiin tanris1 Parsedun ortaya ¢ikar ve daha once Inanna’nin kardesi Ereskigal’i
kagirdigi gibi Inanna’y1 da kagirir ve yeraltina gétiiriir. 2. Perde 1. Sahne’de, Dumuzi
Inanna’y1 kurtarmak i¢in yola ¢ikar. Enkimdu ve ii¢ kral da onunla yola ¢ikarlar. Daha
once Parsedun’un elinden kurtulmus olan Ereskigal de ona yardim edecegini soyler. 2.
Sahne’de Parsedun biiyiik bir yeralt: tapmaginda Inanna’ya askini ilan eder. Bu sirada
yeraltina gelen Dumuzi Parsedun’la ¢arpisir, yenilecegini anlayan Parsedun kagar. Ora-
da bulunan Cariye Kiz’n yardimiyla Inanna’y1 bulup kurtarirlar. 3. Perde’de, halk ve
Ningale kahraman Dumuzi ve Inanna’nin déniisiinii kutlar. Inanna Dumuzi’yi kral ilan
eder. Kutsal evlilik tdreni yapilir. Bu sirada Parsedun geri gelir ve inanna’ya saldirir.
Dumuzi’ye olan agkini ilan ederken Inanna 6liir. Dumuzi ve krallar hem Parsedun’un
pesine diiserler hem de Stimerler’e kars1 agilmis yeni savaslar1 yonetmek i¢in yola ¢ikar-
lar.

Sonug¢

Sanatcinin izleyici lizerinde birakmak istedigi etkinin, dram sanatinin temelindeki
diisiince oldugunu ve dram sanatinin ilk orneklerinin mitolojiden beslendigini be-
lirtmistik. Gilgamis ve Inanna karakterlerinin tarih boyunca yasamalarmin ve sanat eser-
lerine konu olmalarinin nedeni insanlarin zihninde birakilmak istenen diisiincenin
etkisini artirmada biiyiik rol oynayacak ozelliklere sahip olmalaridir. Hititler sayesinde
Anadolu halkinin kiiltiiriine girmis ve bugiline dek yasamis olan bu karakterler, ortak
erdemin, ortak kayg1 ve sevinglerin sembolleridir. iginde bulunduklar1 biitiin metinlerde
insanin ulasmak istedigi ideal kadin ve erkek kimligini yansitmislardir. Gilgamis’in
pesinde oldugu ancak kavusamadigi oliimsiizliik, bugiliniin insaninin inang ihtiyacin
aciklayan temel catismadir. Dram sanatinin da temeli olan bu g¢atisma, metinlerdeki
diger karakterlerle de bulusarak, giiclii zayif, acimasiz merhametli, dost diisman, ask
nefret gibi karsitliklar1 gosterir. Bugiiniin insan1 da hala bu ¢atismalarin i¢inde hayatini
stirdiirmektedir.

Ahmet Adnan Saygun’un maalesef hi¢ sahnelenmemis olan Gilgames Operasi
(1962-1983), hem Saygun’un en biiyiigii olarak niteledigi eseri olmas1 hem de ¢agdas
Tirk operasinin 6nemli 6rneklerinden olmasi agisindan ¢ok degerlidir [Yiiksel, 2015,
s.112]. Gilgamis destanin1 konu edinerek Tiirk ulusunun kiiltiirel birikimine yaptig1 kat-
kiyla tarihin en eski zamanlarindan gelen bu metne sahip ¢ikmuistir. Uguncu perdenin
liclincii sahnesine kadar destanla ortiisen libretto, son sahne ile birlikte “gecici olanin
hayat, kalici olanin ise ask oldugu” fikrinin 6n plana ¢iktig1 bir metin haline gelir. Bes-
teci eserinde ceylan ve aver gibi, Anadolu destan ve hikdyelerinde yer alan 6ge ve
kisilestirmelere de yer vermistir [Yiiksel, 2015, s.113]. Nevit Kodall’'nin Gilgames
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Operasinda (1962-1964) ise, Gilgamis karakteri destandaki gibi zalim bir hiikiimdar
degildir. Aksine halkini tanrilarin zulmiinden kurtarmak isteyen bir kahramandir. Bes-
tecinin burada metin yazar1 Orhan Asena’yla birlikte, destanin sahip oldugu zenginligin
yaninda ideal bir hiikiimdar fikrini géstermeyi amagladigini séyleyebiliriz. Boylece bes-
teci, izleyici tlizerinde birakmak istedigi fikri idealler ¢ercevesinde tutmus olur. Cagdas
Tirk operasina kazandirdigi bu eserle Saygun’u da etkileyen Anadolu mirasinin
olimstizliiglini pekistirir. Cetin Isikozlii ve Eflatun Neimetzade’nin diger iki operaya
nispeten yakin bir zamanda yarattig1 [nanna Operas1 (2001) ise miizikte daha cagdas bir
tislubun benimsendigi, metinde tek tanrili dinlere dahi etki etmis kadim tanrica Inan-
na’nin karakterinde Anadolu’da kadin kimligini yiicelten, agkin ve cesaretin hala etkili
olan giiciinli 6ne ¢ikaran bir eserdir.

Anadolu’nun kadim kiiltiirtinden etkilenen ve onu yasatmak i¢in {istiin bir ¢cabayla
opera sanatina kazandirilan bu eserler miizikal degerleri bir yana, dramatik agidan
onemli, sergilenmeye layik ve korunmasi gereken eserlerdir. insanlar iizerinde birak-
tiklar1 ve birakacaklar etkinin sanatsal ve tarihi degeri tartigma goétlirmez. Kiiltiirlin bir
parcasi olan bu eserleri Tiirk ve diinya izleyicisine ulastirmak icin gosterilecek ¢aba
herkesin borcudur. Uziilerek goriilmektedir ki bu caba bugiine kadar, sayili arastir-
macinin miinferit ¢abalariyla ortaya ¢ikan birkag tez i¢i boliim ve makale disinda yeter-
ince gosterilmemistir. Oyle ki bu ¢alismanin hazirlanmas: siirecinde, eserlerin yalnizca
librettolarin1 edinmek bile bizim i¢in olduk¢a gii¢ olmustur. Umariz ki gelecekte bu
operalara ulasmak ve onlari sahnede gérmek miimkiin olur. Gilgamis ve Inanna metinle-
rini insanlia kazandiran arastirmacilarin yaninda, bu biiyiik opera eserlerini yara-
tanlarin tarih ve kiiltiir i¢in verdigi emek Tiirk ve diinya mirasi i¢inde hak ettigi yeri alir.
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ARIF BABAYEVIN MUGAM IiFACILIQ ONONOLORI

Xiilasa:Togdim olunan maqalodo ¢agdas madaniyyatimizin  gorkamli  niimayondasi, milli
musiqimizin, xalg mahni va mugamlarimizin mahir ifagisi, ustad sonatkar, xalq artisti, professor, Arif
Babayevin klassik mugam ifas1 sahasinda qoydugu boyiik bir irs, mugam ifaciliq ananalori haqqinda

270

www.isme2018.org



