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SANATTA GELENEK GELENEKTE
SANAT SEMPOZYUMU

SANATTA GELENEK GELENEKTE SANAT
SEMPOZYUMU ACILIS PROGRAMI KONUSMALARI

Prof. Dr. Hiisrev SUBASI

Degerli Bagkanim, muhterem Rektoriim, ¢ok kiymetli meslektaglarim ve de-
gerli misafirler, hepinizi saygiyla selamliyorum. Giizel Sanatlar Fakiiltemiz, Fa-
tih Sultan Mehmet Vakif Universitemizin kuruldugu giinlerde faaliyete baslayan
{i¢ fakiilteden birisidir. [lk mezunlarini da vermekle 6viing duydugumuz Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, kendi teskilatlanmasini ve kendi programlarini yola koyduk-
tan sonra artik icinde bulundugumuz sanat alanlarinda bir takim meseleleri ilmi
zeminde tartisma konusunda bir seyler yapma ihtiyaci igerisinde iken, bolim
kurullarimizda, akademik kurullarimizda bir sempozyum diizenleyelim gériisii
dillendirildi. Daha sonra Edebiyat Fakiiltemiz ile de beraber isbirligi yaparak, ko-
nularin igerisine mimari ve musiki, sanat felsefesi katlarak béyle bir sempozyum
diizenleme yoluna gittik.

Degerli arkadagim Fatih Bey’in de ifade ettigi gibi konu kendisine ulastigs za-
man degerli bagkanimiz Hasan Can Bey, kesinlikle bize diisen ne varsa tamamen
yaninizdayiz dediler ve bu sempozyumun diizenlenmesini desteklediler. Kendile-
rine biitiin kalbimle sahsim ve fakiiltem adina tesekkiirler ediyorum. Zaten bu-
rada, bu ilgede Belediye Baskanlig1 yaptig1 siirece Umraniye’'nin umranina adeta
omriiniin en giizel yillarint harcamug bir arkadagimiz Hasan Can Bey. Hizmetle-
rinin devamini diliyoruz.

Sanat etrafinda tarusageldigimiz bir¢ok konu var. Burada sanatun tanimini
yapacak degilim ama &zellikle biiyiik gegmis medeniyet mirasimizi tanima konu-
sunda birtakim problemlerimiz var. Ozellikle geleneksel sanatlar semsiyesi altinda
faaliyet gosteren dallarda 1sulah sorunlar: var, bakig-persperktif sorunlari var.

Mevcut mirast okuma konusunda kriterler ne olacak? Gelenek nedir? Gele-
neksel dedigimiz zaman neyi ifade ediyoruz, geleneksel sanatlar dedigimiz zaman
anlagilanlar, anlagilmasi gerekenler midir, gelenegin sanatla iliskisi nedir? Mede-
niyetler sanatla konusurlar, gelecegin medeniyetini inga etmek tizere yola ¢ikanlar
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gecmisten neyi alip gelecege gotiirecekler? Burada tabii icra etmekte oldugumuz
sanat dallarinin arkasindaki felsefi plani ¢ok iyi anlamak gerektigi agik¢a ortada-
dir. Tabii bunlar i¢in mevcut egitim sistemi icerisinde gerekli donanimi sagliyor
mu?

Gegmisi saglikli okumak babinda bize yeterli donatlar veriyor mu? Tabii bir
takim problemlerimiz var onun i¢in bazi isimlendirmelerde bile sikintilar yasi-
yoruz. Yani, biitiin bunlarin ilmi zeminlerde, sanat alaninda eser iireten sanatgi-
lar, akademisyenler, yazarlar, elestirmenler arasinda tartigilmasi gerekiyor. Biz bu
anlamda bir baslangi¢ yapalim diye yola ¢iktuk. Bu manada biraz genel gergeve
icerisinde isin besmelesi béyle inga edilmis oldu. Degerli Fatih Bey arkadasimin
da ifade ettigi gibi bundan sonrakileri Allah saglik ve imkan verdigi siirece daha
lokal daha mevzii konular etrafinda teskilatlayarak gotiirelim arzusundayiz. Ken-
dilerinden konugma, bildiri rica ettigimiz ¢ok degerli tistadlarimiz buradalar, on-
lar vakit verip bu giizel toplantiy1 tegrif ettiklerinden dolay1 kendilerine tesekkiir
ediyorum.

Geng arastirmacilar var, konu tabii mimari, edebiyat, musiki felsefe ve bir
mikrar da sanat tarihi olunca, sempozyumu da bir buguk giine sikistirmak icap
edince, daha fazla uzatamazdik, biraz daha sinirli sayida bildiriye yer vermek du-
rumunda kalindi. Bu bir anlamda dogal, ama bundan sonraki sempozyumlarda
biraz daha konulari lokal tutarak belki daha fazla sayida arastirmaci, yazar, akade-
misyen arkadaglarimizi bir araya getirme imkani olacakur. Her haliikarda hayirls
bir baslangi¢ yapugimiz diisiincesindeyim. Allahtan basariyla tamamlamay: dili-
yorum.

Hepinize, degerli Baskanima ve bizi biitiin ¢alismalarimizda daima destekle-
yen degerli Rektdriimiize ve biitiin bildiri sahibi arkadaglarimiza, sempozyumun
diizenlenmesinde emegi gecen ¢ok degerli arkadaslarimiza, hepsine hepiniz adina
ve sahsim adina tegekkiir ediyorum. Sag olun, var olun efendim.



16

Iy s

Prof- Dr. Musa DUMAN

Saygideger Baskanim, sayin bilim adami hocalarim, sevgili 6grenciler, degerli
misafirler, hepiniz sempozyuma hos geldiniz. Sempozyumun basarili ve verimli
gecmesini diliyorum. Emegi gecen gerek Universitemizdeki gerekse belediyemiz-
deki 6zveriyle calisan arkadaslarimi da tebrik ediyorum. Universite olarak yedi
yildir, egitim ve bilimsel ¢alismalar yaninda bu tiirli kiiltiirel faaliyetlerimiz de
yogun bigimde siiriiyor. Biraz daginik bir yapimiz var bu sebeple su an Istanbul'da
bes belediye ile ortak mekanlar1 paylagtyoruz, komsulugumuz var.

Bu besin disinda aslinda fiziki olarak komsulugumuz yok belki ama goniil
bag1 itibariyle Umraniye Belediyemiz de bizim diger belediyelerimizden birisi.
Bunu biz boyle gordiik, karsiligi da béyle geldi. Diger belediye baskanlarimiz
duymasinlar, Sayin Hasan Can, bizim hangi teklifimiz gotiirtilmisgse fakiiltele-
rimiz ve akademik birimlerimiz tarafindan, biiyiik bir memnuniyetle kabul etti,
hiisn-i niyet gdsterdi ve biz ne istediysek bir fazlasini yapti. Kendisine bu vesileyle
burada tekrar tesekkiir ediyorum. Bu da bize tabii ki cesaret verdi, iiniversite
olarak bizi cesaretlendirdi. Beraber ¢alismalarimiz yine bundan sonra da devam
edecek. Bu ¢aligmalar, bir siparis olmaktan 6te beraber yapilan, yine kiiltiiriimiize
bilimimize yapugimiz ortaklasa katkilarimiz olacak elbette.

Sempozyumun konusu tabii ilk olarak sanati akla getiriyor, dogal olarak bu
konular tizerine tebligler dinleyecegiz ve kitaplasinca da okuyacagiz insallah. Ge-
lenek aslinda dogrudan insani ilgilendiren bir husus, bir 6zellik geleneksellesme.
Malum oldugu tizere, canlilar arasinda insanin diger canlilardan en ¢ok ayrilan
yoni, insan 6zelliginin stirekliliginin olmasidir. Yani insan, sadece insan, annesin-
den babasindan, dedelerinden, gevresinden bir seyler 6grenerek hayatini devam
ettiriyor.

Diger canlilarda béyle bir sey s6z konusu degil. Giivercin Amerikada da ayn1
sesi ¢cikartiyor, ayni isi yapiyor Afrikada da, neredeyse ayni isi yapiyor, bir farklilik
s6z konusu degil. Insan hayatinda ve insani biitiinleyen biitiin gabalar igerisinde,
kendisinden 6nceki tecriibelerden yararlanarak iste o geleneksel dedigimiz seyi
olugturuyor. O zaman tersinden disiiniirsek, ozellikle kiiltiirel konularda, gele-
negin olmadig yerde demek ki gayri insani bir sey ortaya ¢ikiyor.

Anlik hevesler, anlik zevkler, anlik anlayislar belki bu siireklilik icerisinde
moda olarak ifade edilebilir. Bu zaman iginde gelencksellesirse insanin yapug:
insana ozgii bir deger anlami kazanir. Iste bu anlamda, sanatta ne olursa olsun
gelenek varsa o insani bir siirecte demekir.
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Mimaride gelenek varsa edebiyatta gelenek varsa diger kiiltiirel her konuda
gelenegin mutlaka bir yeri olmak durumundadir. Degilse anlik modalar olarak,
donemlik modalar olarak yasariz, belki zevk aliriz, belki zevk alanlarimiz olur ama
o donemde kalmaya mahkiimdur, mecburdur. Bunun incelenmesi, arastirilmasi
ve yasayan nesillere aktarilmasi, bu alanlarda faaliyet gosteren herkesin diin ne
oldu, ne yasands, diindekiler neler sdyledi diye bakmast elbette onun bu gelenek-
sellesme siirecinin tamamlanmasi i¢in yapmasi gereken en 6nemli ¢aba olacakur.

Edebiyatta da béyle siirde de bdyle, mimari ve diger biitiin konularda da
boyle. Buna bir katki saglamis olacak bizim bu sempozyumumuz. Insallah bunun
devami da gelecek. Ben séziimii fazla uzatmak istemiyorum, aslinda, belki benim
burada konugmamam lazimdi. Sayin Bagkanimiz, bunu séylememde yarar var,
belki bunu istemeyecek ama biz Baskanimizla giyabinda, programi diizenleyen
arkadaglarimiz nezdinde konusma sirasi ile ilgili bir ihtilaf yasadik ama sonunda
Bagkanimiz kazandi. Bu 6zelliginin de bilinmesini istiyorum ve diger hocalarimi-
z1 dinlemek tizere konugsmami burada tamamlayip katk: saglayan bildiri sunarak
hazirlanmasi noktasinda ve sizler geldiginiz icin hepinize tesekkiir ediyor, saygila-
rimi1 sunuyorum. Sag olun.
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SANATTA GELENEK GELENEKTE
SANAT SEMPOZYUMU

SANATTA GELENEK GELENEKTE SANAT
SEMPOZYUMU ACILIS OTURUMU KONUSMALARI

Prof. Dr. Usur DERMAN

Sanatta Gelenck Gelenekte Sanat Sempozyum’'nu, sini’-i hakiki olan cenab-1
hakkin ismiyle agiyorum. Efendim, bendeniz de konusmaci olarak yer almistim
programda fakat bir zona rahatsizlig1, calismami da buraya gelmemi de 6nleyecek
haldeydi. Musa Hocama verdigim so6z dolayisiyla ne olursa olsun geleyim ama
konusma yapmayayim da hi¢ olmazsa celseyi yoneteyim diisiincesiyle geldim.
Insallah beraber yiiriitiiriiz. Kidem ve yas sirasina gére sozii once Turan Hocama
vermem gerek zaten tabii olarak da dizim ona gére yapilmis. Efendim, onun i¢in
size sozll vereyim. On beger dakikayla 6nce sinirlayalim. Aslinda bize bir saatlik
bir miiddet verildi ama belki dinleyicilerimiz icinde sual tevcih etmek isteyen ¢i-
kar bu sebeple o on bes dakikay1 da ona ayiralim. Eger uzun olursa kitapta devam
edersiniz.

19
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Prof. Dr. Turan KOC

Efendim, bahgeler dolusu selamlarimi arz ediyorum. Cok iyi bilindigi gibi
sanat bir icradir, bir ortaya koymadir, bir gergeklestirmedir. Boyle bir icray,
performans dedikleri bir seyi bazen kendimizin bile tekrar etmesi ¢ok zordur.
Dolayistyla bu anlatilan bir sey degil de belki oraya katabilirsek, katilabilirsek ve o
konuda bir seyler ima edebilirsek o anlamda belki anlamli bir sey yapmis olabili-
riz diye diistintiyorum. Bir musiki parcasini bile iki defa ayni tarzda ¢alamiyorum
diye de bir sey var. Simdi gelenekte sanat sanatta gelenek, ben biraz degistirdim
galiba yani sanatta gelenek gelenekte sanat derken ama yani gelenekte sanat ne is
yapar diye biraz 6ne aldim. Simdi ikisi bagli bagina ayr1 konular, belki bir tanesi
olsa yine haftalarca da konusulsa yetmeyecek derinlikte genis ¢agrisimlari olan
bir konu secilmis. Ben secen arkadaslari, onlarin idraklerini, ilhamlarin1 tebrik
ediyorum ve gayretlerini de tebrik ediyorum. Cidden ingallah hos bir sey olur. Ne
ima edebilirsek kardir diye diisiiniiyorum efendim.

Efendim gelenegimizin bir hakikat anlayigi var, bir bilgi bilme anlayist var,
bir tabii olma anlayisi var, insan anlayist da var. Seyh Galib diyor ya hani; “Ha-
kikat sende, hiiner sende, marifet sende” simdi eski tabirlerimizi, kelimelerimizi,
kavramlarimizi o giinkii anlamda belki anlamiyoruz bugiin ama insan dedigimiz
zaman hiinerin ta kendisidir yani sanat eseridir, sanattir, hakikactir. Hakikati iz-
har ederiz, marifettir, bilgi de vardir burada, tigii de. “Huvallahul hélikul baritil
musavvir’in eseriyiz yani bu idrak her zaman is baginda olmus, bizim gelenekte
ve geleneksel sanat dedigimiz icraatlarimizda. Bunun son derece 6nemli oldu-
gunu, 6ne alinmasi gerektigini saniyorum, dyle inaniyorum. Sanat her seyden
once onun tabanina indigimiz zaman bir estetik konusudur. Bediiyattr, ibdadur.
“Bedius semévati vel ard”, o da oradan geliyor belki ve bunun ¢agdas, modern
dedigimiz sanat akimlariyla arasindaki iliski de belki estetik kavrayisindaki estetik
tutumu ve tecriibesindeki derinlik, kapsam ve yiicelikten kaynaklaniyor olabilir.
Tabi yiicelik tabirini biraz ¢ekinerek kullandim, her medeniyetin geleneksel sa-
natinda da bizim geleneksel sanatimizda olanla bir dl¢tide ortiisen, gakisan yerler
vardir. Bu modern sanat dedigimiz ¢ok daha bagka olsa gerek diye de diisiiniiyo-
rum. Ama genel olarak bakugimizda, sanat herhalde bir bilgi veriyor. Bir bilgi isi
yani baslangici bir bilme isi, ortaya koydugumuz eser de bir baskasina bir bilgi
kapisi agma isi olarak goriilebilir diye diistiniiyorum. Kur’an-1 Kerim'de “hel yes-
tevillezine yalemine vellezine 14 yaleman” diyor. Biz bunu bugiin, “bilenlerle
bilmeyenler bir olur mu?” seklinde geviriyoruz. Bilenlerin daha istiin oldugunu
soyliiyor. O zaman Harvard Universitesi iistiindiir ¢iinkii orast biliyor. Bu ayetin
indigi giin de Kureysliler biliyordu. Bugiin okullarimizda yani bilginin tanimin-
dan giderek konusacak olursak o giin Kureysliler biliyordu. Bugiin Harvard veya
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Oxford biliyor. Yani Islam diinyast bu konuda bayag: geride. Hani bilmiyor diye-
lim ama Kur’an-1 Kerim diyor ki; “bilenlerle bilmeyenler bir olur mu?” O zaman
bilgi anlayisimizda bir kirilma olmus demektir.

Bilgi anlayisimiz degismis, hatta olma anlayisimiz da degismis. Felsefede iki
onemli konu her zaman 6ne ¢ikar; bunlardan birisi bilme, buna epistemoloji
diyoruz, ikincisi olma, buna da ontoloji diyoruz yani nerede bulundugumuz.
Epistemolojik ve ontolojik olarak bir kirilma yagadik. Bu kirilmanin arkasindan,
Fatih Bey biraz énce giizel bir benzetme yapti; sudan ¢iktik yani biz 6nceden
suda yagtyorduk, digsarda simdi bagka bir sey gérmeye bagladik. Yani ikisinin
ontolojisi de farkls tabi epistemolojisi de farkl: yani bagka bir bilme, bagka
bir olma isine girdik. Simdi buradaki bilme Allah’in ilim, irade, kudret ve
cemalinin tecellisi olabilecek cilvelerden haberdar olma yetisi anlaminda bir
bilmedir. Bir bulugma tecriibesi diyebiliriz buna nihai anlamda, bir karsilasma
tecriibesi, bir hakikatle karsilasma. Dolayistyla bunun da bir dili olmas: gerekir,
yani bu bulusma mantig1 ancak bu dili gozebilecek. Iste sanat tam bu anlamda
mantigin, matematigin, geometrinin hatta felsefenin biraz israr, ciiretle de soy-
leyecek olursak felsefenin hatta fizigin veremedigi bir bilgi verir. Sanat bir siis
degildir. O bakimdan geleneksel sanatimiz bu estetik-bedii tecriibesinin vicdani
zevkinden topladigs birikimin bir sonucu olarak her zaman ilmin tagtyicist olmug-
tur. Bizim sanatimiz bilgiye dayanir, bizim sanatimiz hakikate dayanur, geleneksel
sanatimiz hakikate dayanir. Bilgiyi 6ne alir ama bu bilgi arz etmege calisugim
gibi tizerinde fazlastyla durulmasi gereken bir konudur. Simdi biz bundan epeyce
uzaklagmig gériintiyoruz. Dolayisiyla uzaklagtigimiz igin, sanatta anlam verme-
ye kalkmak siire, biilbiilii eti i¢cin kesmek, oradan bagladik herhalde. O zaman
“Naili sdylese bir dlem-i méina sdyler” diyen sairimizi ne yapacagiz? “Sen elif
dersin hoca, ménisi ne demektir” diyen gelenegimizin sesini nereye koyacagiz?
“Ben gelmedim dévi i¢in, benim isim sevi i¢cin” diyen sairimizi nereye koyacagiz?
Dava da olabilir 6nermelerinizi koyarsiniz, benim énermem suraya ¢ikiyor senin
onermen suraya ¢ikiyor. Dogru yanlis oldugu da bazen stipheli bir bigimde bi-
risi kazanabilir ¢linkii iyi gitmistir, yani geklen iyi oyun oynamistir mantigin
kurallarina uymugtur. Ama siir mantik degildir. Simdi suna inantyorum ve
oyle santyorum ki isabetli de bir sey, felsefede iyi veya kotii diisiince olabilir.
Ama sanatta iyi sanat ve kot sanat demek kolay olmuyor. Sanatta olsa olsa, sahte
sanat-sahih sanat ayrimi belki yapabiliriz. Eger sahte ise oradan is ¢cikmiyor. Bizim
gelenegimiz Senai, Attar, Fuzuli, Mevlana, Yunus ve bugiin Sezai Karakog’a ge-
linceye kadar, siirin sanatin sesinin kendi sesi olmasina son derece 6nem vermis.
Sair olan kendi sesini soyler, bagkasininkini sdyleyenlere de ravi derler. Bunun
bizim geleneksel sanatlarimizin en basta gozettigi husus oldugu kanaatindeyim.
Geleneksel sanatimiz Islam medeniyetinin, [slam’in hakikat terakkisinin, deger
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terakkisinin bilgi anlayiginin herhangi bir dil diizeyindeki formudur. Bu for-
mu gesitli seyler karsilagtirarak soyleyebiliriz yani seriat varsa tarikat vardir, zahir
varsa batin vardir, yani batina zahirlestirmek, marifeti ilim kiligina dékmek veya
hakikati geriat nevinden gérmek gibi. Fakat burada bir gey catallagityor gibi
geliyor. Simdi biz biiyiik él¢iide baska tanimlardan da yararlanip sanatin bir
digsallagtirma oldugunu séyliiyoruz. Bu biraz modern de bir yaklagim, ben
de 6yle diyordum ama bugiin biraz degistirdim herhalde kanaatimi. Yani bir sey
duyuyorsunuz, bir sey diisiiniiyorsunuz, kafanizda bir ideal var bunu herhangi bir
dil diizeyinde baskasina anlatmak istiyorsunuz. Ama gelenege baktugimiz zaman
gelenegin idrakinin yaninda, hizasinda bir yerden durarak konusacak olursak,
digsallagtiran Allah’tir. Batin, herhangi bir diinyadaki her bir kelimede Ibn-i
Arabi’nin Kur'an dili tabii, Hz. Isa “kelimetuhu” diyor o zaman her birimiz keli-
meyiz. Ibn-i Arabi Gyle diyor. Varolusta higbir kelime veya Kur'anda higbir ayet
yoktur ki bunun i¢in cemal, celal ve kemal diye bir boyutu olmamis olsun. O
zaman biz bdyle bir kelimeyiz béyle bir varligiz. O bakimdan eslaf ve ecdadimiz
demis ki yani bir yerde, simdi buradan baktigimizda okudugumuzda sanat bir ic-
sellestirmedir. Yani digsallasmis epeyce bir sey var zaten igsellestirme dedigimiz za-
man oradan bir mesaj aliyoruz, orada bir seylerle bulusuyoruz, bizim hakikatimiz
var. Bu anlamda &yle bir dil kullaniyoruz ki bizim idrakimizi veya ¢evremizdeki-
lerin idrakini gayba sarkitma anlaminda bir dil yakaliyoruz. Iste sanatin yaptig:
bu, geleneksel sanatlarin yaptgi bu... Yani sanatn epistemolojik gayesi bizi dteye
sarkitmak, ote ile bulusturmak, maveraya gotiirmek gibi. Simdi sanatta gelenek
dedigimiz zaman, gelenekte sanat bu idi. Gelenegimiz ¢iinkii yani gelenek bir
baska sey daha kullanmak gerekiyor, bizi vahyin diinyasina gétiiren bir kanaldir
ve siirekli akiyor. Siz o irmaga girerseniz sizi oraya gotiiriir. Dolayisiyla onun
sanat1 da o canli akan irmakta yikanip orada goniile batip ¢ikarip herhangi bir
sairin diyelim ki elbette donem-bolge sartlari da sz konusu, iktidari nispetinde
bir dile kavusuyor orda duydugu, olustugu sey. $Simdi sanatta gelenek dedigimiz
zaman is biraz catallastyor. Tabi bir klasik sanat, bir modern sanat, bir postmo-
dern sanat diye ti¢lii bir bakis acisindan bakilabilir bu konuya yani klasik sanat
en genel hatlar, bizde var miyd: yok muydu tartismast ayri bu batinin tartigmasi
da diyebiliriz, bizde klas yoktu da diyebiliriz, o notlarimiz ayri, ama klasik sanata
baktgimiz zaman ister Hiristiyan sanat Yahudi sanat agisindan bakalim ister
[slam sanati agisindan bakalim bir hikmet burcuna talip ve bizi onu yiikseltme-
ye talip bir sanat olarak calistyor. Hakikatten taviz vermiyor. Orada etik, estetik
ayrimi s6z konusu degil mutlaka insan icinde sanat soz konusu ve hikmet en
basta, hakikatle hikmet orada tabi vahiy tizerinde ¢alistyor. Hristiyan sanati da
benzer bir gekilde, onlarin ¢ok yaygin kullandiklar: tabirlerden birisi var: “ars
sine scientia nihil” diyor, Latince “hikmetsiz sanat higtir”. Dolayisiyla klasik sanat
biraz 6gretiyi 6ne alarak ve genel yani sanatginin sahsiyetini geride birakug ve



SANATTA GELENEK GELENEKTE
SANAT SEMPOZYUMU

tabi sesiyle, ¢izgisiyle de anikonik tarzda isleyen bizimki ozellikle bir sanat iken
modern sanata geldigimiz zaman sahsiyet yani sanatginin kendisi éne ¢ikiyor,
postmodern sanat dedigimizde bugiin bunlarla da karsilagiyoruz. Yani soyle bir
sey aklima geliyor mesela Warhol'un Marilyn Monroe portresiyle cogaltilmis bir
sekilde bizim Tiirkmen halilarinin o desenleri tekrar eden ve ayni gekilde
kirmiz1 yegsil sar1 kugsaklar halinde bélen haliy1 o renklerle o tablo ile War-
hol’'unki ayni sey ama Warhol'un ki hicbir gey séylememek adina kullanmus,
bizim Tiirkmen halist bir sey sdyleme adina gelenegin iginde kullanilmus. Ikisi
arasindaki farki yakalamak bazen cidden ¢ok zor oluyor. O bakimdan bir sey daha
vurgulamak gerekiyor. Postmodern sanat yani imajlar, kendinden bagka hicbir
seyi temsil etmeyecek sekilde kullaniliyor. Problemimiz de bu yani gelenekten
ciddi bir kirilma, kopus var. Yani biz boyle bir kopusun karanliginda konugu-
yoruz gibi geliyor biraz. Hi¢ bir sey soylemiyorum. Bakin son séziim herhalde
hocam doldu. Geleneksel sanatimiz her seyden once analojiyi 6ne alir temsili
one alir. Kur'an-1 Kerimde temsil ne kadar 6ndeyse geleneksel sanatlarimizda da
temsil o anlamda 6ndedir. Modern sanat, felsefenin yaptgini, mantik¢i poziti-
vistlerin yapugini yapmaya yelteniyor. Analize dayandi neredeyse “Hele bir cem’-i
havés eyle de Galib nazar et” bakist unuttu, bir organi bir duyusuyla, duyuyu da
unuttu akliyla bakmaya basladi, onu da kaybetti akil tutulmast i¢indeyiz. Dilerim
bu toplanu yeni egitim-6gretim yilinin baslangi¢ giinlerinde, boyle idrakimizi
parlatacak seylerin bir kivileimi olur, bu kivileimdan ingallah ilerde biiyiik alevler
yanginlar ¢ikar. Bu yangin her seyi berbat edecek bir yangin degil. Evet, ne dedi-
gim acik galiba, saygilarimi sunuyorum.
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Efendim, hepinizi saygiyla selamliyorum. Fatih Sultan Mehmet Vakif
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin bu giizel salonunda sizlerle birlikte ol-
maktan memnunum. Oteden beri tartistigimiz gelenek ve modernlik meselesinin
Fatih Sultan Mehmet Universitesi tarafindan yeniden giindeme getirilmis olma-
sini ¢ok 6nemsedigimi de belirtmek isterim.

Eger maglupsaniz, ya galibe tapar, ona benzemeye calisirsiniz yahut kendi
icinize kapanirsiniz. Kendi i¢ine kapanmak, “bozgunda fetih riiyas:” gormek sek-
linde de tezahiir edebilir; hele zengin bir tarihin ve kiiltiiriin icinden geliyorsaniz,
maglubiyeti asla hazmedemez, kendinizi daha rahat hissedeceginiz muhtesem
zafer devirlerine kagarsiniz. Aslinda kagilan ge¢mis, biitiin olumsuzluklarindan
arindirillmug, kusursuz, sadece iyilik ve giizelliklerden olugan steril, daha dogrusu
yeniden inga edilmis hayali bir ge¢mistir. Ge¢misi daha giizel bulanlar, eskilerin
tabiriyle “maziperest’ler, bir yolunu bulup 6zledikleri ge¢mise ger¢ekten kagabil-
seler, bir an dnce kurtulmak icin her yolu denerlerdi. Aslinda ge¢misle bu manada
iliski, onu sirtimizda korktugumuz fakat istesek de istemesek de bizi bekleyen
gelecege agir bir yiik olarak tagimakur. Bu agir yiik, adimlarimizi yavaslatacag
icin akigi gittikge hizlanan tarihin diginda kalma tehlikesi vardir.

Bu yorum, ge¢misi yok saymak, paranteze almak gerektigi anlamina gelmez.
Geg¢mise tapinmak kadar, onu yok saymak da tehlikelidir; yok saydiginiz takdir-
de, “gegmisin hayaleti” hi¢ ummadigimiz zamanlarda ve sartlarda karginiza ¢ika-
rak sizi hazirliksiz yakalayip ¢cok zor durumlarda birakabilir. Tiirkiye, tarihinin
bir doneminde gegmisin yok sayilmasi, yok saymaktan da 6te, biitiin maddi ve
manevi tezahiirleriyle yok edilmek istenmesi -ki bu belli 6l¢iide basarilmistir- yii-
ziinden bugiin ciddi problemlerle kargi kargiyadir. Osmanli gegmisimizin idealize
edilip yticeltilmesi, yani ge¢cmise tapinma da bu yok sayisin dramatik neticelerin-
den biri olarak gériilmelidir.

Uzerinde oturdugumuz kiiltiirden nigin tasginmak (kagmak) veya kurtulmak
(yikim) istedik? Bu bence ¢ok onemli biri sorudur. Cevabinin basit oldugunu
sanmiyorum; fakat kestirme bir cevap aranirsa, kolonyalizmin sagladig1 ekono-
mik biiytime, teknolojik ilerleme ve sanayi devriminin Avrupa’ya sagladigt avan-
tajlar yiiziinden yasadigimiz askeri yenilgilerin ve siirekli geri ¢ekilisin yaratug:
psikolojik ¢okiisten, yilginliktan s6z etmek miimkiindiir.

Yonetici ziimre ve entelijansiya, Avrupa'nin bizi geri piiskiirten ekonomik ve
teknolojik Gsttinliigiiyle sosyal ve kiiltiirel organizasyonu arasinda deterministik
bir iliski kurmus, mesela sucu toplumu uyusturdugunu disiindiikleri eski musi-
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kiye yiiklemis, tiyatromuz, operamiz, polifonik miizigimiz olursa, yaziyr sagdan
sola degil de, soldan saga dogru yazarsak, eski binalari yikip diiz caddeler agarak
egri buigrii sokaklardan kurtulursak ilerleyecegimizi zannetmiglerdir. Bunun ta-
bii sonucu, “mani-i terakki” oldugu diistiniilen biitiin degerlerden -gok zaman
vandalizm &l¢iilerine varan- bir kurtulma gayretidir. Bu gayreti gosterenler ne
benimsemek istedikleri medeniyetin i¢ dinamiklerinin farkindaydilar, ne de
kurtulmak istedikleri kiiltiiriin degerinin...

Bu vandalizmin ciddi bir tepki ve 6fke yaratmasi kaginilmazds; onceleri yer
altinda barinmaya calisan bu tepki, yer tistiine ¢tkma imkani buldugunda, elinde
kalanlarin yaratciligini kaybetmis bir medeniyetin kiilleri oldugunu fark edeme-
di ve bu kiillere tapinmaya baglad.

Kiillere tapinmak degil, atesi canli tutmak, tarih suurudur. Tarih suuru, geg-
misin aslinda gegmemis oldugunun farkina varmak, daha agik bir ifadeyle, gegmi-
sin “hal”’de miindemig oldugunu bilmektir. “Ge¢misin hal i¢cinde varligini hisset-
mek, sinirsizi sinirlt olanda, yani bugiinde bulmak bir sairi yahut yazari gelenekgi
yapar” diyor T. S. Eliot; boyle bir sair veya yazar bu anlamda hem gelenekgidir,
hem de ¢aginin suurunu ifade etmesi bakimindan modern... Tarih suuru, muh-
tesem zaferlerden dem vurmak, mefahirden s6z etmek, gegmiste kalan her seyin
iyi, dogru ve giizel oldugunu zannetmek degildir. Ge¢misi tekrarlayarak gelenekgi
olunmaz. Mesela bir mimar eskiden kullanilmig mimari elemanlari tekrarlayarak
veya bir sair bugiin gazel yazarak gelenekgi olamaz; ama mimar dyle bir eserler
yaratir, sair dyle bir siirler yazar ki, ortaya koyduklar1 eserler hem kendi ¢aglarinin
suurunu ifade eder, hem de biitiin bir ge¢misin birikimiyle aligveris halindedir.
Kiiltiirde devamlilik 0 zaman gergeklesir. Aslinda Tanpinar, yillar 6nce benim bu
anlattklarimi formiile etmis: “Devam ederek degismek, degiserek devam etmek!”
Gelenegin icinde yetismis biiyiik bir 4lim olan Elmalili Hamdi Yazir da “Beka
icinde yenilenme, yenilenme icinde beka” diyor. “Beka’y1 gelenek diye terciime
edebilirsiniz.

Bu agidan bakilirsa, aslinda muhafazakarlik yeniden tiretmek, yasar héle ge-
tirmek, ge¢misi ¢agin suuruna terciime etmek demektir. Muhafaza etmekten, bir
seyleri ileride kullanmak iizere derin dondurucuya koymak gibi bir anlam ¢1-
kariliyorsa, yanligtir. O zaman cevabi verilemeyecek bir soru, “Neleri muhafaza
edelim?” sorusu kaginilmazdir. Sunlart muhafaza edelim, sunlari etmeyelim diye
bir liste tanzim edilemez; edilmek istenirse, bu bir cesit miithendislik olur. Biz bu
manida mithendisligin en agirilarint yasadigimiz icin bugiin bir yigin problemle
bogusuyoruz. Neyin muhafaza edilecegini ve edilemeyecegini hayatin sartlari ve
zamanin ruhu belirler; 6nemli olan bunu fark edebilmek, zamanin ruhunu oku-
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yabilmektir. Ben ge¢misi donmus bir halde, oldugu gibi korumaya ¢alisan insan-
lara degil, onu yaratici bir hamleyle gelecege tastyanlara, gelecegimiz i¢in besleyici
bir kaynak haline getirme gayreti gosterenlere muhafazakar diyorum.

Zaman zaman kullandigim ‘yaratict muhafazakarlik’ tabiri bu anlamdadir.

Bu siireg, hig stiphesiz, bizdeki gibi kiiltiirden dramatik kopuslar ve travmalar ya-
samamis toplumlarda sagliklt isleyebilir. Iginden geldigimiz kiiltiir, yaraticiligini
stirdiirerek kendini yeniden tiretme imkén ve sartlarint kaybettigi icin kafalarimiz
cok karisik. Kisacasi, trajik bir durumla bas etmek zorundayiz. Bizim oldugunu
zannettigimiz kiiltiir, aslinda aruk bizim olmayan, anlam diinyasini kaybederek
disina ve uzagina diistiigimiiz, bu yiizden i¢i bosalmis formlariyla avundugumuz,
daha dogrusu kiillerine tapindigimuz bir kiiltiirdiir. Bu kiiltiire sahip ¢ikanlarin
onu ne kadar anlayip temelliik ettikleri de ayrica tartisilabilir.

Sonunda, kendi kiiltiiriimiizii yabancilar gibi, alfabesinden baglayarak yeni-
den 6grenmek gibi tuhaf bir durumla karst karstya kaldik. Ne var ki bu 6grenme
siirecinde kullandigimiz araglar, kavramlar, terminoloji vb. hep yabanci. Dola-
yistyla geride biraktigimiz ve bizim oldugunu varsaydigimiz kiiltiirii 6grenirken
aslinda onu farkinda olmadan oryantalistler gibi yeniden sekillendiriyor, ¢arpiti-
yoruz. Elimizde kapiy1 agacak anahtarlar yok. Eger sizin kiiltiir, diisiince ve estetik
diinyanizi gelenek belirlememigse, onu sonradan égreniyorsaniz, yaptuginiz bir
gesit oryantalizmdir. Bu topraklarda yesermis ve asirlarca yasanmis kiiltiire 6zel-
likle aydinlarin ne kadar yabancilastgini anlamak i¢in etrafiniza soyle bir bakma-
niz yeter.

Peki, bu kiiltirle ve gelenekle yeniden baglanti kurmak mimkin mi?
Miimkiin elbette. Higbir kiileiir bisbiitiin yok olmaz. Bizim kiiltiirtimiiz iste
burada, kiitiiphane raflarinda, arsiv depolarinda, mimari eserlerde, sehir doku-
larinda, hatta mezarliklarda... Eger bu kiiltiiriin dilini 6grenip sifrelerini ¢ozerek
derinliklerine niifuz edebilirseniz, onu sevebilir, benimseyebilirsiniz. Bizim
sansimiz elbette yabancilardan daha fazla. I¢imizde bir yerlerde ince tellerle bu
kiiltiire bagliyiz. Ben, bu topragin kiiltiiriine ve degerlerine kendilerini en yabanci
hisseden aydinlarin i¢inde bile, bu kiiltiiriin, bir vicdan azabi gibi konustugundan,
derinlere ytirtimiis bir kiymik gibi onlar siirekli rahatsiz ettiginden eminim. Bu
vicdan azabindan kurtulup gelecege daha giivenle bakmanin, baska bir ifadeyle,
geemisi gelecege agir bir yiik olarak tasimaktan kurtulmanin yolu, i¢inden gel-
digimiz diinyay1 tapinarak degil, anlamaya calisarak yeniden kesfedip bir enerji
kaynagi haline getirmektir.
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Gelenegi yasatip gelecek nesillere aktarmak isteyen muhafazakarlarin davra-
nust elbette saygiya degerdir. Onlar olmasa, bir bilgi ve buna bagli duyus tarzi biis-
biitiin yok olacak, yani daha da fakirlesecegiz. Bunun hi¢ de istenen bir durum
oldugunu zannetmiyorum. Ancak gelenege kapanarak karsi meydan okuma im-
kansizdir. Kesif ve yeniden insa siirecinin yaratict olabilmesi icin kiiresellesmenin
imkanlarini kullanarak cagdas diinyay: iyi okumak, neler yapilip edildigini ¢ok
iyi bilmek sartur. Aksi takdirde gelenegin atesini canlandirmak mtimkiin degil.

Biiyiik bir besteci ve diisiiniir olan Gustav Mahler ¢ok dogru soylemis: “Ge-
lenek kiillere tapinmak degil, atesi canli tutmakur.”
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Dr. Savas BARKCIN

Kulun Gelenegi, Kulun Sanat:

Efendim bu kadar giizel konusmalardan sonra ve Ugur Derman tistdidimin
huzurunda 1af etmek elbette kolay degil. Insdallah “Tiiti-i mu’cize-gfiyem ne de-
sem laf degil” diyerek baglayalim. Bizde s6z yok ama belki sozii duyup rivayet
etme var. Bu sozle baslamak isterim.

“Gelenek” kavrami iistadlarimizin da sdyledigi gibi aslinda bize sonradan it-
hal edilen bir kavram. Tabii ki her ithal kétii degil. Boyle soyleyince cogu kere
yanlis anlasiliyoruz. “Ithal” kelimesi aslen “idhal”dir, “dahile almak” demektir.
Fakat ithal, ifsida yol agmamalidir. Yani kim alip secip kullaniyor ise, o kavramin
kendi kavramlarimizla olan imtizici, uyumu da mutlaka gozetilmelidir. Biz uzun
stiredir bu seciciligi kaybetmis durumdayiz. Yani kavramlarimiz tizerinde héki-
miyetimiz yok. Modern ile karsilagtigimizda oradaki formlar, kavramlar, diisiince
yapist, semboller ile karsilastigimizda onlarin ne tarafindan tutacagimizi, onlar
nasil alacagimizt ¢ok iyi bilmedigimiz i¢cin ya tamamen toptan aliyoruz, ya da
tamamen disarda tutuyoruz. Bu sefer ya giinden kopuyoruz, ya da kendimizi
zenginlestirme ve ifade etme yollarini ttkamis oluyoruz.

Bu sorunun esasi modernite kavrami degildir. Ben de uzun siireler moder-
nlik {izerine okudum. Liberal demokrasi iizerine, bunun etik sorunlar: {izerine
bir doktora tezim var. Modern diistiniirleri az buguk okuduk ama bu modernlik
kavrami da giderek bizde bir takinti haline geliyor sanki. Bunun en biiyiik sebe-
bi sanati, gelenegi siirekli bir siyasi cephelesme i¢inde yorumlamaya miitemayil
olmamizdir. Bu ¢ok sikint1 verici bir sey... Yani oy kullandigimiz bir partinin bir
beyanat1 bizim sanki biitiin felsefemizi belirliyor. Halbuki siyaset titketim yeridir,
sanat iiretim yeridir. Ilim, diisiince iiretim yeridir. Biz iiretimle tiiketim yerlerini
sanki birbirine karistirdik. Bunu da yirmi yedi yillik bir biirokrat ve siyasi danis-
man olarak sdylityorum. Bundan en ¢ok sikayet eden benim. Yani birakin siyasi
konular siyasi kalsin ama liitfen toplumsal konular, sanatsal konular da sanatsal
kalsin. Tam tersine siyasetin dengelenmeye ihtiyaci var. Bizim en biiyiik ihtiyaci-
miz siyasetin dengelenmesi, ¢iinkii takinularimizdan birisi de giic.

Ben bu gelenek-modernite sorununun iki yiiz yildir yanlis bir soruya yanlis
bir cevap aradigimizdan dolay1 bu hale geldigini diisiiniiyorum. Iki asirdir soru-
lan soru su: “Biz neden giigsiiz diistiik?” Bu Karlof¢adan beri sorulan bir soru,
belki ti¢ yiiz senedir. Halbuki sorulmasi gereken soru o degildir. Ciinkii bu soruyu
sordugunuz zaman cevabi sadece “gii¢ elde etmek” olarak verilebilir. Giicti de bir
yerlerde aramaniz gerekiyor. “Gidelim gii¢ alalim” diyerek ilkesiz bir arayisa sevk
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ediyor sizi. Hani “evde tuz kalmadi komsuya gidelim tuz alalim” gibi bir esitleme
manugiyla, bir telafi manugiyla giden ve aslinda mahrumiyet duygusuyla olusan
bir cevaplar silsilesine yol actyoruz. Modernlik-gelenek gibi takintuli oldugumuz
konular bu yanlis sorudan ve verdigimiz yanlis cevaplardan doguyor. Bize sifa
olacak cevaplar tiretemiyoruz o yiizden.

Halbuki ger¢ek soru sudur: “Biz nasil oldu da kendimiz olmaktan ¢iktik?”
Ciinkii biz iki asirdir gii¢ edindigimizde de kendimiz olamiyoruz. Bunu hem
Tiirkiye hem de Islam diinyas: icin soyleyebiliriz. Biz giicii elde ettigimizde de
kendimiz gibi almiyoruz, temellitk etmiyoruz, kullanmiyoruz. Burada da sikint
var.

Halbuki ger¢ek sorunumuz kendiliktir. “Kendilik” dedigimiz de “kulluk’tur.
Opysa kendimize bakarsak kullugumuzu en geri planda tuttugumuzu goriiyoruz.
flimde, siyasette, sanatta imani, Islami tabirler kullanmaktan genelde kaginyo-
ruz. Ozellikle akademik diinya, “Efendim bir Batiliya ben simdi nasil “irfan”dan
bahsedeyim? Iste “gnosis” diyelim gecelim” der. Halbuki “gnosis”in alemi, “hik-
met” veya “irfAn alemi” ile hi¢ aldkasi olmayan bir seydir. Kesisen yerleri vardir
fakat ayni sey degildir.

Ben misikiyle ilgilenen birisiyim. Dede Efendi hazretleri misikiye “ilm-i
serif-i masiki” der. Simdi bu derin man4y1 miizikolojinin sinirl kavramlari iginde
nasil bulurum? Miimkiin degil. Biraz Seyh Galib Dede hazretleriyle mesgul olan
birisi olarak, “onun tefekkiirii bize bugiin ne verebilir?” diye diisintirken, onu
Heidegger veya Hegel ile yan yana nasil getiririm?

Sunu bilmek gerekiyor. Catisma gelenek ve modernite arasinda degildir.
Catigma, insniyet ile nefsaniyet arasindadir. Biz hald bunu gérmeye ve kabul-
lenmeye yanasmiyoruz. Biz bunu deyince hemen itiraz ctimleleri geliyor: “Ama
Batr'da da iyi seyler var.” Evet, Batr'da elbet iyi seyler var. Ciinkii iyi insanlar var.
Insaniyete yaklasan her sey iyidir. Doguda da dyledir, Batrda da dyledir. Ama
insiniyet denen seyi anlamli hale getiren sey kulluk kavramidir.

“Gelenek” ve “medeniyet” kavramlart ¢ok yipranan kavramlar... Takinuli ol-
dugumuz kavramlar... Dikkat edersek bunlar muadilini bulmak i¢in ¢abaladi-
gimiz ve siirekli kelime anlamlari, kavram anlamlari tizerinde tarustugimiz kav-
ramlar... Oysa yanlis yerde tartistyoruz. Tartugilmasi gereken sey sudur; benim
misikim, yani Dede Efendi hazretlerinden tevariis ettigimiz musiki bir insiniyet
misikisidir, bir kulluk musikisidir. Mimar Sinan bir medeniyet burcudur fakat
herhangi bir medeniyet burcu degildir. Mesel4 bagka biiyiik bir mimar olan Mic-
helangelo ile arasinda ¢ok 6nemli bir fark vardir. Ciinkii bu adam iman ehlidir.
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O yiizden sadece kavramlar, istilahlar tizerinde degil o istulahlarin dayandig:
kendini ve evreni anlamlandirma hatt {izerinde de biiyiik sikintlarimiz var. “Ge-
lenek” kavramu ile belki cogumuz ayni seyi kastediyoruz. Yani bu séyledigim sey-
ler aslinda bir hatirlatma olarak alinabilir. Fakat kavramlar da ¢cok 6nemli. Mesel4
ben bugiin buraya gelmeden evvel “tradition” kelimesinin etimolojisine baktim.
“Elden ele vermek” demekmis Latincede. Bir seyin elden ele devredilmesi... “Bir
mesaledir devredilir elden ele” diye giizel bir eser var. Elden ele devredilen seye
“tradition” deniliyor. “Gelenek” kavramini biz onun kargiligi olarak almistik.

[lging iki sey daha gérdiim. Birisi, bu kavramin Musa aleyhisselamin seriati
igin kullanilmasi... Yani onun sozleri, kavilleri anlamina geliyor. Ingilizcede ve
Fransizcada biz “hadis” kavramini bir yabanciya anlatmak istedigimiz zaman
“prophetic tradition” ya da “tradition prophétique” diyoruz, yani “nebevi kavil.”
Ikinci carpici boyut da su... Ayni kokten gelen baska bir kelime daha var. Fran-
sizcada “trahison” ve Ingilizcede “treason” “ihanet” demek. Peki, ne alakast var,
yani elden ele devredilen bir seyin iyi olmasi lazim degil mi? Bir birikim sonugta.
Fakat “treason” kelimesi de “birisini ele vermek” anlaminda. O da elle ilgili ama
eli nasil kullandiginizla ilgili.

Bu manédan yola ¢ikarsak, bizim elden ele neyi devrettigimiz, neyi elimizin
tersiyle ittigimiz veya kimi ele verdigimiz konusunda da ¢ok uyanik olmamiz
gerekiyor. Kavramlar ¢ok aldaticidir. Dil sihirdir. Ben bu konulara 6nem vermeye
caligtyorum.

Temel ¢abam sudur: Her seyi kendi diinyamiz ve kendi olusumuz tizerine
kurgulayalim. Mesela benim yapugim misiki ile bagka bir insanin misikisi ayni
degildir. Ciinkii miiminin akli ve kalbi farkli caligir. Miiminin kalbi ve akli ile
miimin olmayan birisinin akli ve kalbi ayni degildir. Biz simdi “akil” diyoruz, Ba-
trda da akil var... Ama o rasyonel akildir. “Rasyonel” kelimesinin kokeni Latince
“ratio”dur. Ne demek? “Oranlamak, mukayese etmek” demekdir. Halbuki bi-
zim “akil” kelimemiz Arapga “akale ”kokiinden geliyor. Yabani deveyi yakalamak
icin atilan kemende deniliyor. O deveyi yakalayip kendine mal etmek, terbiye
etmek demek akil... O yiizden bizim a¢imizdan akil bir bagdir, bir oran veya kiyas
degildir. Fakat o kiyasct akil bende yok mu? Elbette var. Ama o sadece bir tip
akildir. Yani “ikiye alip {ie satarsam iyi olur” veya “elini atege sokma yanarsin”

gibi...

Bu hesapei aklin ¢alisma tarzidir. Kur'an'da, hadiste ve biitiin klasik kaynak-
larimizda gegen akil ise bu degildir. Oradaki ntirani akildir. O akil bagliyor, ama
nereye bagliyor? Rabbine bagliyor. Her seyi Rabbine bagliyor. Ilmi de, sanat
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da, isi de, giicii de... Benim musikim Rabbime baglamak i¢in kullandigim bir
aractir. Bizim dedeginin masiki anlayisi sadece nagmelerden olugan, belli dizileri
takip eden, belli bir yerden baglayip belli bir yerde biten bir sey degil. Teknik
tarifi yapilabilir fakat hakikati ¢ok farklidir. Neden? Ciinkii “ilm-i serif-i masiki”
diyorsunuz. Bunu Ingilizceye terciime edemezsiniz. Zaten ettiginiz zaman karsi-
daki kolay anlayamaz. “Acaba dini bir miizikten mi bahsediyorsun?” der. Bakin
bu tabir bile bize aykir1 bir tabir. “Dini msiki, [4-dini mdsiki...” Oyle sey olur
mu? Efendim “cami msikisi”, boyle bir sey olur mu? Miiminin din igi-dist isi
olur mu? Her isi dinin i¢indedir.

Belli ki bizim dykiinme dénemimizin Gistddlart demigler ki “bizim leylegimiz
kusa benzemiyor, bari biz kendi miisikimizi Bati miizigine benzetelim.” Boylece
biraz gagasindan keselim, biraz kuyrugundan derken 6z kavramlarimizi ve deger-
lerimizi bir bir fed4 etmisler. Bunlar ¢cok yanlis seyler ¢linkii sadece kavramlari de-
gistirmiyoruz. Kavramlarin yaslandigi anlam diinyasini da degistiriyoruz. Hatta
daha da 6nemlisi, iman diinyasini degistiriyoruz.

O yiizden “gelenek” dedigimizde liitfen icindeki bu imani, asli anlami fark
edelim. Bunu kendime de nasihat olarak séyliiyorum, yanlis anlamayiniz. Ug yiiz
yildir bu debelenmenin igindeyiz. Ve buldugumuz cevaplarin hig birisi maalesef
isabetli olmuyor.

Benim biitiin hayatm Ingilizce egitimle gecti fakat Tiirk¢e konusunda gok
hassas olmaya galistyorum. Universitede ders veriyorum. Tiirk insanina Tiirkge
ders vermek istiyorum. Oysa Ingilizce konusmak durumundayim. Bir tiyatro
oyunu gibi... Bizi bu gibi yanlis cevaplara sevk eden asil kendimizin farkinda
olmamaktir ve kendimizi Snemsememektir. Ben kendimizi 6nemsememiz gerek-
tigini distiniiyorum. Gelenek alaninda da dyledir.

Liitfen Batr'dan ithal kelimeler bularak kendimizi anlamlandirmaya calisma-
yalim. Bizim kendi kavramlarimiz var. Mesela “muhabbet” kelimesinin ne In-
gilizcesi, ne Fransizcas var. “Ask” kelimesinin de yok. Ciinkii Ingilizcede “ben
babami seviyorum” derken kullandigimiz “sevmek” fiili “to love”dir. Ayni fili
“ben bir kiz1 seviyorum” dediginizde de kullanmak zorundasiniz. “Matematigi se-
viyorum,” “bir sarkiy1 seviyorum” derken de... Sevgi fakiri olan bir medeniyetten
sevgi alinmaz. Muhabbeti olan bir insan Allah tarafindan aziz kilinmigtur.

Imanin bize yiikledigi misyon budur. Biz sadece kendi cevabimizi bulmayaca-
giz. O cevabi buldugumuzda insiniyetten uzaklastirilmis nefsaniyet sistemi olan
kapitalizme teslim edilmis Batili insan1 da kurtaracagiz. Inanin, onlarin ihtiyac
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bizden de fazla... Ciinkii kendilerine her yalan gercek olarak sunuluyor. Bugiin
Bauli sistem yapug: katliamlar: bile normal hatta gerekli imis gibi anlatabiliyor.
“Ne yapalim durum budur” diyor. Bunu kabullenmek zorunda kaliyoruz. Bu
siyasi etige sigiyor fakat ahlaka sigmiyor. Ciinkii “etik” “ahlak” demek degil. Hi¢
alakast yok hatta. “Estetik” kavraminin da “bediiyyat” ile bir alkast yok bence.
Ciinkii el-Bedf’, Allahu Teal#'nin 6rneksiz, benzersiz yaratmasi: demektir. Allah’a
tabi olan kul bediiyyatla ugrasir. Kékeninde yine Allah var, yine iman var.

Kulun biitiin ameli, Allahu Teal#'nin ahlaki ile ahliklanmakar. Biz sanau-
mizda da boyleyiz, kunduraciligimizda da boyleyiz. O yiizden ilimlerde de yeni
tasnifler diigiinmek gerekiyor. Ciinkii ilmin de, sanatin da hedefi irfandir. Os-
manlr’y1 bityiik yapan sey bu... Kunduract ¢irag da ilim ile bagliyor fakat arif bir
kunduract olmak zorunda. Bu sadece ulemanin veya derviglerin vazifesi degil.
Herkes dervis, herkes 4lim olmak zorunda...

O yiizden bu kavramlari boyle icine konulduklart kaliplardan biraz ¢ikar-
mak gerekiyor. Ozellikle 6ykiinerek, benzestirerek bir asir gegirdigimiz o Batili
kavramlarin hapsinden ¢ikmak gerekiyor. Bugiin su garip ctimleleri isitebiliyoruz
mesela: “Blselik makami, Batulilar'in La mindr dizisine benzer.” Bunu bir Tiirk
miizikolog séyliiyor. Dogrusunu soyle soylemiyor: “Batillilar'in La minér dizisi
bizim Buselik makamina benzer.” Bakin referanslar garpilinca biitiin 4lem ¢arpi-
liyor. Kavramlar ¢arpilinca her sey carpiliyor.

Bizim Batr'yla iligkimiz 6nce bir ¢arp: gibiydi. Aramizda bir kargiclik iligkisi
vardi, Sonra bir esitlik iliskisi oldu. “Biz, Bat1 ile nasil esitlenebiliriz?” “Onlarin
seviyesine nasil gelebiliriz?” sorusu bu agamada soruldu. Gii¢ sendromumuz ora-
dan c¢ikiyor. Giiciin pesinde, her seyde giiciin pesinde kogmak... Sonra bu esit-
likten artiya geldik. Yani “Batili olan her sey giizeldir, biz kendimizi ne kadar ona
uydurursak o kadar kiymet kazaniriz yoksa hi¢bir kiymetimiz yok.” Yani, “Ben
kendi musikimi niye yapayim, kiymetsiz bir sey... Asil msiki Bauda” diyenler
gibi her sanatta biiyiik bir kompleks ortaya ¢ikur.

Opysa esas cevap kendimizi aramakur. Kendimizi de digarida aramayacagiz,
kendimiz dedigimiz imandadir. Kul olmakta, yani nefsiniyette degil insiniyette.
Nefsaniyette degil ntraniyette. Aklin da ntrani tarafina tabi olmaliyiz. Sanatlar:
artik béyle 6grenmeli ve béyle icra etmeliyiz. Bize tistidlarimizin ogrettigi sey,
“masiki kisinin kendisi ve Rabbiyle bir sohbet” olmasidir. Msiki stikriin ifadesi-
dir. Ciinkii bir kul ti¢ hal iizere olur: ya siikrediyordur ya fikrediyordur ya zikre-
diyordur. Ugii birden olunca zaten tevhid ehli olur. Bu zaman zaman yapilan bir
sey degil, parca parca da yapilan bir sey degil. Hepsi birbirinin i¢inde miindemi¢
olan seyler.
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O yiizden bize lazim olan sey kulluk bilincidir. Biirokratligimizi da kulluk
lizerine yapacagz, siyaseti de, ticareti de, sanatt da... O zaman en azindan miimin
olarak kendi vazifemi ifa etmis olurum. Ciinkii hesabi var bu isin. Bir miimin
akademisyenin digerlerinden fark: sdyledigi her soziin yiik olmasidir. Onun hak-
kint vermesi gerekir. O Allah’a hesap verecegi bir sozdiir. Batda ise béyle bir
mecburiyet yoktur. Felsefe ahlaktan kopuk bir alandir. Ahlakei filozoflar bile ah-
laktan kopuktur, ¢iinkii kimse onlart mesul tutmaz. Hayatlarinda hepsi o ahlaki
kaidelere, kendi miicadele ettikleri kaidelere uymak zorunda degildir. Ama bizde
ismi meghur olmayan sonsuz sayida Miisliiman, hayatlarinda olmas: gerekeni bir
terlikgi olarak, bir esnaf olarak, bir memur olarak gdstermistir, gosterebilir.

Biz bu 6zgiirligiin adamiyiz, kendimizi sinirli hissetmeyelim. Biz bu 6zgiir-
liigii diinyaya yaymasi gereken insanlariz. Bence bu biling sadece bizi degil biitiin
diinyay1 aydinlatacak bir bilingtir. Ciinkii Allahu Telddan baska gélip yoktur.
Buna inanan bir insanin iman disinda bir seyle bir konuyu anlatmasi miimkiin

degil.

Son bir sey soyleyeyim. Bes sene onceydi galiba, Islam iilkelerinden geng-
ler gelmisti. Istanbul'da onlara bir konferans verdim. Diinyayi nasil anlamaliyz?
Biz kimiz? Bunu biraz anlatum. Sonra sorular kisminda Filistinli bir kizcagiz el
kaldird1. Ingiliz lehgesiyle Ingilizce konusuyor. Iyi tahsilli, orada yetismis demek
ki. Dedi ki, “Giizel anlattiniz ama Miisliimanlara gore anlattiniz, objekeif anlat-
madiniz.” Dedim ki, “Giizel kizim ben Miisliimanim, Miisliimanca anlatirim. Ya
Budist gibi mi anlatsaydim? Hristiyan gibi mi anlatsaydim?”

Su objektiflik yalanini artik bir tarafa birakalim. Batt onun duyargasina, yu-
mugsak karnina dokundugunuz anda siyasette de sanatta da hemen “bu objektif
degil” der. Ciinkii kendi ¢ikarini maddi giiciinti kullanarak, soylem giictini, di-
sindaki insanlarin agagilik kompleksini kullanarak “objektiflik” olarak sunabili-
yor. Yalanini gercek gibi sunabiliyor, nefsiniyetini insiniyet gibi sunabiliyor. Bu
aldanmalara kapilmayalim. Geri kalan biitiin kavramlar tarugilabilir, konusula-
bilir ama zemini, temeli saglam olsun. Akidemiz saglam olsun, amelimiz saglam
olsun, ilmimiz ve irfinimiz saglam olsun. Miimine gereken seyler bunlar.

Osmanlr’y1 biiyiik yapan sey bu... Baska bir sir yok bana sorarsaniz. Ben de
anlatiyorum ders, Osmanli biirokrasi sisteminin ne kadar miithis bir sey oldugu-
nu anlatiyorum. Fakat is geliyor geliyor niye miithis, niye bu adamlar béyle yap-
mis, niye dogru yapmuislar, niye salim adamlar? Ciinkii asirlar boyunca yanliglar
sistemik hale gelmiyor, mevzi halde kaliyor. Bunlarin hepsinin cevabi imandir.
Ciinkii Osmanlilar miimin. Hata yapsa bile diyor ki “ben hata yapum.” “Hayir
efendim, o hata degil, o diinyadaki en biiytik gercektir” demiyor.
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Cute )y imae
O yiizden aldanmayalim, aldatmayalim ve hakikatin kulu olarak, el-HakK’in,

gercegin kulu olarak ingallah sanati da, gelenegi de, yapugimiz her isi de Allah’a
bir yol olarak gérelim.

Biz misikiyi oyle goriiyoruz. Bir insana masiki kabiliyeti veya herhangi kabi-
liyet verildiyse o kendisiyle Allah’a kurulan bir bagdir. Allah o kabiliyeti ona 6zel-
likle veriyor ki O’na o yoldan erelim diye. Ben musiki tizerinden Allah’a gitmek
zorundayim ¢iinkii bana o sevgiyi ve kébiliyeti vermis.

Dolayisiyla Allab’t unutmadan ilim ve sanat 6grenelim, icra edelim. Allah’s

unutmadan yasayalim. Amelimiz, ilmimiz, irfAnimiz ingallah hep bunun iizerine
olsun.

Cok tesekkiir ediyorum.
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Prof. Dr. Usur DERMAN

Bu giizel beyana biz de tesekkiir ederiz. Ug hatibimiz birbirini tamamlayarak
nerdeyse gelenekle sanat bitirmis oldu. Efendim bu hususta aklima birkag sey
geldi. Bendeniz de onlar1 sdyleyeyim. Bizde bat tesiriyle iki asirdan bu yana hat-
ta daha evveli var Lale Devri'ne kadar gider, yerli bozulmalar basliyor. Onceleri
Tirkliikle karigik olarak icra edildigi icin ziyan goriilmiiyor, hosa gidiyor, bizim
de hosumuza gidiyor bugiin baktigimiz zaman. Fakat bilhassa on dokuzuncu
asirdan itibaren musiki, resim yani minyatiirii kastediyorum, tezyinat, tezhip,
mimari hepsi batt kopyasi olmaya basliyor. Gegen asirda cereyan etmis bir hadise-
yi anlatayim size; on dokuzuncu asrin maruf hattatlarindan Yahya Hilmi Efendi
vardir. Hilmi Efendi bir yazisini yazmig bir miizehhibe gotiiriiyor. O zamanin
miizehhibleri aruk kurdeleler, iiziim salkimlari vs. tamamen batinin yok am-
pirmis bilmem barokmus aliyorlar, aslint da alsalar raztyim onun karikatiiriint
aliyorlar. Yahya Hilmi Efendi, miizehhibin ¢izdigi desenlere bakmis, “bu ne?”,
demis. Bu, buket efendim demis miizehhip. Hemen yazisini toplamis. “Nereye?”
deyince “yazimi buk ettirmeye niyetim yok” demis. Evet, efendim ama sonunda
ettirmis. Onu da tiziilerek belirteyim. Ciinkii o yola ¢ekiyor herkes. On dokuzun-
cu asirda artik klasik anlayista, gelenekli anlayista bir tezhip géremiyoruz. Clinkii
biitiin bu sanatlar bati tesiriyle bozulmasina mukabil hiisn-i hattin batida karsi-
lig1 olmadigy icin o kendisini kurtarabilmis, hi¢ bozulmadan yirminci asra kadar
glinii gliniinden 4la gelmis bunu da teslim etmemiz lazim. Bir tabir kullandim
demin “gelenckli” diye. Efendim “geleneksel” kelimesinden ben nefret ediyorum.
Bunun bir sebebi, her seyden evvel rahmetli Ziyaeddin Fahri Findikoglu 6yle
soylerdi; “Turkeeyi sala koyup sele verdiler” diye. Seksen yildir sala konmayan sele
verilmeyen kelimemiz kalmadi. Artik bugiin olmayacak seylerin arkasina herkes —
sel'i —sal’1 ekliyor. Tiirk¢emizden bir kelimeyi olsun eksiltebilmek diistincesinden
baska, geleneksel kelimesi bana eskinin aynen taklidi ¢agrisimini yapryor. Halbu-
ki gelenekli deyince, eskiden istifade ederek bugiin yeni eserleri ortaya ¢ikarmak
haturima geliyor. Ben bunu dért bes yil evvel ortaya attum, kabul gordii, ¢ok da
kullaniliyor. Bir Hiisrev Subast kardesim muarizi oldu bu kelimenin, “geleneksizi
de mi var?” dedi. Elbet var geleneksizi. Ama ben geleneklisinden bahsediyorum.
O kabul etti mi, etmedi mi onun farkinda degilim. Efendim gelenekli deyince
daha ¢ok sey ifade ediyor diye diisiiniiyorum, kabul goriirse devam eder. Efendim
dinlediginiz icin ¢ok tesekkiirler ederim.
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“TELVIN, TAKLIT VE GELENEK ARASINDA SANAT”

Omer LEKESIZ

Siinnet ve An’aneden Gelenege

Gelenek teriminin dilimizdeki ilk kitabi kaydi, 1942’te yayimlanan Felsefe
ve Gramer Terimleri’ndedir (TDK Yayinlari, Istanbul). Ismet Inénirniin, Arapga
olan siinnet ve anane kelimelerini Tiirk¢eden kovmak kastiyla bu terimi bizzat
tirettigi rivayet edilmistir. Aslinda gelenek terimi heniiz yokken, onun en yakin
karsiliklarint veren #radition ve traditionalisme kelimeleri felsefe lagatlarimizda
yer almistir. Ornegin, Ismail Fenni Ercugrul, 1927'de yayimlanan Liigatge-i Fel-
sefe’sinde, maditonu; riviyet, nakil, hadis-i mesur, siinnet, taklit, haber, anane,
tedmiil-i kadim olarak anlamlandirmistur. Ondan 6nce de tradisyonalizm terimi
Istilahat-1 {lmiye Enciimeni tarafindan Kamis-1 Felsefede miinderic kelimat
ve tabirat i¢in vaz’ ve tedvini tensib olunan Istuldhdt Mecmuas’'nda (Matbaa-i
Amire, Istanbul 1330/1911), ananiyye ve ananaviyye kelimeleriyle karsilanmistir.
[nénii tarafindan yakistirilmig da olsa, gelenek terimi zaman iginde dilde tutuna-
rak, pratik bir ihtiyaca cevap vermistir. Ciinkii gelenek, asil yerlerine uyduruldu-
gu szinnet ve an'ane kelimelerinden daha geneldir; teimiil-i kadim olarak evrensel
bir nitelik tagirken ona gore siinnette daha 6zel, ananede ise daha anonim bir yén

bulunmaktadir.

Unutma ve Hatirlama

Gelenek tartismast, ¢ok eski bir gelenek oldugundan, hepimizi su ya da bu mak-
satla, su ya da bu oranda mutlaka ilgilendirmistir. Ancak bu ilgi zaman zaman
folklorle, siyasetle bile karistirilacak kadar da ileri gittiginden, terim de ister iste-
mez sorunlu hale gelmistir. Dolayisiyla bu sempozyumda, sanatla bitisik olarak
kullanilan terimi, daha sinirl bir yonden ele almamiz gerekiyor:

El-Hakim, el-Kadir, el-Halik, el-Hayy, el-Miibdi, el-Macid, el-Biri, el-Bedi’,
el-Miibdi’ ve el-Musavvir olan Allah, her an bir iste, her dem bir tecelli halinde
(s¢’'n'de) bulunandir (kulle yevmin hiive fi senin, Rahman 55:29). O, yaratmakta
da hig zorluk ¢ekmez, ¢iinkii 477 (ol) dediginde her sey olmasi gerektigi gibi olur
(kiin fe yekiin, Nahl 16:40). Dolayistyla O’nun bu niteliklere sahip olmas, yine
O’nun El-Alim, el-Habir, el-Hafiz, el-Mubsi, es-Semi’, el-Basir, el-Mukaddim,
el-Muahhir, el-Miiheymin, el-Mucib, el-Mubit... olmasini zorunlu kilar. Buna gére
Allah, ilmiyle her sey seyi kusatandir. Her sey onun ilminde hazir bulundugu igin
O, hatirlamaktan da unutmaktan da miinezzeh olandir.
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Bu bahiste, asil bilmemiz gereken bir sey de, Allah'in yaratisinda tekrarin ol-
maysidir. Her sey, her an; diistincelerimiz, hallerimiz, bakiglarimiz bile yenilenir;
bir seye ayni tarzda (kendini tekrarlayan) iki bakisla bakamayacagimiz gibi, gor-
diigiimiiz sey de bize ayn1 sekilde goriin(e)mez. Ancak biz farktan ¢ok benzerligi
bilmeye meyilli oldugumuz i¢in bakisimizda ve gériinende benzerlige hitkmede-
riz. Haurlamaktan ve unutmaktan miinezzeh olan Allah, ilim, bilgi yontinden in-
sani hem unutma hem de hatirlama ozelliginde yaratmistir. Bu nedenle, unutmak
ve haurlamak, her ikisi de ilgili sartlarinin tahakkukuna gére insan icin Allab’in
verdigi nimetler olarak, hem odiillendirilmenin hem de cezalandirilmanin nede-
nidir. Bu hususu acabilmem / agiklayabilmem i¢in, asli olan su iki bilgi kaynagi-
mizdan s6z etmeliyim: Bunun ilki [lahi seriat, ikincisi ise akli seriat’tir. {lahi seriat,
Allab’in Hz. Ademden, Hz. Muhammed’ kadar uzanan genis bir silsile icinde
peygamberleri vasitasiyla va'z ettigi emirlerdir. Unutmanin ve haturlamanin nimet
ve ceza olarak hitkmii de bu va'z edilene gore olusur. Seriatint unutmak suretiyle
Allal’t unutmanin kargiligi ceza iken, unutmugken Allah’t hatirlamanin kargilig
da 6diildiir. Ibn Arabi’nin namus-1 akli olarak da zikrettigi akli seriata gelince:
Insan, kendi dogasinda (‘ayan-1 sabitesinde, fitratinda, mizacinda) yerlesik ve A/-
lab’in tecellilerinin siirekli olarak tahakkuk ettigi dogada, kendi hakikatlerine gore
gizli ve agik bir sekilde bulunan bilgilerin muhatabidir. Insan bu bilgilerin gizli
olanlarini kesfetmeye calisip, acik olanlarini elde edip, tekerlegi yaparak, atesi
bularak, ayakkabiy: dikerek, ev insa ederek, televizyonu, ugagt icat ederek, yazt
yazip kitap haline getirerek, tasvirler, heykeller, musikiler tireterek hayat sertive-
nini stirdiirmiigtiir. “Stirdiirmistiir” seklindeki hitkmiimiiz tam da insanin diin-
yevi bilgiyle ilgili problemine isaret eder. Ciinkii “stirdiirmenin nedeni nedir?”
ve “nasil stirdiirtilmisgtiir?” sorulari bunun beraberinde gelir ki, evvel emirde bu
sorularin cevabinin 1) evrensellik arz etmesi, 2) irklara, zihniyetlere ve kiiltiirlere
gore degisiklik gostermesi, ilgili problemin de insan aklinda biiyiimesine, karma-
stklagsmasina baglanir.

Insanin ise 6liimlii oldugu ancak bunu sik¢a unutarak hi¢ 6lmeyecekmis gibi
diinyada kok salmak istedigi malumdur. Ustelik bu kok salma istegi, bir baba-
nin evladinin, torununun ve sonraki torunlarinin potansiyel varlig1 tizerinden de
sirmektedir. Adina miras dedigimiz, hayatimizin hemen her fiilini kusatarak ve
insandan insana devredilerek siireklilesen bu olgu, iste su dert edindigimiz gele-
negin de mahallidir. Bu hitkmiimiizii biraz daha agacak olursak: Yukarida insan
unutkandir ve hatrlayandir demistim. Sunu da hemen ilave edeyim ki insan, cin
fikirlilik, hinlik, agikgozliiliik, hatta aggozliilitk manasinda da son derece uyanik-
tr, menfaatlerini iyi gzetendir. Uyanik insan, hem unutmanin, hem de giderek
bollugunda bogulmanin tedirginligiyle, has olanini temelliik etmeye ¢alistuigt bil-
ginin korunmasini miras alma ve miras verme yoluyla saglamis gibidir. Dolay1-
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styla, kendi dogasindaki ya da iginde yer aldig1 dogadaki gizli ve acik bilgileri
elde edip, tedaviile sokmakla yetinmemistir ¢iinkii yetindigi takdirde o bilginin
miihletinin (gegerlilik siiresinin) kendi hayati miihletiyle mukayyet olacagini da
bilmektedir. Ote yandan, yukarida zikrettigimiz iizere, yaratista tekrarin olmayst
da insani, kendi zamaninda yaratlanlarin bilgisini hifz etme ve aktarma konusun-
da hursli kilmisur. Bu nedenle insan, bildigi bilgiyi yararlilik diizeylerini gozete-
rek, sonrakilerin muhtemel ihtiyaglarina gore ya agikea isaretleyip ya da ¢ozmektee
zorlanmayacaklari sekilde kodlay1p, kendisinden sonrakilere miras birakmus, boy-
lece gelenek de onu kendisine mahal edinmistir.

Burada Ilahi ve akli seriatlara gore bir ayrim daha yapmamiz gerekmektedir.
[lahi seriat, Allahin keldmi (vabiy) olmasi yoniinden gelenekle iliskisizdir. Ciinkii
o haberdir ve haberin Sahibi onda bir degisiklige, iptale gitmedikge, o bakidir.
Insanlarin haberi unutmalari ise, onun unutulabilme ozelliginden degil, insanin
unutan olma 6zelliginden dolayidir. Vahiy olmayan ancak vahyin bir tiirii olan
siinnet ise, [14hi seriatla ilgili akli deliller olduklarindan gelenckle dogrudan ilis-
kilidir. Bu yaniyla siinnet, [1ahi seriat ile akli seriat arasinda bir berzah olur ki,
iman yoluyla onda yer tutuldugunda Ilahi olanla akli olan, semavi olanla diinyevi
olan kendiliginden tevhide ugrar; buna bagli olarak ikili goriintimler de yine ken-
diliginden siliklegir. Ote yandan degere, davranisa, anlausa, tahkiyeye dair gos-
terilene, gosterene, gdstergeye ve gostermeye mahsus kimi bilgilerin kodlandigt
simgeler, diyagramlar, mazmunlar, mecazlar, alegoriler, analojiler... de bir yonden
bu tevhidin algilanmasina, anlagilmasina hizmet ederler.

Sanat

Ancak tevhit etme, herkesin kolayca gerceklestirebilecegi bir sey degildir.
Clinkii zevhit etmede, once tevhitten vaz gecmek gerekir, zira daha basta bir olanin
birlenmesi zaittir. Dolayisiyla bu alan, din ile nefsin hem uyustuklar: hem de ¢a-
ustiklari (tenzihi ve tegbihi) bir alandir. Sanat, her iki olguya ait su iki nedenle bu
alandan dog(a)maz: 1) Din (seriat) sanata tenezziil etmez. Zaten vahiy de sanata
asla indirgenemez ve misal vermek de insana diismez (Bkz.: Nahl Suresi, 16:74).
2) Insanin gerek uhrevi gerekse diinyevi iliskileri fayda iizerine kuruludur. Her iki
konuda da nefis pragmatisttir ve adi uhrevi planda diilden; diinyevi planda mad-
di ¢ikardan ibaret olan kazanglara itibar eder. Bu durumda sanat ancak kendi
hakikatine uygun oluslar ve en genis anlamiyla Allah ile kul, kul ile kdinat, insan
ile insan, insan ile kendisi arasindaki iliskilere mahsus farkli bir alanda aramak
gerekmektedir.

Herbert Read’in “Sanat (...) tiim etkinliklerimiz gibi varolusun maddesel ko-
sullarindan etkilenen 6zerk bir etkinliktir” soziinden hareketle, bu anlayisin bizim
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diinya goriisiimiizden ve kiiltiirtimiizden tamamen farkli bir yerde durdugunu
belirterek, sanata mahsus tiim etkinliklerimizin oncelikle varolusun metafizik ko-
sullarmdan etkilendigine ve ferde mahsus olarak, sanat yapmaya talip olan ¢ok
¢ok az sayidaki insanin niyetine; istihkakina, istikametine, imk4nina ve miihle-
tine bagh sekilde goriintirliige (fenomenal diizeye) ¢ikacagini diisiindtglimiizi,
evvel emirde ifade etmeliyiz ki, aradigimiz alanin ya da yeni/den konumlanma
ihtiyacimizin, metafizik (tasavvuf) oldugu sonucuna en kisa yoldan ulagmis ola-
lim.

Telvin ve Taklit

Diinden bugiine, sanat konusmalarimda Islam metafizigine/tasavvufa dair bu
sonucu beyan ettiimde, her seferinde su ortak tepkiyle kargilagtim: “Ne yani, bir
seyhe miirid olup, seyr-ii stilikumuzu tamamladiktan sonra mi sanat yapacagiz.”
Opysaki ben kimseyi buna davet etmedim. Zaten buna davet edebilecek durumda
olsaydim, 6nce kendimi davet ederdim. Benim bu sonugla anlagilmasina katki-
da bulunmak istedigim husus sudur: Sanat, kimi insanlar icin (secilmislik, igsel
zorunluluk, inat, wsrar, hirs nedeniyle... nasil adlandirirsak adlandiralim) engelle-
nemeyecek bir yonelistir. Bu insanlarin seriatin tenezziil etmedigi sanatla dogru
bir iligki kurmalari, onunla ilgili duygu ve duyuslarin, hallerin, fetihlerin, teza-
hiirlerin... kiinhiine vakif olmalari ve inanglarindan mutmain olarak sanat yap-
malart ancak metafizik diisiinme ile tasavvuf ilmi ile miimkiindiir ki, gegmiste de
bunun boyle olmasi, simdi ve gelecekte de bunun boyle olacagina karinedir. Bu
baglamda, kelime manast renk verme, renklenme, renklendirme, boyama, boyanma
olan tevinin 1sulahi manast tizerinde kisaca durarak, buradan gelenek konusuna
yeniden baglanmak istiyorum:

“Telvin” der 1bn Arabi, “kulun hallerinde yer degistirmesidir.” El-Luma’nin
sahibi Tust de telvini soyle aciklar: “7elvin, kulun hallerinde degiskenlik gosterme-
sidir. Sifilerden bir grubu: ‘Hakikatin alameti telvindir. Ciinkii telvin, Kadir olan
Allah’in kudretinin zuburu ve ondan gayret kazanmas: olayidir’ der.” Bu tanimlar-
da, telvinin hal ile birlikte ifade edilmesi, ona da deginmemizi gerektirir. Yine
Ibn Arabi'ye gore “Hal, kulda niteliklerin degismesidir. Nitelik saglamlasip direng
kazandiginda artik makamdir”

Tasavvufi manada her halin makamla sabitlenmesi siirecinde de, her hilden
yeni bir makama gecisin kendisine mahsus bir telvini vardir ki, bu telvin de ancak
yine o makama mahsus bir temkinle giderilebilir. Ote yandan hal genel oldugun-
dan makamlari, mertebeleri, menzilleri halden tefrik etmek oldukea zor oldugu
gibi, bunlari bir sayiyla sinirlandirmak da ¢ok zordur. Nitekim Hace Abdullah
el-Ensari el-Herevi, bunlari yiiz rakamiyla sinirlandirmis ama Abdiirrezzak el-
Késani, o yiiz sayisindan hareketle onun sinirini bine kadar genigletmistir.
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Simdi gelelim sanat¢inin telvinden ve onunla birlikte ifade ettigimiz diger
terimlerden yana nasibine: Her sanatci, sanatin hangi tirind icra, z'ﬁz, insa edi-
yor olursa olsun, dncelikle telvin i¢redir. Sanat bakimindan telvin, zevki doguran
seydir ki, sanatin ferdiyete gore tanimi da zevk almaktan ibarettir. Ote yandan
telvinle olmayanin teklifi (eseri) de olmaz. Ancak teklif ehlinin muhatabini tek-
life miikellef (telife yetkin) olduguna inandirabilmesi i¢in, deneyim sahiplerinin
denetlemesinden de ge¢mis (icdzet almas) olmasi gerekir. Sezai Karakogun ancak
gelenegin kara tahtasinda sinavini verebilmis olan: yeni saymasinin bir nedeni de bu
olmalidir. Deneyim sahiplerinden kastimiz ise, kesfedilmis Amerika'yr yeniden
kesfetme zahmetinden kurtulmak ve dolayisiyla sanatla sahiden ugrasabilmek
icin ol veya diri bir pire, distada, miirebbiye, muallime, veliye teslim olmakur.

Taklit ise, iste bu baglanmanin basinda tahakkuk eden ve telvin sahibinin
temkin (eser) yolunu aydinlatan bir isaret fisegidir. $6yle ki, musavvir iseniz siz-
den 6nceki meshur musavvirlerin, sair iseniz sizden 6nceki maruf sairlerin yap-
uiklarint taklit edersiniz. Taklitte ilerledikge, hangi seyi kim ve nasil yapmustir,
soylemistir bunu bilir ve dolayisiyla sizden dnce viicuda getirilmis olani yeniden
mevcuda tastmak gibi bos bir ugrastan kurtulursunuz. Dolayistyla neyin taklit ve
taklidi oldugunu taklit yaparak 6greneceginiz icin, taklit ede ede taklit edileme-
yecek olana varirsiniz. Bunlarla ulasacagimiz sonug ise gelenegin gerekliligi, gele-
nekten kurtulmadan gelecege yiirtinemeyecegi ve gelecegin de kendi gelenegini
tirettikten sonra ancak yeni bir gelecegi tiretebilecegidir.
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“GELENEK-SANAT ILiSKISINi ADET, ORF VE
AN’ANE KELIMELERIYLE DUSUNMEK
(MUMKUN MUDUR?)”

Zeynep GEMUHLUOGLU

Giintimiiz Tirkiye’sinde “gelenek” kelimesinin anlam iligkilerinde birgok
problem goze ¢arpmaktadir. Bu problemler 6zellikle de “sanat” s6z konusu oldu-
gunda belirginlesmekte ve “muhafazakarlik’la kolayca karistirilabilmektedir. Zira
kokeninde Bat diisiincesine ait olan “tradition” kelimesinden terciime edilerek
kullanilmaya baslanan “gelenek” kelimesi, esasinda bir “terciime” degildir ve dile
veya sanata ait tecriibelerin diyaloguna/iliskisine kolayca imkan vermez. Kelime-
nin “gelmek” kokiinden tiiretilmis olmasi, “gelme”nin “tradition”daki baglam-
larint igermedigi gibi, muhtemel terciime/diyalog kelimeleri yani “6rf, 4det ve
an’ane” kelimelerindeki anlam zenginliklerinden de mahrumdur.

Islam-Tiirk sanat tecriibesini “tradition” kavramu ile birlikte diisiineceksek
kelimenin arka planindaki “eski-yeni”, “ayni-farkli”, “tekrar-durma” ile olan ilis-
kilerini ve bu iligkilerin diisinsel sonuglarint yani varlik, bilgi ve hatta siyasi so-
nuglarint dikkate almamiz gerekir. Burada, “tradition/gelenek ve sanat” iligkisini,

1

Bau diistincesine yon veren en 6nemli kavramlardan biri olan “deneyim”™ etra-

finda 6zellikle de son iki ylizyildir yasanan kriz merkezinde degerlendirecegiz.

Oncelikle gliniimiiz bau diisiincesinde sanat-gelenek iliskilerinin “fark, hafi-
za, tarih ve dil tartgmalari etrafinda toplandigini ve ¢ok farkli bicimlerde de olsa
insani deneyimi yeniden canlandirma amaci ve iddiasinda olduklarint vurgula-
mak gerek. Deneyim arayisinin “concervative” kavraminda karsilik bulan yéni,
miizeler, anma toplantlari/kitaplari/sergileri yoluyla hafizanin bir kiiltiir endiist-
risi ve yeni bir tapinma yontemi haline getirildigi, her tiirlii “diizeni” koruma-
nin en mesru yolu olarak drgiitlenmis goriinmektedir. Diger taraftan “tradition”
kavraminda karsilik bulan gelenek de sanatin hermenétik yani yorum ve yasantt
olarak deneyimin icinde yeniden canlanabilecegi bir alan: yesertmeye calisir.

“Deneyim” merkezinde toplanan tartgmalarin bu farkli gériiniimii, Pla-
tondan itibaren bellek ve imgelem? arasinda kurulan iligkilere dair iligkileri dikka-
te almayi gerektirir. Burada sanat-hafiza iliskisinin hali hazirdaki iki yiiziintin de
aslinda ortak kokenlere sahip oldugunu, bu kékenlerin izinin “imgelem, bellek,
imge ve an1” iligkilerinde aranmasi gerektigini vurgulamak gerek. Zira bu aragtir-

1 “Experience” kelimesinin karsilig1 olarak “tecriibe”yi tercih etmedik. Zira “tecriibe” kelimesi ve etrafinda
olusan kavramlar {slam diistincesi tarihinde hayli farklt muhtevaya sahiptir.

2 Burada “hafiza” i¢in gegerli olan benzer sebeplerle “hayal giicii” yerine “imgelem” terimini kullanmay:
tercih ettik.
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ma, “bilgi” ve “deneyim” alanlari arasindaki kirilgan iliskilerin de tarihi anlamina
gelecektir.

“Deneyim” kavrami, felsefe tarihindeki yazgisi acisindan belirsizliklerin
merkezinde durur. Bunun sebebi, klasik metafizigin sagladig: bilgi ve deneyim
arasindaki belirgin sinirin modern donemde bulaniklagmasidir. Bu bulaniklik,
bugiin kullandigimiz anlamini zaten klasik metafizigin elestirel yitkimindan sonra
kazanan sanat alaninda ¢ok daha belirgindir. Zira klasik metafizik dénem i¢inde
sanat ve deneyim birbirinden ayrilamaz. Ikisi de insini pratigin sonucudur ve
paylasilan bir seydir. Ikisi de bilgiye yani otoriteye baglidir, yani bir seyi “dene-
yimlemek”, onu digerleriyle aynilik zemininde paylasmay1 gerektirir; “siradanlik”
heniiz olumsuz bir anlam kazanmamistir. Sanat-zanaat de “ustanin yapug: gibi
yapmay!” gerektirir bu yiizden.

Heidegger, Varlik ve Zamanda giindelik olanin bayagiligindan bahsederken
hemen hemen ayni tarihlerde baska bir diisiiniir, Benjamin, deneyimin modern
zamanlarla birlikte yok olmaya yiiz tuttuguna dikkat ceker. $imdilerde Agam-
ben’in de dile getirecegi gibi “..Modern insan, aksam evine -eglenceli ya da stkic,
sira dist ya da siradan, korkung ya da keyifli- bir siirii olay yasamis ve tiiken-
mis olarak déner ama bu olaylar1 hi¢biri deneyime doniismemistir.” Bu tespit,
Benjamin’in sanat eserinin “aura’sinin kaybolmasina iliskin aciklamalariyla® da
paraleldir. Benjamin, sorunu tarihe ait bir kavramanin konusu haline getirerek
“diyalektik imge” ile agmaya calisirken Heidegger, 6zellikle de son dénemlerinde
sanat, bilim ve teknoloji arasindaki iliskileri ¢6zerek sanatin heniiz diistintilmemis
kokenlerine geri donmek umudundadir.

Agamben, bugiin giindelik yasami -ge¢miste hi¢ olmadigi kadar- dayanilmaz
kilan seyin, onun deneyime ¢evrilemezligi oldugunu tespit eder. Sebep, ¢agdas
yasamin gecmistekine oranla anlamsiz ya da yetersiz olmasi degildir, hatta belki
de giindelik varolus asla bugiinkii kadar anlamli olaylarla dolu olmamugtir. Ayrica
Heideggerde de gordiigiimiiz giindelik olanin dayanilmazligi, daha bir yiiz yil
once bile higbir anlam ifade etmeyecektir, ¢iinkii her neslin kendinden sonrakine
aktardig1 deneyimin hammaddesi, tam da bu giindelik olandan yapilmuistir, sira
dist olandan degil. Boylece ne kadar bildik ve 6nemsiz olursa olsun -hatta tam
da boyle oldugu i¢in- her olay, upki bir incinin olusumu gibi, ¢evresinde deneyi-
min kendi otoritesini biriktirdigi kii¢iiciik bir toz zerresi haline geliyordu. Ciinkii
deneyim kendine gereken baglantiy1 bilgide degil, otoritede, yani s6z ve dykiide
bulur...5

3 G. Agamben, Cocukluk ve Tarih, Deneyimin Yikimi Uzerine Bir Deneme, cev. Betiil Parlak, Kanat Yay.
Istanbul, 2010, s. 16.

4 W. Benjamin, Pasajlar, gev.: Ahmet Cemal, Istanbul: Y. K. Yay., 2000, s. 55.

5  Agamben, a.g.e.,s. 17.
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Deneyim ve sanatin ortak bir zeminde ¢igeklendigi donemlerde belki de bu
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yiizden “eser” kadar onun “yapilmasi” ve “yorumlanmasi” da énemlidir ve hatta
birbirinden ayrilamaz. Kaybolan tecriibenin yerini doldurmaya ¢alisan sanat ise
modern anlamina, yani bugiin de kullandigimiz, “biricik, yaratici, deha tirtinii
vs.” anlamina ancak bu otoritenin ve “siradanligin” reddi ile kavusabilmistir. Bu
anlamda sanat ile “gelenek’in neden hep gerilimli iliskileri oldugunu anlayabiliriz
artik.

Klasik donem i¢in hem “dil” hem de “kavramsal sistemler” yoluyla olusan
otorite yani gelenek, deneyim ve sanatn yeniden birlikte diisiintilmesi icin de
elzemdir o halde. Bu anlamiyla gelenek zaten icinde “eyledigimiz ve diistindtigii-
miiz” zeminin kendisidir. Bu yiizden, giriste ifade ettigimiz tiirden bir -kelimeler-
le olusan- “yabancilik”, hem sanati hem de deneyimi birbiriyle iliskilendirmemizi
iyice zorlagtirmakeadr.

Baglangicta “tradition” ile diyaloga girebilecek sekilde “4det, orf ve an’ane”
olarak ¢evrilen anlam, “gelenek” kelimesinin icadi ile yeniden yabancilasmis go-
riinmekeedir. Yine de pek ¢ok benzerinin aksine kelimenin konusma ve yazi di-
linde bu kadar tutunmus olmasi, “gelmek” kikeninin, “yénelmek” anlami kadar
yardimet fiil olarak kullanildiginda “devamlilik” -yapa-gelmek gibi- ya da “aciga
¢tkmak, meydana gelmek” -dile-gelmek, goze-gelmek gibi- anlamlariyla ilgili
olmalidir. Ancak sanatla ilgi kurmaya calisugimizda farkli agiklamalara ihtiya¢
duymaktayiz. Bu agiklamalari, sanatin veya gelenegin bati dillerindeki karsiliklar:
ya da kavramsal kazanimlari yerine, ilk tercimelerindeki “ddet, 6rf ve an’ane”
kelimeleri ile birlikte diisiinebiliriz.

“Toplum nazarinda genel kabul gérmiis ve 6teden beri tekrarlanarak yerles-
mis bulunan uygulama” anlaminda agiklanan terim, s6zliikte, “eski duruma dén-
mek; geri gevirmek, bir seyi tekrarlamak, tist iiste yaparak aliskanlik haline getir-
mek” gibi anlamlara gelen “a-v-d” kékiinden tiiremistir. Ancak “r-c-a” kokiinden
tiireyen —mesela “irticd” kelimesi bu kéktendir” “geri ddnmek”le karistirilmama-
lidir. Zira “avdet”, seyin veya kisinin kendi yerine, evine, vatanina vs. donmeyi;
“riictt” ise kazanilan mesafeden veya durumdan geri ¢ekilmeyi ifade eder. Adet
kelimesinin ayrica Islam diisiincesinin farkl disiplinlerinde hayli zengin bir tarihi
vardir. Ozellikle de kelam ilmi ve felsefe arasindaki “nedensellik” tartismalart aci-
sindan 6nemlidir ve tabiat olaylari arasindaki sebep-sonug iliskisinde “4detullah”
ifadesinin kullanimi yerlesmistir. Kelimenin hem kok hem de tarih i¢inde olusan
anlamlarinin deneyimin klasik dénemdeki karsiligiyla ilgisi agikur.
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Sozlitkte “iyi olan, yadirganmayan, bilinen, taninan, pes pese gelen” anlamla-
rindaki “urf” kelimesinin Tiirkgedeki soylenisi olan 6rf, Asim Efendi’nin Kamus
terciimesinde de “a-r-f” kokiinden tiiremis; mérifet, irfin, itirdf, maruf gibi keli-
melerden sonra, “ayn’in zammuiyla bu dahi ihsan ve maruf manasindadir” seklinde
tanimlanir. Nitekim “6rf” her zaman giizel ve iyi olanin birlestigi uygulamalar:
ifade eder. Adet gibi 6rf kelimesinin de Islam diisiincesinde uzun ve zengin bir
geemisi oldugunu biliyoruz. Kelime, 6zellikle de fikih usulii ilmine ait bir kav-
ram olarak “toplumda genel kabul géren, siirekli veya baskin tatbikat1 bulunan
davranis bicimleri ve dildeki yerlesik kullanimlar anlaminda” yerlesmistir. Ayrica
Osmanlr'nin ilk asirlarinda halkin geleneksel yasantist gercevesinde ve disinda ve-
rilen sultan hiikiimlerine “6rf-i sultini” ve sultan hiikiimlerini icra edecek olan
devlet idarecilerine de “ehl-i 6rf” denilmistir.

Anane, Arapga “an” harf-i cerrinin tekrariyla Tiirkee icinde “icat edilmis” bir
kelimededir ve nesilden nesile gecen uygulamalari ifade ederken agizdan agza ak-
tarilan rivayet, ayrint, tafsilat gibi anlamlar1 da igerir. Kelimenin ayni zamanda,
“sened”, “silsile” ve “icAzet” leri hatirlatacak sekilde “devamliligi” “gecmisi dogru-
lama” anlamiyla sagladigini séylemek miimkiindiir. Zira geleneksel yontemlerde
rivayetin veya uygulamanin dogrulanmasi, en giivenilir ilk kaynaga kadar kesin-
tisiz takip edilmesiyle miimkiindiir. Boylece, onceki ile iliski “agma, yanlislama,
¢oziimleme yahut ytkma” ile degil “dogrulama” ile kurulmus olur. An’ane kelime-
si tam da bu yiizden 4det ve orf kelimelerini tamamlayacak sekilde dilde kabul
gormiis olmalidir.

O halde nasil an’ane kelimesi adet ve 6rf kelimeleriyle ve bu kelimeler et-
rafinda oriilen kavramlarla birlikte diisiiniilebiliyorsa ayni tiirden bir iliskiyi de
“gelenek” kelimesi i¢in 6ngérmemiz elzem gozitkmektedir. Bu sekilde, sanatin
yeniden tanimlandigi modern zamanlarla “kendi evi olan 4det”, “iyilik ve giizellik
anlamlarini birlegtiren marifet olarak 6rf” yeniden iliskiye gecebilir ve yeni “dene-
yim” umudu dogabilir.
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“ISLAM DUSUNCE GELENEGI VE SANAT”

Ayse TASKENT

Antik Yunan diinyasindan miras kalan tekhne, mimesis, poiesis’ kavramlari,
sanat diisiincesi, estetik ve sanat tarihinin temel kavramlaridir. ‘Sanat’in Yunanca
karsiligi olan ‘tekhne’ sdzctigii, sanat, bilgi, bilim, ugrasi, el isi, zanaat, teknik,
bir seyin 6grenilmesine iliskin yazi, sanat eseri ya da konusu sanat olan birbiriy-
le iligkili anlam alanlarini kapsamaktadir. Tekhne’nin hem sanat hem de zanaat
anlamina gelmesi, bu cift anlamlilik Tirkee’ye de yansimugtir: ‘Sanat’ kullanim
baglamlarina gore, hem artistik anlamini, hem de el isciligi demek olan zanaat
anlamini tagtyabilmektedir. Antik Yunan metinlerinde tekhne’nin bu anlam alan-
larinda, onun &grenilebilir, gretilebilir olmasi, yani bir bilgi isi, bir bilgi tiiri
olmasi da agtkea dile getirilmektedir. Yunanca felsefe metinlerini yorumlamasinin
felsefesinde ozel bir yeri olan Heidegger'de, tekhne’nin bu bilgi y6ni tizerinde
onemle durmaktadir. Filozofun sanat-bilgi-beceri ilgisi bakimindan tekhne soru-
nunu vurgulamasi, agimiz felsefesi igin bile terimin sorunsalligini korudugunu
gostermesi agisindan 6nemli bir 6rnek olusturmakreadir.

Platon ve Aristoteles’e gore sanat bir tiir tekhne bir tir zanaattir. Zanaat
(tekhne); ‘elin yaptiklarr’ ile ve ‘taklit etme iggiidiisii’ ile ortaya ¢ikmaktadir. In-
san tabiati tarz olarak taklit ve kopya eder. Bu durumda sanat, bir yapma, sekil
verme, sanat¢inin ruhu ve elleriyle, tabiatin esinlediklerini, bazi araglar kullana-
rak diizenlenmesidir. Antik kiiltiirde ‘giizel sanatlar’ ile zanaatlar (tekhne)” heniiz
birbirinden ayrilmis degildir. Aristoteles diisiincesinde taklit sanatlar;, modern
anlamdaki ‘giizel sanatlar’ karsilig1 olarak verilmemistir; ayni sekilde Antik Yu-
nanlilar, zanaatg1 ve sanatgi arasinda net bir ayrim yapmamuigslardir. Antik ¢agda
giizel sanatlara; [gorsel sanatlar (resim, heykel ve mimari), edebi sanatlar (epik, li-
rik ve dramatik siir) ve karisik sanatlar (dans ve sarki) gibi] filozoflar belli bir isim
atfetmemiglerdir. Onun i¢in bu sanatlar, genel bir siniflandirma; tekbne/zanaar
altinda ele alintyordu ki; bu siniflandirma yapma ve etmeye dair oymaciliktan,
devlet idaresine kadar biitiin maharetleri icermektedir. Zanaat, elde edilebilen/
kazanilmis (acquisitive) ve yaratici/iiretimsel (productive) olarak da ikiye bolii-
nebilir. Yaratict olanlari tekrar bir alt baglikla tasnif etmek miimkiindiir: Gergek
objelerin tiretimi; hem beseri hem de kutsal/ilahi olabilir. Tanri tarafindan yara-
ulanlar (bitki ve unsurlar gibi) ya da insan tarafindan yapilan tiretimler gibi (ev-
ler ve bigaklar gibi). Hayal tiriinlerinin (images-idola) tiretimi, beseri ya da ilahi
olabilir. Tanri tarafindan olanlar yansima, diisiince ve riiyalar gibi ya da insanlar
tarafindan yapilan resimler, sanat eserleri gibi.
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Antik Yunan diinyasinda bir diger temel kavram mimesis'tir. Aristoteles, bii-
tiin sanatlarin mimesise/taklide dayandigini iddia etmektedir. Platon‘da mimesis,
sanatsal etkinligin dogasini agiklayan bir terim olmaktan ¢ok, sanatsal etkinligin
felsef etkinlige gore yerini belirleyen bir terimdir. Platon taklit ile sanat eserle-
rinde tabii objelerin digsal 6zelliklerinin tam bir kopyasinin ortaya konulmasini
anlamustir. Bu tarz bir kopya ile sanat izleyicisi gercek fenomenlerden uzaklastiril-
mus ve seyirci, objelerin orijinallerini elde etmiscesine karisik duygular yaratlarak
aldaulmistir. Platon sanati, taklit tirtinleri ortaya koymasi nedeniyle bir illiizyon
ve aldatma tanimlamasina mahkum etmisken; taklit Aristoteleste daha genis bir
anlam kazanmugtir. Sanat sadece bir seyin taklit ile tiretimi degildir; insan tabia-
t1, realitenin illiizyonunu yaratmak icin elverisli bir kaynak seklinde kullanabilir.
Taklit/mimesis realitenin daha geligmis bir sunumudur.

Platon’un sanat ve mimesise iliskin diisiincelerini iki Islam filozofunun eserin-
den takip etmek miimkiindiir. Bunlardan birincisi; Farabi'nin Eflérunun Kanun-
larinin Ozeri (Telhisu Nevamisi Eflatin) adli telhisidir; ikincisi ise Ibn Riisd’iin
Telhisus-siyaseti li’Eflatin (mubdveretiil-Cumburiyye) adli telhisidir. Farkli zaman-
larda kaleme alinmis olmakla beraber bir antik Yunan metnine iki farkli Islam
filozofunca yapilmis telhisler, Platon’un sanat ve estetik diisiincelerinin nasil ve
hangi kavramlar ile karsilandigs; sanat-sanatgi-devlet ya da siir-miizik arasinda-
ki iligki ya da ¢ocuklarin/genglerin/muhafizlarin egitimine dikkat ¢ekilmesi ba-
kimindan énemli metinlerdir. Farabi, ibn Sini ve Ibn Riisd’iin Poetika’larinda
ise Aristoteles’in Poetika’s1 baglaminda sanatin dogasi ya da sanatsal yaratimlarin
temel saikine iliskin zahyil ve mubikit kavramlari temel kavramlar olarak 6ne
cikarilmistir. [slam diisiince gelenegi iginde sanat konusunu arastirirken szmaat ve
mihne kelimeleri de 6nemli kelimelerdir.

Sinaat kelimesini Islam filozoflari, ilim ile sik: bagr bulunan isler ve tatbiki
ilim manasinda kullanmistir. Yani her ilim sirf ilim olarak tasavvur edilirse, ilim-
dir; ameli bir faydasi ile diistiniiliirse sinaat’tir. Bu sebeple mantik sanati, tip sa-
nati, ziraat sanati, mimarlik sanatt denilmekeedir. Ibn SinA metinlerinde de sinaat
kelimesi bu manada hatta metafizik (mabadet-tabia) ve felsefe manasinda kulla-
nilmustr. Sifid/Ilabiyat béliimiinde Ibn Sina kuvvetlerin bazisinin doga, bazisi-
nin adet, bazisinin sanat [sinaat] bazisinin tesadiif sayesinde meydana gelecegini
soyleyerek; sanatla [sinaat] meydana gelen kuvveti, “kendisinde cesitli maddelerin,
aletlerin ve hareketlerin kullanim: amaglanan ve boylece nefsin bu kullanimla adeta
0 sanatin sureti olan bir meleke kazandigr kuvver olarak tanimlamaktadir.

Beceri, hiiner, marifet anlamina gelen mibnenin Yunanca karsiligt ise tekh-
nedir. Ruhun gii¢lerini bese ayiran Farabi, natika giiciinii, ameli (pratik akil) ve
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nazari (teorik akil) olmak tizere ikiye ayirmaktadir. Natka giictintin ameli olan
kismini da beceri ile ilgili mehni/miheni ve diistince ile ilgili (fikri) olarak taksim
eder. Diisiinme melekesi, diisiincenin kendisi ile meydana geldigi melekedir. In-
san ilim ve sanat1 bu meleke ile elde ettigi gibi fiillerin giizel ve ¢irkinini de onunla
ayirt eder. Miheni kismz yani teknik akil; kendisi ile sanat ve teknikleri icad ettigi-
miz akil, icad melekesidir. Beceri ve sanatla olan, kendisiyle marangozluk, ciftcilik,
hekimlik, denizcilik gibi maharetler elde edilen melekedir. Pratik aklin miheni
kismi fert ve toplumun tabiatla ve bagka seylerle aligverise girmesine imkan veren
bir giictiir. Giinliik dilde basit icatlar yapabilen insanlar igin pratik akil sahibi
denmesi de bunu ihsas ettirmeketedir. Ciftgilik, marangozluk gibi zanaatlar, up
gibi sanatlar bu akilla edinilmektedir. Bunlarin giinlitk hayatla yakindan iliskisi
vardir. Pratik aklin fikri kismi, temyiz ve irade giictinii temsil ederken, mihent kis-
mi ise icad ve teknik tasarim kabiliyetini temsil etmektedir. Islam filozoflari gesitli
insani sanatlar ve zenaatlara isaret etmekeen daha iyi bir agiklama vermemiglerdir.
Fakat eserlerinde daginik bir sekilde de olsa asagidaki bagliklar alunda pek cok
konuya deginmislerdir:

a.Sanatlarin tiir ve nicelik bakimindan birbirinden tstiinliigii,

b. Ayni tiire sahip olan sanat mensuplarinin ‘bilgilerinin niceligi’ bakimindan
birbirine tistiinliikleri,

c. Aynu tiire sahip olan sanat mensuplarinin ‘nitelik bakimindan’ birbirinden
tistinlig,

d. Siyaset sanatinin diger sanatlara tistiinlig,

e. Tek bir sanatla ugrasmanin gerekliligi,

f. Insanin dogustan belirli bir sanata miitemayil olmasi,

g. Insanlarin sinirli sayida sanatlara yonelmesinin zorunlulugu,

h. Sanatin maddesini tanimanin dnemi, sanatta tekrar, maharet, sanatlar arast
gecisliligin 6nemi.

Filozoflar sanatlari bu tiir bir tasnife tabi tutarak genel bir perspektif sunmusg
olsalar da sanatlarin her birisinin beseri yani insana has bir amaci olmasi gerek-
tigini vurgulamiglardir. Buna gore sanatlar amaglarina gére ti¢ cesittir; haz veren,
faydalz olan ve iyi olan sanatlar.

Islam filozoflar: felsefi ilimler sistemi icerisinde sanatlar: su sekilde bir
tasnife tibi tutmugslardir: Filozoflar miizik sanatina; metafizik, matematik ve
fizik olarak tice ayrilan; teorik ilimler igerisinde matematik bashig alunda yer ver-
mektedirler. Lisan ilimleri; sarf, nahiv, belagat, kitabet, kiraat, aruz gibi dile iliskin
sanatlar alet ilimleri baghig alunda degerlendirilir, siér sanati/poetika ise mantik
ilmi i¢inde yine alet ilimleri bagligt altinda degerlendirilmistir. Aristoteles’in Po-
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etika adli eserinin sirihlerce, Organon kiilliyAt icine sonradan dahil edilmesi,
[slam diinyasinda Siir Sanat’'nin Mantik'in iginde ele alinmasin1 baslica sebebidir.
Aristoteles, Poetika'da siiri, tiyatro ve edebiyata iligkin bir form olarak ele alip Yu-
nan siir tiirleri ve bu tiirlerin problemleri ile ilgilenmisken, Islam filozoflar1, Aris-
totelesten farkli olarak siiri hem sekli hem de mahiyeti itibariyle mantk alanina
dahil ederek, daha 6zelde bir kiyas tiirii olarak ele almiglardir. Filozoflar burhéni,
cedeli, mugaliti ve hatabi kiyaslar1 tanimlayarak siiri de kiyasa dayanan bir sanat
olarak ele almaktadirlar. Farabi, Ibn Sini ve Ibn Riisd poetik ifadeleri, hayale
dayanan (muhayyel) ifadeler olarak, poetik kiyaslari ise ‘muhayyel 6nermelere’
dayanan kiyaslar olarak tanimlayarak Poetika’yr mantik icinde degerlendirmisler-
dir. Bunun yani sira Farabi, Ibn Sin ve Ibn Riisd’iin Poetika’larinda kendi sanat
anlayiglarint sunmuglardir.

Filozoflar kendi sanat kuramlarini iki kavram cercevesinde aciklamislardir:
tahyil ve muhikdit. Aristoteles’in Poetika’sindaki temel terimlerden olan mimesis
kavrami Farabi, Ibn Sin4 ve Ibn Riisd’iin eserlerinde muhakat kavramu ile karsi-
lanmigtir. Muhékét terimi 6ncelikle bir taklit etme eylemini icermekte olup bu
ménada Aristotelesin yaklagimi ile paralellik arz etse de yer yer Aristoteles’in ¢iz-
digi gergevenin disina gikmustir. Oyle ki farkli kelimeler ile ifade edilen kavram,
taklit kavramindan uzaklastirilmis ve su dort terim ile neredeyse esdeger hale gel-
mistir: Tesbibh, tahyil (bir hayal atkinin diriingi olan hayili temsiller), tasvir ve temsil.
Filozoflarin muhékat kavramina esdeger olarak sunduklari bu kavramlar, bu yeni
terminoloji, filozoflara, sanatsal etkinligi aciklamada daha genis bir perspektif
temin etmistir. Buna gore muhakat, sadece taklit etme eylemini icermemekte,
bir benzetme (tesbih), drnegini yapma, benzerini resmetme ve hayali yaratumlar
(tahyil) ortaya koyma anlamlarini da icermektedir. Béylelikle genelde sanatsal
etkinlige, 6zelde siir sanatinin gercek ile iligkisine isaret eden muhakat kavramu,
taklit etmek anlamina gelen ilk kullanimindan uzaklag(tiril) mugtur.

Islam filozoflar: sanat anlayislarinin yani sira filozoflarin giizel kavramini,
Tanr ile iligkili ontolojik bir gergevede ele aldiklari agik¢a gériilebilir. Farabi, ibn
Sina, Thvaniis-Safa ve Ibn Hazm, giizelligi biitiintiyle soyut, kavramsal bir aleme
yerlestiriyor goriiniirken bu konuda Ibn Riisd ve Ibnivl-Heysem giizelin objektif
kriterleri ile ilgilenmislerdir. Farabi, Ibn Sina giizeli ve estetik ilgiyi “duyularla
algilanamayan giizellik” alanini icerecek sekilde genisletmekle beraber Tanri’nin
giizelligini en zirve noktaya koymaktadirlar. Filozoflar ‘ilk ilke’yi el-cemal, el-beha,
el-ziyne ya da gergek glizellik (cemal-i hakk), sirt/mutlak giizellik (cemal-i mahz)
ile niteleyerek ‘ilk ilke’nin, giizelligini tanimlamak noktasinda temel bir termi-
noloji sunmaktadirlar. “Tanri, mutlak giizellik, beha ve ziyne sahibidir” seklinde
bir 6nermede her ii¢ terim de ortak payda olan giizel kavraminin estetik minada
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cagristirdigt biitiin anlamlarin 6tesinde Tanr’nin mutlak varlik alanina iligkin bir
metafizik yetkinligi, mitkemmelligi ve iyiligi ifade etmektedir. Filozoflar estetik
teorilerini Tanr’'nin giizelliginin yani sira onun yetkin olusu ve mutlak iyi olusu
tizerine temellendirmektedir. Boylelikle yetkinlik/kemal ve iyilik/hayr niteleme-
leri, cemal, behi ve ziyne kelimelerinin miitemmim ciizii haline gelmektedir.

Ibn Riisd diisiincesinde ise estetik ya da giizel, Farabi ve Ibn Sini sistemlerin-
deki gibi metafizik ya da ontolojik bir baglamda ele alinmamistr. Filozofa gore
giizel kavrami, tertib, nizam ve uygunluk kavramlar ile iliskilidir. Ibn Riigd’iin,
bu kavramlar ¢ercevesinde gelisen estetik diistincesinin temelinde sebeplilik, man-
uki prensipler ve giiyyet ilkesi bulunmaktadir. Buna gore 4lemde, bir giizellik
hiyerarsisinden ¢ok diizen-tertib kavramina dayanan bir mitkemmellik hiyerarsisi
mevcuttur. Buradaki diizen, bu diizeni tesis ve tanzim eden bir Sani ile agiklan-
makradir. Ibn Riisd tabiati ahenk, nizAm ve tertib icinde diizenlenmis, birbirine
uygun organik bir biitiin olarak goriir. Filozof, alemi bir eser olarak gérmekte,
parcalarinda mevcut tertib ve nizam itibariyle “her bir parcanin bir digeri i¢in”
yapilmis olduguna dikkat ¢cekmektedir. Belirli bir menfaate uygun olarak diizene
sokulan tabiat ve biitiin bir alem ise bir Sani'den hadis olmustur. Ibnii'l-Heysem
ise giizelligin en temel belirleyicisinin oran oldugu inanciyla ge¢ antik donemin
temel yaklagimini takip etmekle birlikte; bu inancina gorsel algi psikolojisine dair
degerlendirmeleri ve 151k estetigini de eklemistir. Farabi, Ibn Sin&nin sistemle-
rinde estetik diisiince Yeni-Platoncu giizel anlayst ile iliskilendirilebilir iken Ibn
Riisd diistincesinde Aristotelyen bir giizel anlayigt hakimdir.

Giizellik ve estetik konularina deginmis bir diger 6nemli Islam filozofu
Gazalidir. Gazili eserlerinde; algi, alginin dogasi, hayal giicii, giizellik, giizelligin
kategorilerini hakkinda pek ¢ok konuya deginmistir. Gazali Thya-u Ulamvid-
Din ve Kimyay-1 Saadette hiisiin ve cemal konularina deginmektedir; filozof
esyada bulunan digsal/bicimsel giizellik niteliklerini kabul etmekle beraber asil
giizelligin varligin 6ziinde oldugunu vurgulayarak Platon diisiincesinin giizel-
lik anlayigini takip etmekeedir. Filozofa gore fiziksel insan giizelliginden, yara-
tilmis evrene ve ilahi giizellige dogru uzanan bir ilerleme vardir. Filozof Thyi-u
Ultmid-Dinvde aski, giizelligi ve insan yapimi objelerin giizelligini tartisirken
(resim, mimarlik ve siir gibi) konuyu bu tiir eserleri tiretenlerin dahili giizelligin
bir imgesi oldugu baglaminda tartismaktadir. Bir objenin gorsel seyri o objenin
giizelligi oraninda bir sevgi uyandirmaktadir Filozofa gore fiziksel giizellik ve
onun seyrinden elde edilen lezzet onlar ile sona ermez. Fakat daha ¢ok insanlara
ote diinyaya, ahirete ait lezzetlerden bir duyum vermeye hizmet eder. Boylelikle
bu fiziksel giizellikler insanlari, daha erdemli bir hayata yonlendirir. Gazali bauni
giizelligin, zahiri formlara olan tstiinliigiine dikkat ¢ekerek bir seyin gergek de-
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gerinin o geyin zahiri-harici formundan ¢ok onun éziine dayandigini iddia
etmektedir. Nitekim filozofa gore gercek giizellik batini/déhili-igsel olmasayd:
ylizyillar 6nce vefat etmis olmasi sebebi ile Hz. Peygamber’i ve ashabini sevmenin
bir anlami1 kalmazdi. Hatta Gazali bir cocuktan bile sevdigi bir kisiyi tarif etmesi
istendiginde, o kisinin fiziki 6zelliklerinden ¢ok dahili-i¢ 6zelliklerine odaklana-
cagint iddia etmektedir. Bir seyin giizelligi o seyin fiziksel ozelliklerinden ¢ok
onun gercek dogasinin altindaki gizli nitelikleri ile ilgilidir. Gazali genel olarak
fiziksel seylerin giizelligine olan aski, en yiiksek agk objesi, ideal olan ilahi giizel-
lik askina gotiirmesi sebebiyle tavsiye etmektedir. Gazali hali hazirda Islam dii-
stincesinde tesis edilmis olan Yunan etik ve estetik modellerinin bir takipgisidir.

Filozoflarin, iyilik, yetkinlik ve giizellik kavramlarini birbirine esdeger kav-
ramlar olarak ele almalar1 ya da giizelligi bauni ve zahiri giizellik olarak tasnif
etmeleri, sistemlerinde metafizik, etik ve estetik degerlerin birbiri i¢inde, bir-
birinin ayrilmaz bir pargast olarak degerlendirdiklerini gostermesi bakimindan
onemlidir. Kelam ve tasavvufl diisiincede de estetik ve ahlak arasindaki iliskiyi
yakindan tespit etmek miimkiindiir. Tarihi siire¢ icinde Islam filozoflart ve ke-
lam alimleri, giizellik konusunu insan davranglarina yansimasi bakimindan ahlik
felsefesi boyutu ile tartgmuglardir. Kur'an'da estetik ve ahlaki degerlerin birlikte
ifadesi giizellik konusunu ahlakilik acisindan hiisn ve kubuh problemi cerceve-
sinde tartistlmasina sebep olmustur. Dogusu itibari ile ilk kelam okullarindan
olan Mutezile, giizel ve iyiyi; akla, bilime ve dine baglamak istemistir. Giizelin
ve iyinin tanimindan ¢ok “giizelligi tespitte 6l¢ii ne olmalidir?” konusu tartigil-
mustr. Mutezileye gore din nazarinda giizel olan sey akil nazarinda da giizeldir.
Bir bagka yonden akil belirleyicilik agisindan estetik ve etik degerin temeli olarak
gosterilmistir. Estetik alanda oldugu gibi ahlaki alanda da giizel ve cirkinin tespit
edilmesi gerekmektedir. Mutezile giizellik ve ¢irkinligi akli olarak savunmakta-
dir. Bunun manasi aklin, bizatihi esya ve davraniglarin giizelligini ve ¢irkinligini
idrak edebilmesidir. Ciinkii fiillerde giizellik ve ¢irkinlik vasfi nesneldir. Giizel,
kendi 6zii itibari ile giizeldir ¢irkin ise kendi 6zii itibari ile ¢irkindir. Ehli siinnet
diisiincesinde ise estetik alanda oldugu gibi ahlaki alanda da giizel ve ¢irkinin
belirlenmesinde 6lciit, din'dir. Mutezile ve ehli siinnet arasindaki temel fark onla-
rin esyaya bakiglarindan kaynaklanmaktadir. Mutezileye gore esya ve fiiller temel
nitelikleri ile giizel ya da ¢irkindir. Ehli siinnete gore ise esya ve fiiller baslangicta
nétr durumdadir; daha sonra onlarin iyi ya da kétii olusunu din belirlemektedir.
Esarilerde ise insan nesnel olarak temyiz giiciine sahip degildir esya ve fiiller bas-
langicta ontolojik manada n6tr durumdadir. Onlarin giizel ya da ¢irkin olusunu
akil degil din belirlemektedir, ahlaki alanda oldugu gibi giizel ve ¢irkini belirle-
mede de aklin higbir giicii yoktur. Bu konuda tek belirleyici dindir. Maturidiler
de tam olmasa da mutezileye yakin goriisler serdetmiglerdir.
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Farabi, Ibn Sina, Ibn Riisd, Gazali ve Ibn Hazm diisiincesinde bu yaklasim
agtkea goriilebilir. Filozoflarin estetik diisiinceleri ierisinde etik bir kavram olarak
iyinin yer almasi antik¢ag ve ortacag diisiincesindeki genel bir yansimast olarak
kabul edilebilir. Nitekim Antik¢ag filozoflarina gore insanin disiinsel etkinligi ti¢
temel kategori iginde ele alinabilir: Dogrulugun, giizelin ve iyinin arastirilmasi.
Bu ii¢ temel etkinlik ti¢ tiir yargiya ulasurmakeadir: Kognitif/biligsel ya da bi-
limsel, estetik ve ahlaki/moral. Ifade edilen her bir baslik ise felsefenin ti¢ temel
dalidir; metafizik, estetik ve etik. Ibn Sina ve FArabi kendi estetik teorisini Tan-
re'nin giizelliginin yani sira “yetkin/kemal sahibi” ve “mutlak iyi/el-hayru’l-mahz”
olusu tizerinde temellendirmektedir. Yeni Platoncu giizel anlayiginin belirledigi
Ortagag Bat1 Diisiincesi'nde ve Islam Diisiincesi’nde estetik ilgi alani, giiniimiiz-
deki estetik biliminin kavranmasindan ¢ok daha genis bir alani kapsamakrtadur.
Varliklarin giizelligini aciklamak noktasinda temel dayanak olarak kabul edilen
sey ise metafizik temelli bir giizellik anlayisi oldugu gibi etik ve estetik deger-
ler birbirinden ayr1 diisiiniilmemistir. Islam filozoflar1 giizel ve iyi kavramlarini
birbiri ile 6zdes gormese de bu kavramlari birbiri ile iligkili kavramlar olarak ele
almiglardir. Diigtince tarihi icerisinde de etik ve estetik ya da iyi ve giizel kavram-
lart arasindaki iliskiye dair iki temel yaklagim oldugunu soylemek miimkiindiir.
Birincisi; antikiteden beri giizel ve iyi degerleri arasinda saglam bir ilgi oldugu dii-
sintilmistir. Bu tarz bir ilgi cercevesinde giizelin ve dolayli olarak sanatin ahlaka
tam bir bagimliligt olmalidir hatta sanata diisen gorevin ahlakin temel esaslarini
yaymak ve onlarin gegerliligini savunmak oldugu ifade edilmistir. Ikinci yaklagim
ise etik ve estetigin kendi otonomlar1 ugruna kesin cizgiler ile birbirinden ayr
degerlendirilmesidir. Boyle bir ayrimda etigin estetikten, iyinin giizelden bagim-
sizliginin korunmast diisiincesi etken olmustur. Oyle ki giizelin 6zerkligini yitir-
mesi ve sanatin da ahlakin bir sézciisii olmasi tehlikesine dikkat ¢ekilerek bu tarz
bir moralizm ve ahlak anlayisi kargisinda giizel ve sanatin bagimsizligs ve 6zerkligi
savunulmugtur. Estetik bir deger olan giizel ile etik bir deger olan iyinin &zerklik-
lerini kabul etmekle beraber bu iki kavram arasinda ontik insani bir ilgi oldugunu
savunmak gerekmektedir. Estetigin bir bilim olarak kurulmasiyla Alman filozof
Baumgarten ‘giizel, yiice, trajik, komik gibi estetik degerlerin ahlaksal degerler
ve iyi kargisindaki yerini belirlemek istemistir. Burada 6zellike Kant't anmak ge-
rekmektedir ki; Kant’a kadar iyi, giizel ve dogru degerleri arasinda bir 6zdeslik
oldugu distintilmiistiir. Klasik idealist felsefe de bu degerleri ayni t6ze baglayarak
agiklamak istemistir. Antikgagda, Ortagagda ve 18 yy. felsefesi icerisinde iyi, giizel
ve dogru degerleri arasinda bir 6zdeglik kurulmustur. Estetik tarihinde uzun bir
siire, ahlakin konusu olan iyi; estetigin konusu olan giizelin kaynag; olarak kabul
edilmistir.
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Giizel-iyi kavramlari hakkindaki metafizik tartismalarin yani sira Islam fi-
lozoflar1 sanat izleyicisi ya da estetik siijjenin sanat eserleri karsisindaki estetik
tavirlarina da deginmislerdir. Farabi, Ibn Sin4, Ibn Riisd, Gazali ve Ibn Hazm
tiim sanatlart icerdigi hayali unsurlar nedeni ile sanat izleyicisinin davraniglarini
yonlendirmeye ve psikolojik kabullerine etki etmede 6zel bir isleve sahip oldu-
gunu ifade etmektedirler. Siir, miizik, resim ve diger sanatlar, insanlarda haz (/ez-
zet), hoslanma, hayret (4 cib/taacciib) gibi duygular ortaya ¢ikartmakta ve onlar
memnun etmektedir. Haz, hoglanma, hayret, filozoflarin eserlerinde, herhangi bir
sanat eserinin, sanat izleyicisinin/siijenin duygu ve davranislari tizerinde biraktigs
etkilere iligkin tanimlamalarda anahtar kavramlardir. Filozoflar sanatlari, 6zelde
siir sanatini, dinleyicilerde haz ve hayret duygularini ortaya ¢ikartmasi ya da bir
hoslanma/memnuniyet duygusu yaratmay1 hedeflemesi bakimindan ele almuglar-
dir. Hayret, [slAm estetiginde sadece arzu edilen bir kargilik olarak kalmaz; hayret
bilginin baslangi¢ noktast olarak kabul edilir ve tegvik edilir. Ibn-i Sina ‘gercek
talipler’ ve ‘ahmaklar’ arasinda bir ayrim yaparken; olaganiistii seylere karsi bilge/
ariflerin tavrina deginmektedir buna gére onlar bu seyleri ilahi alametler ve gister-
geler olarak anlamaktadirlar. Filozofun kullandigs kelime ‘ibrettir’. Biitiin varlik
dlemi Allah’in maksadini anlamaya yardim edecek hayretin ve seyrin bir objesi
anlamina da gelebilir. Boylelikle tabii fenomenler, bitkiler, hayvanlar bir arif tara-
findan seyredilen en 6nemli ilahi alametlerdir. Burada iki metni 6zellikle anmak
gerekmektedir. Birincisi konusunu dogal fenomenlerin olusturdugu Zekariya el-
Kazvini'nin Ac4ib’ii-l Mahlikit ve Garaib'i-l Mevcidir adli eseridir. Ibn-i Sin&nin
yansimast olarak Kazvini, bilge-arif olan ve kimil kimselerin gordiikleri dogal
seylere hayret ettiklerini ifade etmektedir. Kazvini’ye gore harikulade bir nesneyi
gormekle olusan saskinlik, insani onun altinda yatan sebebi diisiinmeye yonlen-
dirir ve boylece kisinin Allah’a daha ¢ok yaklasmasina sebep olur. Insanlarda
hayranlik uyandiran ikinci gey ise insanlarin iirettigi harika objeler, tarihi
eserlerdir. Sagkinlik ve hayret objeleri olarak islev gérmelerinin 6tesinde bu nes-
neler insan hayatinin gegiciligine dair bir uyaricidir. Ortagag Islam diinyasindaki
bir diger 6nemli eser, Ebu Ca'fer el-Idrisi'nin Misirdaki piramitler hakkindaki
eseri, Envir Gilviyy el-ecrim fi kesf an el-ehramdir. 1drisi diinyadaki harikalari (72-
rabilial ecd’ib) ziyaret etmenin biitiin miitedeyyin Miislimanlarin yiikiimliiligi
olduguna isaret etmistir. Bu harikalar dogal fenomenler ya da sanat/mimari eser-
ler olabilir. Idrisi’ye gore insanlarin bu tiir harikalar1 gérmeye ve onlara hayranlik
duymaya tesvik eden dogal bir i¢gtidiileri vardir. Eserde gecen %bret’ terimine,
Allah’a yakinlagtiran bir yol olarak yaratilistaki harikalar ya da bu tiir sanat eserleri
iizerine diisiinmenin dini bir eylem olmast baglaminda yer verilmistir. Idrisi’ye
gore insanlar tarafindan imal edilmis harika objelerin; bizzat kendileri Tanr’'nin
birer hatrlaticisidir ve onlara bakmak da dini bir eylemdir.
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Antik distincedeki zekhne, mimesis, poiesis kavramlarinin bir yansimasi olarak
[slam diisiince gelenegindeki sanat anlayisini, tahyil ve muhakat'in yani sira sinaat
ve mihne terimleri ile birlikte yeniden diisinmek miimkiindiir. Islam filozoflari,
sanatlart Islami ilimler tasnifi ergevesinde bir ayrima tabi tutmakla beraber sa-
natin dogasina iliskin tanimlamalarda sanat-iyi ya da sanat-fayda/islev arasindaki
iligkiyi olumlamaktadirlar. Giizelin metafizik aragtirmast ise giizel ve iyi kavram-
lar1 birlikte ele alinarak yapilmistr. Ahlak-sanat-giizel hakkindaki modern sanat
teorilerinin aksine Islam filozoflar1 bu kavramlari birbirinin miitemmim ciizii
olarak gormiiglerdir. Nitekim Keldim ilminin sistematik problemlerinden biri
olan ‘hiisn ve kubuh’ meselesi, Islim diisiince ekolleri tarafindan ayni baglamda
degerlendirilmistir. Islam diisiincesinde sanat eserlerini olusturan giizelin objektif
olctitleri zertip, nizam ve uygunluk baglaminda incelenirken; sanat izleyicisinin
estetik tavr, haz (lezzet), hoslanma, hayret (ta'cib/taacciib) kavramlart merkeze ali-
narak tartsilirken; ‘hayret” bilginin ilk basamag; olarak kabul edilmistir.
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NEYZENLIKTE MESK

Neyzen, Yrd. Dog. Dr. Silleyman ERGUNER

Giinimiizden yaklasik alt yiizyil 6nce, 1400lerde Yusuf bin Nizameddin,
yazmis oldugu Miisiki Risalesi“nde (Edvdr) Ney hakkinda su sozlere yer vermis-
tir; “Nay ogrenmenin konu edildigi boliime geldik. Eger ney calmay: dilersen ve hoca
da bulamazsan, git bir ney al. Yukardan asagiya dogru yedi delik bulunmakradsr.
Rast Hinesi yedinci perdedir. Ikinci perde acarsan diigih hanesi, yani birinci deligi
agarsan diigdh ¢ikar...Eger bir distdd bulamazsan ve soylediklerimize uyarsan bu
sana yeterli olur.”'Yusuf b. Nizameddin“in, s6zlerinden iki neticeye ulastyoruz;
birincisi, “Ney 6grenmek istendiginde énce bir iistad bulmak!” Ustad bulmak,
yani tistada kapilanmak, intisdb edebilmek; digeri de bu sartlara ulagilamadiginda
yazili kaynaklarla yetinmek... Iste bu gibi bilgiler is1iginda; sozlii, gorsel ve isitsel
kaynaktan 6grenim ile yazili - gorsel kaynaktan ogrenim imkanlarinin, 6 -7
yuzyll éncesinde varligini—gecerliligini siirdiirdiigti gayet acik bir sekilde Yusuf
b. Nizameddin“in eserinde de yer aldig1 gériiliiyor. Bu kaynak; 20.yy. baslarinda
olusan “Ney Metodu” kavraminin habercisi oluyor.

Hat sanatinda; yazi karalamasi, yazi uygulamast anlamina gelen “mesk” , ma-
siki sanatinda, ustanin ¢iragina sozel ve uygulamali olarak aktardigy; tavir, tslap,
ustll, repertuar, makamat gibi musiki degerlerinin tiimiidiir. Usta ve ¢iragin, bil-
gi-kabiliyet ve deneyim agisindan ¢ok farkli yonleri olmasina ragmen, onlari ayni
potada birlestiren insani duygular olan; musikiye, dolayisiyla neye duyduklar: agk
ve grenimde zaman faktoriinti 6nemsiz kilacak olan sabir*“dir. Ask olmazsa mesk
olmaz, soziint; sabir ilavesiyle, “ask u sabir olmazsa mesk olmaz” diyerek ifade
etmek, konuyu daha biitiinleyici olarak ortaya koyacakur.

Neyzen Halil Can (1905-1973), Galata Mevlevihanesi“nin son neyzenbasist
Neyzen Emin Efendi (Hact Emin Dede- 1883-1945) ile olan megkini anlatiyor;
“Hocamin evinde hususi derse bagladik. O siralar heniiz nota bilmedigimden no-
tasiz olarak Osman Bey*in Sabd Pesrevi“ni ,,parmak ustliiyle” calmaya bagladik.
Yani hoca hangi parmagini kaldiriyorsa ben de o parmagimi kaldirarak. Hocam
sonradan bu pesrevin Hamparsum notasi ile yazilmig bir notasint vererek bunu
yazmami da vazife olarak istemisti”?

1 Yusuf bin Nizameddin, Risale-i Miisiki, Ankara Genel Kitaplik, Milli Kiitiiphane, Nu: 131/1; Nilgiin
Dogrusoz, Ankara Genel Kitaplik 131 numarada kayitly Risale-i Misikideki Makaleler, Istanbul Teknik Univer-
sitesi, Sos.Bil. Enst., Sanatta Yeterlik Tezi, s. 144, Istanbul, Kasim 1997; Siileyman Erguner, Ney Metod, s. 114,
{stanbul, 2002.

2 Bedi N. Sehsuvaroglu, Prof- Dr., Eczact Yarbay Nayzen Halil Can (1905-1973), Hiisniitabiat matbaasi, s.
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Halil Can"in bu anlaumindan megkin nasil oldugunu anlamakla birlikte,
parmak ustlii ile mesk ve bunun yaninda; nota yazdirarak, hem de Hamparsum
notastyla megk gibi iki kavram-megk kapsaminda iki ustl yani metod oldugu or-
taya cikiyor. Halil Dikmen®in kendini neyzen olarak gérdiigii zamanlarda, Ney-
zen Emin Efendi“yi ilk ziyaretinde, yarim saat kadar ney tifledikten sonra, Emin
Efendi“nin kendisine verdigi ilk dersi Halil Dikmen anlatiyor; ...yarim saate
yakin stirmiistii nay tfleyisim. Birden tistad !; “dur” diye yiiksek bir tonda ses-
lendi. Acaba bir hata m1 yaptim korkusu ve tirpertisiyle bagpareden dudaklarim:
¢ektigimde hocam soyle seslendi; ,,Sultanim aferin, makamdan makama gectin,
her parcay1 kusursuzca tifledin, amma benden nasip alacaksan bu tiflediklerinin
hepsini unutacaksin. Bir yil sadece ney tifleyeceksin. Ses talimi yaptiracagim sana,
kabul edersen haftada iki giin derse evime gelirsin.”, dedi.”

Keza, Neyzen Emin Efendi“den istifade eden, Neyzen “Dede” Siileyman Er-
guner (1902-1953)“in tistadla ilk ¢alismast soyledir; Emin Dedenin Sultanah-
met"“teki evinde mesk yapilirken, Siileyman Bey, o zamana kadar hi¢ tiflemedigi
Sah Neyi tiflemek ister ve hocadan destur alir. Ancak, iiflerken zorlaninca, Emin
Efendi, biraz da miistehzi bir ed4 ile “olacak, olacak” der...Bu tavirdan etkilenen
Siileyman Bey, hocasindan neyi bir haftaligina vermesini rica eder. Béylece, giin-
ler, geceler sah ney tiflenir. Bir hafta sonra tekrar megk esnasinda destur isteyerek
sah ney tiflemeye baslayip, demlerden yaptig: taksimle, Sah*in hakkini verirken,
Emin Efendi gozyaslarina bogulur, aglayarak dinler ve kendisini tebrik eder.” Yu-
karida verilen bu 6rnekler, ney megkinin ne kadar keskin bigak oldugu ve seviye-
nin ne kadar yiiksek oldugunu ortaya koyuyor. Tabii ki bunlar giiniimiiz 6ncesi;
20. y. baglarinda gecen megk 6rnekleriydi.*

20. yy. Oncesinde Ney Meski

Neyzenlikte megk tarihine baktugimizda, belki de elimizde ilk belge ve bilgi
olarak Yusuf b. Nizameddin“in Masiki Risalesi“ni biliyoruz (15.yy. ilk yarisi). Bu
anlamda tarihsel bir gecis yapilabilir. ,Mesk™ lafzinin “musiki 6grenmek” olarak
kullanildigint ise 16.yy baslarinda Babiir $ah tarafindan yazilmis olan Babiirna-
me“de gormekteyiz’:

“....ol kig musiki megk kilur”

106, Istanbul, 1974.

3 Feyzi Halici, Ustad Hayri Tiimer'in Nay Ufleme Metodu, Kiiltiir Bakanligt yayinlari, No: 2123, s. 16, An-
kara, 1998

4 Silleyman Erguner, Neyzen Siileyman- Ulvi Erguner, Erguner Miizik, s. 44, Istanbul, Kasim, 2005.

S Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Yapi Kredi Kiltiir Yayinlari, Sanat 46, s. 25, Istanbul, 1998,
2002.
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Bu belgelerin disinda, sozlii intikallerin olamayacag gergegiyle, yazili intikal-
lere sahip olabilmek, ge¢cmis dénemlere ait ney ile mesguliyetler hakkinda bizlere
bilgi vermektedir. Evliya Celebi, Osmanli sarayindaki musiki 6grenme dénemin-
de (1635) sanat hayatun: anlatirken, musiki meskhanesi gorevini yapan Seferli
Odasi“ndan ve musiki heyetindeki neyzenlerden, giriftzenlerden bahseder.®

Ali Ufki Bey (Albert Bobowski, 1610-1675), 1630-40*larda saray megkhane-
sinde, musikinin hep ezbere 6gretildigi, yazilabilmesinin ise neredeyse bir mucize
oldugunu, sdyler.” Ali Utki; meskhanede murabba, kar, nakis, semai, sarki gibi
formlardaki eserlerin usullerinin sag ve sol ellerle dize vurularak ezbere galigildi-
gini ve icra edildigini belirtirse de; ilahi, tesbih, tevhid gibi dini eserlerde bunun
yapilmadigini vurgular.

Fransiz Antoin Galland (1646-1715), hauralarinda: “Turkler, musikiyi yazilt
kaidelerle ve notaya alinmis musiki parcalariyla okutmazlar, bunlari hafizalarina
alarak, tistadin agzindan 6grenirler”.®

Ney tiflemede “yed”i t0la” sahibi ve neyzenlerin kutbu olarak anilan Kutb-i
Nayi Osman Dede (6.1730)“nin, 6ncelikle neye goniil verip, Galata Mevleviha-
nesi“ne intisab ettigini soyleyebiliriz. Kisa zamanda neydeki maharetini ortaya
koyan {istad, neyzenbasi ve seyh olarak hizmetini tamamlar. Ancak, gerek Farsca
kaleme aldigi Rabt-1 Tabirat-1 Masiki adli musiki risalesinde gerek diger yazma
eserlerinde ney ile ilgili bilgi vermemistir.” Halbuki, 1730*da vefat eden Nayi
Osman Dede, kendisinden sonra gelen neyzenleri yetistirmis olmalidir ve bu tis-
tadlardan da megk eden Seyh Said Dededir (6.1856) ve bu iistad belki de 20.yy.
baglarina uzanan “Ney Mesk Silsilesi’nin merkezi veya baslangici olacakur.

Ney’de Megsk ile ilgili Deyimler

* Mesk etmek: “....dedeginin Mansurlari oldugu halde, Mansur tifleyen
dede ben gormedim. Hep, $ah (Sah Ney) iflerlerdi...Hact Emin Dede, benimle
(Dr. Emin Kiligkale) bir giin bile mansurla megk yapmamiguir.' ila. .. Halil Can;
Hact Emin Dede“den ney meskine basladiktan sadece ti¢ ay sonra mutriba ¢ik-
maya, yani ayin-i serif icralarina saziyla katlmaya baslar."

o Intisb etmek (baglanmak): “...o siralarda Uskiidar Mevlevihanesi seyhi

Ahmed Remzi Dede“ye intisab ederek mevlevi olur.”"?

6 Behar, 25; Seyabatname, C. 1, s. 245

7 Behar, 25; Seyabatname, C. 1, s. 245

8  Behar, 28.

9 Siileyman Erguner, Kutb-1 Nayi Osman Dede ve Rabt-1 Ta'birit-1 Misiki, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Un., Sosyal Bilimler Enstitiisii, [stanbul, 1991.

10 Savas S. Barkgin, Ahmed Avni Konuk -Goriinmeyen Umman-, Klasik, s. 118, Istanbul, 2009, 2011.

11 Barkgin, 95.

12 Barkgin, 95.
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* Parmak uslii: Hoca hangi parmagini kaldiriyorsa, 6grenci o parmagini

kaldirarak.

o Istifade etmek: Prof. Dr. Alieddin Yavasca; “Siileyman beyin eski neyzen-
lerden sadece Neyzen Emin Efendi“den istifade ettigini hatrliyorum. Ama, on-

dan da uzun vadeli istifade etmemistir.”"

e Talebe olmak: Burhaneddin Okte (1904-1973); “Rahmetli Siileyman“in
oglu Ulvi Erguner (1924-1974) ve geng neyzen Niyazi Sayin, Siilleyman beyin en
giizide talebelerindendir. Bu iki genci de Erguner Saz Eserleri grubuna katinca bir

vecd i¢inde dinlenen saz eserleri programi ihya ve devam ettirilmis olacaktir.”™

* Eser Ge¢mek: “....Emin Kilickale (1897-1984): Onun i¢in biiyiikler, ,filan
eseri falana ben 6grettim™ demiyor. O da 6grendim demiyor. Cok ayip bunlar.
,Filan eseri falana gectim, filana o eseri ben gectim™ denir, 6gretim yok™ (Bark-
¢in: 128) “....Halil Can, Konuk™tan onun bestelemis oldugu, Dilkeside, Biiselik
Agsiran ve Riy-i Irak 4yinlerini ge¢mistir.” (Barkein: 95).

* Devam etmek: Bir ney tistadindan mesk etse de bagka bir tistadin da megk-
lerinde bulunmak.

* Ogrenmek: Her ne kadar Emin Kiligkale, “6grenme” lafzina karst gelirse de;
ogrenmenin meske nazaran daha geride bir ¢alisma oldugu; ney 6grenen kisinin,
ney de iifledigi veya birazcik ney iifledigi anlagilir. Ornegin; Sadeddin Heper,
Galata ve Bahariye Mevlevihanesi neyzenbasist Hakki Dede (6.1918)“den ney
ogrenmigtir. Sadeddin Heper, Galata Mevlevihanesi“nin son kudiimzenbagisidur.

* Ehl-i Kife olmak: Tek basina, “kendi kendine yetmek™*

o Istirak etmek, katilmak, bulunmak, yetismek

* Meskhéne: “ ...evinin bir musiki megkhénesi oldugunu soyliiyor”"’

* Meskte son, Icazet : “.... Kale (Neyzen, Dr. Emin Kilickale) , Ahmed Avni
Bey“in kimseye destur, yani icAzet vermedigi halde kendisine verdigini anlatir.'®

13 Siileyman Erguner, Neyzen Erguner, 44.

14 Burhaneddin Okte, “Siileyman Erguner e olan borcumuz”, Ekspres Gazetesi, 28 Aralik 1953.
15  Barkgin, 95.

16  Barkgin, 113.

17  Barkgin, 96.

18 Barkgin, 107.
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20.yy. Ney Meskine Ornek: Neyzen Emin Efendi'den sakirdi
Emin’e (Kiligkale) Ney Megki

Merhum Neyzen Ekrem Vural (1940-2012)“1n, iistad Dr. Emin Kilickale™ye
ney mesklerini nasil yaptiklarini sormasi iizerine; “... Once notalari okuyarak
perde gosterirdi, makamlar agisindan izahat verirdi falan. Yapug taksimleri an-
latir, eder. Ondan sonra, benim iyice anladigima ikn4 olduktan sonra neyleri alir
baslardik. Cok defa ben ney tiflemezdim. Ona bakarken ney elimden diiserdi. O,
kabalarda bilhassa hiiseyni asiran, acemasiran, yegahlarda dyle sesler ¢ikarir, dyle
perdeler gosterirdi ki ben ¢alamazdim™"”

Her ne kadar, megk; hoca ile talebe ya da talebeler arasinda yiiz yiize bir
sozel-isitsel egitim bigimi idiyse; diger bir ifadeyle; talebelerin hocasinin karsi-
sinda oturup onun iifledigi sesleri, parmak ve stri dudak hareketlerini, onun icra
ettigi eserleri hafiza ve taklid sayesinde tekrar ederek, hocaya cevap vermek, daha
dogrusu 6grendigini ona gostermek ise de bu imkana sahip olamayan heveskar-
larin neye nasil baglayacaklari, nasil ilerleme kaydedebilecekleri konusu 6nemli
bir problemdi. Bu anlamda baz: tistadlar, ellerinden geldikge bilgilerini yaziya
dokmeyi ve hatta ney tutus, parmak pozisyonlari, dudak ve bas sekillerini kagit
lizerine ve notaya almayr ihmal etmemislerdir. Neyzen Mustafa Kevseri“nin
(6. 1774) Mecmuasi“nda neyin ara sesleri de veren bir ¢algi oldugu belirtilmis,
ney tizerindeki deliklerle kabaca ¢izilmis bir ney resmi ve bu perdelerin adlar
verilmistir.?* Ancak, bu mecmuaya bugiin ulasma imkani yoktur. Bunun yaninda,
1806 tarihli Neyzenbast Ali Dedeye ait oldugunu tahmin ettigimiz Edvir-1 llm-i
Miisiki' adli risalede verilen ney perdeleriyle Kevseri*nin ayni oldugunu zannedi-
yoruz. Yenikapi Mevlevihanesi“nin seyhi ve Nayi Abdiilbaki Nasir Dede, 1794 te
bitirip Neyzen ve Sultan II1. Selim*e sundugu Zedkik ii Tahkik adli risalesinde ney
deliklerini, seslerini ve bunlarin nasil elde edilebilecegini yazmistir. Hattat Hasan
Riza Efendi*nin 1873“de resmettigi Tesrih- Ney Tablosu®?, ney ve hat sanatinin
giizel bir bileskesi olarak, bu konuya 6rnek verilebilir. Tablo, ney perdelerini, ¢e-
sitli Gifleme pozisyonlarini, hem neydeki sekilleri hem de porte tizerinde gosteren
yegah perdesinden tiz hiiseyniye kadar iki oktavlik ses sahasinda, kendisinden
once gelen Mustafa Kevseri“nin izinden giderek ana diziyi ara sesleriyle vermistir.
Ancak, Hattat Hasan Riza Efendi“nin tablosunda yegah sesinden sonra gelen
ilk perde ,stri” olmakla dikkat ¢cekmektedir. Yine, 19. yy. ortalarinda, 1860lar-
da Hasim Bey, Mecmuasi“nda ney resmi lizerinde ney perdelerini yerlestirmis ve
bizlere o tarihlerde kullanilan perdeleri gdstermistir. Bahsini yaptigimiz bu yazili
mesk kaynaklari, musiki ve ney tarihimiz agisindan ¢ok 6nemlidir. Bu kaynaklar,

19  Barkein, 118.

20  Eugenia Popescu-Judetz, XVIIL. Yiizyl Musiki Yazmalarindan Kevseri Mecmuast Ustiine Karsilastirmaly Bir
Inceleme, gev ve yay. hz. Biilent Aksoy, s. 20, Istanbul, 1998.

21 Edvér-1 {lm-i Misiki, Istanbul Universitesi Kiitiip., Tiirkge Yazmalar, Nu.1856.

22 Hasan Riza Efendi, 7ésrih-i Ney, H.1290 (1873), Siileymaniye Kiitp., levhalar, nu: 316
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20. yy. baslarindan itibaren Neyzen Emin Efendi“yle baslayan ve giiniimiize ka-
dar yazilan “Ney Metodlar1”nin baglama fikirleri ve temel kaynaklari olmustur.

116] Neyde sesin olusumu, perdeler ve ses tablolan

Hattat Hasan Riza'nin Tesrih-i Ney tablosu:
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|117| Neyde sesin olusumu, perdeler ve ses tablolar

Hattat Hasan Riza’nin Tegrifi-i Ney tablosunun agiklamast:

e o o e o o ® g . “Hu
BN L/
yegah O ® O O [} (@] & ¢ re
kaba sOri QO ® O QO [ ] Q egri e re diyez — mi bemol
hiiseyni asiran O ® O O @ O dogru @) mi
acemasiran O [ ] @) O & (@) adeta O | fa
;;: irak (@) ® O O L] @ egri O K| fa diyez - sol bemol
3 rast e o o e o o ® :
i- zirglile D & ® [ J (i) ® yarmack @ I sol diyez — la bemol
> digah O e @ e o o ® : &
< kiirdi @) O @ e o [ ] (] il la diyez — si bemol
g segah o O O e © [ J [ ] ° si
% buselik O & O () B ® jvarmack @ k) si diyez — do natiirel
; cargah o O O O @ [ ] [ ] % do
g_ hicaz @] o O O O [ ] & T do diyez - re bemol
% neva @] ® O O [ J O [ ] e
® an e o o e © [ ] egri [ J M 5o g i el
@ o © @ LI @® varmack @
2 hiiseyni O e @ e o o ° mi
3 acem (@) O [ ] L ] [ ] [ J [ J \ fa
E' evig O ® O [ ] @& ® [ ] T fadiyez - sol bemol
;f gerdaniye > C > g ® ® ® sol
= e o o e o [ ] [ ]
= sehnaz O a o @] O @ [ ] T sol diyez - la bemol
S muhayyer 0O e O O e © e o
—i siinbiile O O @ ® ® [ ) [ ) % ladiyez - si bemol
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tiz cargah O @ O O @ [ [J ¢ do
tiz hicaz O O O o O [ ] [ ¢ do diyez - re bemol
tiz neva O @ O O @ O [ e re
tiz hiiseyni O [ ] O O ® ® @ 116 mi

20. yy. dan 6nce Yazili Ney Megkleri-Kaynaklar

* Yusuf bin Nizameddin, Risale-i Misiki, , 15.yy.

* Mustafa Kevseri Efendi, Mecmua, 18.yy.

® Neyzenbast Ali (?) Dede, Edvir, 1806

 Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821), Tedkik ii Tabkik, 1794
* Hattat Hasan Ruza Efendi, Zésrih-i Ney 1ablosu, 1873

* Hasim Bey, Mecmud, 18602
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MESK ve METOD

“Misiki ve konumuz olan Ney’de MegK’in, tarih icinde isitmeye ve gor-
sellige dayal1 bir ustil oldugu her ne kadar bir gerek ise de; bu sistemin igit-
sel-gorsel bir yontem-metod oldugu da o kadar 4sikardir.“ Biiyiik sanatkar
ve tp tarihi hocamiz merhum Prof. Dr. Sitheyl Unver (1898-1986), Osmanli
Doéneminde alt asirdir kiiltiir, sanat, musiki, dini ve tasavvufi egitim bayragini
dalgalandiran maneviyat, ilim irfan merkezleri olan mevlevihaneler icin “Mevlevi
Akademisi” tabirini kullanmistir. Bugiin geleneksel sanatlarimiz baghg: altunda
toplanan hemen hemen her kiiltiir-sanat degerimiz basta bu mevlevihaneler ve
tekkelerde meskedilmekteydi. Hatta miisiki agisindan bakildiginda bu yapilarin
birer konservatuar islevi gordiikleri de séylenebilir. Ozellikle, Istanbul mevleviha-
nelerindeki ney megklerine disardan gelenler de kaulabiliyorlardi. 1890-1915ler
arasindaki yillarda bu megklerin devam edebildigini goriiyoruz. Neyzenbagi Aziz
Dede (6.1905), her cuma giinii namaz sonrasi Yenikapi Mevlevihanesi“ndeki
hiicresinde pir askina ney dersleri vermistir. Ancak, 1925te ¢ikan bu yapilarin
kapatlma kanunuyla ozellikle kiiltiir ve sanatimiz biiyiik bir duraksama yasamus;
buralarda yasayan, barinan dervisler, neyzen dervisler, dedeler vb. gibi sahsiyetler-
le birlikte temsil ettikleri sanatsal ve kiiltiirel degerler, kitaplar, yazma eserler ora-
dan oraya nakillerle cogunlukla zayi olmus; sonunda soyut-somut hazinelerimizin
¢ogunlugu yitirilmistir. Bunun tstiine, ikinci felaket, 1926 yilinda Dariilelhan®in
adinin , Tiirk Musikisi Konservatuari olarak degistirilmesine ragmen, saka gibi
denilecek bir uygulamayla “Tiirk Musikisi Bolimii” de lagvedilmistir. Bu iki fe-
laketin izi kanimca hal4 devam etmektedir. Gliniimiizde, sézde Bat miizigi 6g-
renimi yapan Devlet Konservatuarlarinda, Ttirk musikisi ve calgilarinin egitimi
yasak olmakla kalmayip, bunlarin icra eden ogrencilerin bile buralara girmeleri
engellenmektedir. Bizleri ne kadar tizen bu uygulamalarin, musikimizin alun do-
nemlerini yasarken aniden baslarina gelen bu felaketler kargisinda, tistadlarimizin
nasil tiziildiiklerini, kahrolduklarini sanirim herkes tahmin edebiliyordur. Uygu-
lanan bu yasaklara ragmen musiki misyoneri gérevi yapan {istadlarimiz, evlerini,
is yerlerini, tiim imkanlarint musikimiz ve ¢algilarinin egitimine , icrasina actilar.
Boylece, evler, kahvehaneler ve bazi dergihlar donemi baglad:.

Evlerde Ney ve Musiki Megkleri; Boldhenk Nuri Bey“in Egrikapi“daki, Ney-
zen Emin Efendi“nin Sultanahmet“teki evi, Neyzen Siileyman Erguner®in Fatih,
Sultanselim®deki evi, Uskiidar Ozbekler Tekkesi, Tophane Kadiri Dergahi, Hak-
ki Sitha Gezgin“in Tophane*deki, Ibniilemin Mahmud Kemal Inan®in, Hiiseyin
Sadeddin Arel“in evi, Sadeddin Heper*in Kuzguncuk™taki evinde haftanin belli
aksamlarinda yemekli sohbetli musiki megkleri yapilmaktaydi. Ancak, bu mekan-
larin, ney ve musiki 6grenmeyi arzu edenler igin yetersiz kaldig 4sikardir. Iste, bu
olumsuz durumu telfi etmek amaciyla basta Neyzen Emin Efendi, Santuri Et-



SANATTA GELENEK GELENEKTE
SANAT SEMPOZYUMU

hem Efendi ve Hayri Tiimer gibi tistadlarimiz, yazili aktarimlara 6nem vermisler;
ney metodlart yazmislar, ney taksimlerini notaya alarak talebelerinin istifadelerine
sunmuglardir. Neyzen Emin Efendi, ney taksimlerini ¢ok iyi bildigi Hamparsum
notastyla yazmig ve bunlar1 kendisine ulagsan ve/veya ulasamayan 6grencilerinin
istifadesine sunmugstur. Bir bakima {istad, ney meskini yazili sekle, metodik sek-
le doniistiirmiis ve bu taksimlere, “Fihrist Taksimler” adini vermistir. Giiniimiiz
musiki literatiiriinde , Fihrist Taksim® konusu nedense yer almamaktadir. Buna
karsilik ney veya diger calgilarin icra egitiminde (megkinde) -taksim yapabilme-
konusu ¢ok 6nem arz etmektedir. Galata Mevlevihanesi“nin son neyzenbasist
Neyzen Emin Efendi, 6grencilerine ¢esitli makamlarda taksimler yapip bunlari o
tarihlerde ¢ok yaygin olarak kullanilan Hamparsum notasiyla yazarak mesketmis,
[stanbul“da olmayan 6grencilerine de mektupla gondermistir.

Halbuki, taksimlerin kisisel oldugu, dgretilemeyecegi; standart notalardan
olusmadigy, icralarda higbir zaman tekrarlanmayacags, birbirine benzemeyecegi
gibi 6zellikleri herkesce bilinmektedir.

Neyzen Emin Efendi“nin , Fihrist Taksimler” bagligiyla mesk ¢alismast, onun
bu konudaki hassasiyetini gdstermektedir. Boylelikle; giintimiizde sozii edilme-
yen veya edilemez oldugu soylenen ,Fihrist Taksim™ formuna, Neyzen Emin
Efendi sayesinde ulagmis oluyoruz. Ustad; 6grencisi Neyzen, Dr. Emin Kiligka-
le“ye yazdig1 20 Nisan 1943 tarihli mekcubunda saglig: gibi diger konularin ya-
nustra Fihrist Taksimleri “nden soyle bahsediyor;

.../ Taksime miiteallik noksanlar: dahi tedricen tedrici [yavas yavas, dik-
katlice] yed’imde mahfuz [bende bulunan] defterinize kaydedecegimden hiti-
minda [sonunda] ndm-1 dlinize gonderecegim. Bu cihetten miisterih olmanizi rica

eder ve ara sira mektuplarimizla bu fakiri tatyib [memnun etmenizi] buyurmanizi
beklerim.”

Neyzen Emin Efendi, mesk ederken yaptigi taksimleri Hamparsum notasiyla
yazarak talebesi Neyzen Dr. Emin Kiligkale™ye vermistir. Bu taksimleri, Emin
Kilickale*nin oglu Gdi ve Neyzen Yilmaz Kale tistadimiz; s6zii gegen ,,81° taksimi
gliniimiiz notasina ¢evirmem ve yayinlamam arzusuyla bana vermistir. Taksimle-
rin gevirileri bitmistir, kontroller ve bilgisayarla notalarint yazildiktan sonra, In-
sallah her taksimi notaya sadik kalarak, icra edip yayinlamak istedigi eserin ekin-
de vermek istiyorum. Bu vesileyle, Yilmaz Kale hocamiza ¢ok tesekkiir ediyorum.
Bunun yaninda, Neyzen Emin Efendi“nin ney meskinde olanlardan merhum
yiiksek mimar, Dog. Dr. Turgut Cansever (1921-2009)“in sahsima verdigi diger
niishalar da incelenerek, niisha kontrolleri de yapimistir.
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Calismada; Hamparsum notasindan giiniimiiz notasina gevirdigim bu tak-
simlerde (notalarinda) kullanilan makamlarin siniflandirilmasi ve yorumu, is-
tadin donemi ve giintimiiz itibartyla unutulan ve gegerli olan makamlarin zikre-
dilmesi, 6rneklemeyle taksim amagli makam uygulamalarinin, geckilerin ortaya
konulmast ve biitiin bu degerlerin birlesiminde, Neyzen Emin Efendi“nin ney
tislabuna ulagilabilmesi konu edilecektir. Boylelikle, eskiden musiki egitiminde
var olan ,Fihrist Taksim® ile mesk konusu tekrar canlanmis olacaktir.

Bu ,,taksim bestelerin® icralarini yapugimda, tistadin gecki-nagme hareketle-

rini oztimleyerek adeta, ,, kendisiyle megk ediyor™ etkisinde kaldigimi belirtme-
liyim. Ustadin, Diighh makamindaki taksiminin notast ve icrasini drnek olarak
vermek istiyorum.
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Diigah “Fihrist” Taksim
(Kiz ney)
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Neyzen Emin Efendi
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20. Yiizyilda Ney Metodlari

Bugiin bizlere intikal eden bu ¢alismalar ve yazili aktarimlar, ney kiiltiiriimiiz
ve egitimi icin sozel-isitsel meskin yanisira yazili mesk olarak ¢ok 6nem arze-
den ata emanetlerimizdir. Onlarin bu agmis oldugu yoldan gitme diisiincesiyle;
1986"da tilkemizde ilk defa basilmis olan Ney Metodu *mu, 2002 ve 2007 de
ekinde “2 Uygulama Audio CD”li olarak gelistirilmis baskisint yayinladim. Bu
calismadan once, tistadlarimizea, genellikle Osmanlica yazilmis ve yayinlanma-
mis metodlari incelemis ve kargilastirma yaparak calismis oldum. Ney“e goniil
verenlerin, asagida verecegim bu “yazili megk aktarimlarini”, eserleri okumalar:
ok faydali olacakr.

* Neyzen Emin Efendi Ney Metodu®
* Santuri Ziya Beyin Ney Metodu®

23 Elyazmast niisha, tarafimdan yayima hazirlaniyor (SE).
24 Ayhan Sar, Tiirk Miizigi Calgilars-Ud, Tambur, Kanun, Kemenge, Ney, Kudiim, Nota Yayinevi, Istanbul,
2012.
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* Hayri Tiimerin Ney Metodu®
* Siileyman Erguner Ney Metodu®

Ney, gecmiste daha yogun olarak geleneksel dedigimiz sozlii-isitsel mesk ak-
tarim ile ustadan ¢iraga, babadan ogula 6gretilse de; son donem ney megklerinde
hem sozlii hem de yazili (tarihi yazili agiklamalar ve metodlar gibi) mesk kay-
naklari-araglari kullanilmaktadir. Giintimiiziin zaman ve sosyal dezevantajlari,
gittikge gelisen iletisim ve medya teknolojisi; neye olan ilginin gittik¢e artmast,
yazili-gorsel mesk araglarina, metodlarina ihtiyaci artirmaktadir.

Ayrica, “nefesini ve nefsini terbiye etmek” ilkesini kabul ederek neyzenlik yo-
lunda yiirtimek, her ne kadar musiki sanatinin i¢inde olsa da ney megkinin tasav-
vufl yoniinii de gostermekreedir. Rahmetli babam ve hocam Neyzen Ulvi Erguner
ve diger neyzen biiyiiklerimden gordiigiim ve duydugum iizere, “neyzenin ney
tiflerken, ney tifledigi belli olmayacak”; neyzen, agk ile vecd ile pir agkina diyerek,
baspareyle hemdem olarak tifleyecek, aslolan budur. Bunun &tesini, “ sanat-mu-
siki yapmak” olarak goren tistadimiz Emin Kiligkale“nin dedigi gibi... Ancak,
gliniimiizde ne yazik ki; neye sozde yenilik getirmek amaciyla; agzini burnunu,
yanagini abaruli bir sekilde sallayan; tiflerken gozleri fel fecir okuyan, basini ve
kaval edastyla neyi sallayan, parmak vurgularini abartarak adeta neye kaval eda-
sini veren icralarin yani sira; gliniimiiz miizik piyasasinin zorlayarak yayginlagtir-
dig1 “pop-arabesk” seklindeki icralari da duymakta ve gérmekteyiz...Bu olumsuz
durumun kargisinda, ecdddimizdan bize emanet olan sozlii ve yazili aktarimlar
ve megk ustliinii unutmadan; eskilerin tabiri ile, “dedeganin nayini tfleyerek”
neyzenlerin yolllarina devam etmesini dilerim.

25 Cem Behar, “Neyzen Hayri Tiimer: 1902-1973 ve Elyazmasi Ney Metodu”, Miiteferrika, sy. 10, 1996,
5.103-142.
26 Siileyman Erguner, Ney Metod, Istanbul 1986, Erguner Miizik, Istanbul, 2002.
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“ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE
OSMANLI-TURK MUZiGiI GELENEGIYLE
FARKLI ILISKI KURMA BICIMLERI
UZERINE SOSYOLOJIK BiR KIYASLAMA”

Giines AYAS

Konuyla ilgilenen herkesin malumu oldugu tizere, erken Cumhuriyet déne-
mi, siyasi ve ideolojik sebeplerle Osmanli-Tiirk miizigi geleneginin diglanmaya
calisildigi, bu gelenegin mensuplarinin da zor sartlar alunda gelenegi yasatmaya
calistgi bir dsnemdir. Gerek dislamaya calisanlar gerekse ayakta tutmaya calisan-
lar agisindan, gelenekle sayisiz iliski kurma bigimi tespit etmek miimkiindiir. Bu
genis yelpaze i¢inde yolumuzu kaybetmemek icin bunlari basitlestirmek ve belli
ideal tipler cercevesinde siniflandirmak zorundayiz. Weber, kiiltiirii “diinyadaki
anlamdan yoksun sonsuz olayin sinirli bir parcasinin insanlarin bakis agisindan
anlam ve édnemle donatilmasi” olarak tanimlar (Schroeder, 1996: 18). Bu bakim-
dan gelenekle iliski kurma bicimlerine iligkin her siniflama, gercek hayattaki son-
suz gesitliligi yansitmaktan uzak oldugu gibi, bu iliski kurma bigimlerini anlam
ve onemle donatmak icin gelistirdigimiz ideal tiplerin de hicbiri ger¢ek hayatta
saf haliyle karsimiza ¢ikmaz. Her biri zihinsel olarak inga ettigimiz kavramsal
araglardir. Bu tebligde, bu tip kavramsal araglara bagvurarak, erken Cumhuriyet
déneminde Osmanli-Tiirk miizigi gelenegiyle iliski kurma bigimlerini ¢ok genel
cizgiler icinde siniflandirmaya calisacagim.!

Osmanli-Tiirk miizigi gelenegiyle kurulan iligki agisindan yapilacak ilk ayrim
bu gelenegi dislamaya calisanlarla muhafaza etmeye veya yasatmaya calisanlar ara-
sindadir. Ancak bu basit ayrimin bile saf haliyle var olmadig1, cogu zaman birbiri
icine gecerek melez formlar i¢inde kargimiza ¢ikuigr goriiliir. Baucr elitlerin digla-
yict yaklagimlariyla Ttirk miizigi cevrelerinin savunmact yaklagimlari ¢ogu zaman
net bir sekilde karsi karsiya gelse de, ¢ogu zaman da birbirinden etkilenerek ve i¢
ige gegerek melez yaklasimlar meydana getirir, ortak soylemleri benimser. Orne-
gin sdylem diizeyinde her iki kesim de modern zamanlara uygun milli bir miizik-
ten yanadir. Ancak bu milli miizigin i¢inin nasil doldurulacags, ge¢misten tevariis
eden mirasin ne dl¢tide kullanilacagi, neyin alinip neyin diglanacag konusunda
ciddi goriis ayriliklart vardir. Ayni durum Bau miizigiyle kurulacak iligki icin de
gecerlidir. Musiki Inkilabr’nin gergin atmosferinde diisman cephelere boliinen bu
yaklagimlarin, gelenekle iligki konusunda birbirlerinden etkilenerek, cogu zaman

farkinda olmaksizin ortak sdylem ve uygulamalarda bulugmasi ilgingtir. Bu du-

1 Bu tebligde ana hatlarint vermeye calisugim tipoloji biiyiik 6lgiide Musiki Inkilabi'nin Sosyolojisi: Klasik
Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve Degisim (2014) ve Miizik Sosyolojisi: Sorunlar-Yaklagimlar-Tartismalar
(2015) adli calismalarima dayanmaktadir.
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rum bir ydniiyle Ttirk modernlesmesinin karmasik tabiatindan kaynaklanir. Her
seyden once Turkiye Cumhuriyeti, her alanda acik¢a Batiy1 tercih etmis olmasina
kargin, aslinda Batiya karsi verilen bir milli miicadelenin tirtintidiir. Nitekim Os-
manlr’'nin ilk reform ¢aglarindan itibaren Batici egilimler, paradoksal bir sekilde,
Batiya karst ayakta durmanin bir yolu olarak ortaya ¢ikmustir. Serif Mardin'in de-
yisiyle Batlilasma Osmanlr’nin Bau tehdidine karst verdigi bir cevaptir. Devletin
beka sorunu i¢in yoneticilerin tercih ettigi Batililasma yolu, gelenekle iliskilerin
de yeniden tanimlanmasini gerektirmistir. Bunu en iyi agiklayabilecek modeller-
den birini Toynbee sunar. Biz de gelenekle iliski kurma bi¢imlerini siniflandirma-
ya Toynbee’nin modeliyle baglayabiliriz.

Saldirgan bir kiiltiiriin hiicumuna ugrayan bir toplum, Toynbee’ye gore iki
alternatif kargilik gelistirebilir: Zealotizm ve Herodianizm. Toynbee bu kavramla-
r1 Yahudi tarihinden esinlenerek gelistirmis ve modern Bat’'nin Bau dist toplum-
lara yonelik saldirisina karst verilen tepkilere uyarlamistir. Gegmiste Helenizmin
saldirist karsisinda geleneklerini yitirme tehlikesiyle karst kargiya kalan Yahudiler
iki tip kargilik tiretmislerdir. Zealotizm denen ve pasif nitelikteki birinci tiir karsi-
lik, saldirtya ugrayan toplumun kendi geleneklerine daha siki sarilmasi, diisman:
miimkiin oldugunca kendinden uzak tutmaya caligmas: seklindedir. Zealotizm
dis etkilere karst ice kapanmayi, ana yollardan issiz, ticra kogelere ¢cekilmeyi ge-
rektirir. Batinin modern silahlarina karst geleneksel silahlarla direnmeye calisir.
Herodianizmi benimseyenlere gore bu, kafasini kuma gémen deve kusunun tu-
tumuna benzer. Yapilmasi gereken, Yahudilerin yasamasi igin yararl olan her tiir
Helen hiinerini 6grenen ve 6diing alan Yahudi Krali Biiyiik Herod gibi, diigma-
na diismanin silahiyla karst koymakur. Bu ikinci alternatif, yabanc kiiltiirle bir
sekilde uzlasmay: gerektirse de daha aktif bir kargiliktir ve basart kazanma sansi
daha yiiksekeir. Ne var ki her iki tutumun da belli dezavantajlari vardir. Zealot,
olen bir uygarligin fosiline doniisiirken, Herodian yok olmaktan kurtulsa da 6y-
kiindiigii toplumun i¢inde erimeye ugrar (Toynbee, 2004: 169-170). Toynbece’ye
gore aslinda her iki taraf da ortak yurtlarini diigmana kargt korumak niyetindedir.
Yine de her ikisi de basarisiz olmaya mahkimdur. Kendini diigmanina benzeten
Herodian amacinda basariya ulasuginda zaten kendisi olmaktan ¢ikugs icin inti-
har etmis olur. Zealot’un ise zaten hicbir basar1 sanst yoktur (1978: 467).

Osmanlrdan Cumhuriyet’e uzanan modernlesme akimlarinin bu ayrimda,
bir yoniiyle, Herodianizme tekabiil ettigini sdyleyebiliriz. Cumhuriyet’i kuranlar,
Batnin bir parcast haline gelmeyi, Tiirkiye'nin Bati karsisinda varligini stirdiir-
mesinin tek yolu olarak gérmiislerdir. Miizik politikalart da bu tercihin bir sonu-
cudur. Resmi miizik politikalarini belirleyenlere gore, Batt miiziginin ezici teknik
tistiinliigii karsisinda Tiirk miizigini var etmenin tek yolu, onu Baulilastirmak,
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Bati miiziginin bir pargasi haline getirmektir. Bunun i¢in de onu Batidan uzak-
lagtiran biitiin unsurlardan temizlemek gerekmektedir. Bu unsurlarin baginda da
Sark miizigiyle 6zdeglesmis olan Osmanli-Turk miizigi gelenegi vardir. Gergi ge-
lenegin bir kanadini olusturan halk miizigi, Bat teknigiyle islenmeye miisait bir
hammadde olarak goriildiigiinden muhafaza edilmis, boylelikle bu Herodian gi-
risime milli bir temel kazandirilmak istenmistir. Ancak Bati miiziginin bir pargast
haline gelmek, ana hedef olmaya devam etmistir.

Ne var ki Toynbee’'nin getirdigi ayrim, Bati medeniyetinin kaginilmaz zafe-
rini varsaydigt icin, Zealotizm disindaki tercihlerin ¢esitliligini yansiemak icin
uygun degildir. Zira Herodianizmi Bat dist toplumlarin Batinin teknik imkan-
larindan faydalanmasiyla iliskilendirdigimizde, dogrudan Batnin taklit edilmesi
disinda segeneklerin de s6z konusu oldugunu goriiriiz. Ornegin Batunin teknik
araglarindan faydalanarak Batiya karsi koymak olarak 6zetleyebilecegimiz yak-
lagim, bir tiir misillemedir ve esas amact Batinin bir parcast haline gelmek degil
gelenegi yasatmakur. Etnomiizikoloji literatiiriinde ikisi arasinda bir ayrim yap-
mak i¢in Batililasgma ve modernlesme arasindaki ayrima bagvurulur.> Ornegin
bu ayrima gore, makam miizigini tamamen terk ederek Bat1 tonal miiziginin bir
parcast haline gelecek bir Tiirk miizigi insa etme cabalari Baulilasmaya, makam
miizigi kiilliyatint muhafaza etmek ve yeni nesle daha kolayca aktarmak icin Bat1
notasyonunu benimsemek modernlesmeye tekabiil eder. Birincisi Baulilagmayr,
ikincisiyse Batlilasmanin tehdidi alundaki gelenegi yine Batunin sagladigs arag-
lardan faydalanarak yasatmay1 amaglar.

Ancak gelenegi yasatmak gibi bir amacin s6z konusu olabilmesi i¢in nce ge-
lenegin yasayabilecegini miimkiin goren bir diinya goriisiine ihtiyag vardir. Hal-
buki Batr digt toplumlarda benimsenen modernlesme paradigmas, gelenek lehine
bir goriisii neredeyse imkansiz kilar. Bu paradigmaya gore gelenek ge¢mise ait,
miadi dolmus ve terk edilmesi gereken bir seydir. Hatta biz onu terk etmesek bile
hizli sosyal degisim onu tarihin ¢6pliigiine atacakur zaten. Modernlesme firtinast
karsisinda ayakta durmast miimkiin olmayan bir seyi yasatmak ve gelistirmek icin
zaman ve emek harcamak beyhudedir bu goriise gore. Modernlesme paradigmasi
toplumlar1 geleneksel toplumlar, modernlesen toplumlar ve modern toplumlar
olarak ayirir. Modernlesen toplum gelenekten kurtulma yolundaki toplumdur.
Gelenekten tam anlamiyla kurtuldugu zaman modern toplumlar katina yiikselir.
Aslinda bu sablon Batinin kendi modernlik deneyimi icin bile gegerli degildir.
Zira Ronesanstan itibaren Bati toplumlart kendi geleneklerinden koparak de-
gil bunlari dontstiirerek kendi modernliklerini yaratmuglardir. Gergi aydinlanma

2 Etnomiizikologlarin modernlesme-Batililasma ayriminda kullandiklart modernlesme kavramini, moder-
nlesme paradigmasindaki ideolojik ve sosyolojik cagrisimlarini goz ardi ederek, daha teknik bir manada kullan-
digimi belirtmek isterim.
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diistincesinin ve Fransiz devriminin din basta olmak tizere her tiir gelenegi hedef
tahtasina oturtarak radikal bir doniisiim onerdigi dogrudur. Ancak bu radikal
doéntisiim kendi digindaki bir modelin taklit edilmesine dayanmadigy icin doniip
dolasip yine kendi gelenekleriyle bulusmustur. Ornegin modern Bati edebiyati,
eski Yunan ve Romadan kutsal metinlere, oradan modern romana kadar kesin-
tisiz takip edilebilen bir kanon icinde kendini ifade eder. Modern Bat miizik
gelenegi Ortagag miizik geleneginin otekilestirilmesiyle degil donistiiriilmesiyle
olusmustur, bir yabanci modele dayanmaz: “Bati, 6niinde var olan bir modele
gore doniismemistir... Modern olma durumu Batnin bizatihi kendi deneyimi-
ne, kendi toplumsal degisim siirecine verilen addir” (Dellaloglu, 2013: 153-155).
Bat dist toplumlardaki modernlesmecilerse kendi dislarindaki bir modele gére
modernlesmek durumunda kaldiklarindan, kendi geleneklerini donistiiriilecek
bir sey olarak degil, tarihin ¢opliigiinii boylayacak bir kalinti olarak gérmiisler-
dir.?

Modernlesme paradigmasina gore gelenek edilgendir, degisim kabiliyetinden
yoksundur, dolayistyla gegmiste kalmaya mahktmdur. Halbuki gercekte bir gele-
nek ancak degisim sayesinde varligini siirdiirebilir. Degisemeyen ve yeni sartlara
ayak uyduramayan gelenek zaten oliir ve miizeye kaldirilir. Yani bu durumda
zaten gelenekten s6z etmek imkansiz hale gelir. Gelenegin devamu kiiltiirel sii-
reklilik ile kiiltiirel degisim arasinda kurdugu dengenin basarisina baglidir. Oyle
yenilikler vardir ki gelenegin bazi muhafazakir mensuplari tarafindan baslangicta
“bozulma” olarak goriiliir ve siddetli bir muhalefetle kargilagir, halbuki gelene-
gin ayakta kalmasini saglayan temel faktor haline gelebilir. Keza, modernlesmeci
elitlerin gelenegi zayiflatmak i¢in aldig1 tedbirler ve gelistirdigi araglar, o gele-
nege mensup bilingli dzneler tarafindan gelenegi siirdiirmek i¢in kullanilabilir.
Gelenegin yabanci unsurlari kabul etmede gosterdigi esnekligin elbette ki bir si-
nurt vardir. Zira gelenegin asli unsurlart tamamen ortadan kalkmis ve bunlarin
yerini yabanct bir gelenegin unsurlart almigsa, stiphesiz artik bir gelenekten soz
etmek imkénsiz hale gelir. Bunun igin bir gelenegin devaminda, yeni kosullara
uyum saglamak amaciyla benimsedigi yabanci unsurlar kadar reddettigi unsurlar
da 6nem tasir (Bascom, 1959: 11-12). Kiiltiire siireklilik kazandiran ve onu bir
gelenek haline getiren bu se¢im siirecidir.

Velhasil, gelenegin varlik sebebi, ge¢mis hatiralari muhafaza etmek degil bu-
giinii, yani realiteyi stirdiirmektir. Dolayisiyla gelenegi ge¢miste kalmig bir sey
olarak gormek, aslinda gelenegin ruhuna aykiridir. Bu bakimdan modernlesme
paradigmasini benimseyenlerin bir yandan bilingli olarak gelenegi ortadan kal-

3 Bati dist toplumlarin modernlesirken yabanci bir modele dayanmak ve kendi geleneklerini 6tekilestirmek
zorunda kalmalari 6z-oryantalizm kavramiyla da dogrudan iliskilidir (Kahraman, 2010: 48).
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dirmaya yonelik adimlar atarken, diger yandan da onu saygideger bir 6lii olarak
mubhafaza etmeye ve miizeye kaldirmaya ¢alismalarina sasmamak gerekir. Erken
Cumbhuriyet déneminde Batic kiiltiir ve siyaset elitlerinin Osmanli-Ttrk mii-
zigi gelenegine karsi tavrinda saldirgan bir diglayicilikla, hiirmetkér bir miizeye
kaldirma egilimi i¢ ice gegmistir. Osmanli-Tiirk miizigi geleneginin gazetelerde
ve diger iletisim araglarinda durmadan asagilanmasi ve resmi kurumlarda icra
ve egitiminin yasaklanmasina kadar varan saldirgan uygulamalar birinci egilime
ornektir. Birincinin ayrilmaz bir pargasi olan ikinci egilimse ayni gelenegin bir
miize malzemesi haline getirilerek resmi kurumlara hapsedilmesidir.

Ornegin konservatuarda Tiirk miizigi egitimini yasaklayanlar ve bu ka-
rar1 gazetelerde asagilayici yazilar egliginde “Tiirk musikisinin ilga edilmesi”
olarak ilan edenler, bir yandan da Osmanli-Tiirk miizigi kiilliyatin1 tespit
ve tasnif etmek i¢in kurullar olusturmus, Tarihi Tiirk Musikisi korolar1 kur-
muglardir. Dariilelhan’in alaturka kisminin kapatilmasindan sonra kurulan
Tasnif ve Tespit Heyeti’nin ¢aligmalari bu meseleyi anlamamiz igin garpici bir
ornek saglar. Bu heyetin gorevi eski eserleri tespit edip notaya almakur ve yeri
gelmisken, bu heyette ¢alisanlarin yapuklart hizmetin biytikligiiniin her tirli
takdirin 6tesinde oldugunu belirtmek gerekir. Gelgelelim, heyetin ¢aligma gekli
enteresan bir sekilde tarif edilmistir. 22 Ocak 1927 tarihinde Milli Egitim Bakan:
Mustafa Necati ve Maarif Vekaleti Tiirk Harsi Miidiirii Namik Ismail imzas ile
gonderilen yaziya gore heyet “kesinlikle egitim ve 6gretim niteligi tastmamak ko-
suluyla” ve “6gretimin olmadig: giinlerde” calisacakur. Yani bu miizigin miizeye
kaldirilmasina izin olsa da, yasatlmasina izin yoktur. Bu yoniiyle, Osmanli-Tiirk
mizigi gelenegi hakkinda Jakoben Baucilar tarafindan soylenen gesitli olumlu
sozler, daha ziyade Avrupalilarin 6lii Misir ve Stimer medeniyetleri hakkindaki
ovgiilerini haurlatir. Ciinkii bu gelenek de Dogunun kadim medeniyetleri gibi ta-
rihteki misyonunu tamamlamis, miadint doldurmus ve Avrupa-merkezci anlatiya
gore bayrag1 Batiya devretmistir. Insanligin geleceginde artik bunlara yer yoktur.
Osmanli-Ttirk miizigi gelenegini dislamaya calisan birinci grubun sergiledigi bu
her iki egilimin gelenegin mensuplart tizerinde farkli sonuglari olmustur. Her
seyden 6nce meselenin megrulasturmayla ilgili bir boyutu vardir. Miizige yone-
lik resmi politikalar daha ¢ok ideolojik kabullerden kaynaklandigs icin gelenegin
mensuplart da bunlara ideolojik cevaplar vermek zorunda kalmigtir. Bunun so-
nucunda gelenek, bizzat mensuplari tarafindan resmi kiiltiirel megruluk kaliplar:
iginde yeniden tanimlanmaya baslamstir. Ornegin gelenegin Tiirkliik vasfi, Orta
Asyali kokenleri daha fazla vurgulanmus, $arkll—islami unsurlarinin tizeri ortiil-
mils, Batryla uyumlu veyahut Batuda muadilleri bulunabilecek unsurlarinin alu
cizilmis, geleneksel kavramlar geri plana atilarak gelenegin tanimlayict 6zellikleri
Bauli kavramlarla tarif edilmeye basglamistir. Gelenegin mensuplari tarafindan
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benimsenen ayakta kalma ve savunma stratejilerinden bir kismi da yine mesru-
lastirmaya yénelik olmakla birlikte sdylemsel degil bigimsel niteliktedir. Ornegin
miizigin icrasina Batli ve modern bir goriiniim kazandirilmaya calisiimast icin
Bat kaynakli koro icrasinin benimsenmesi, Avrupai konser diizenine gecilmesi,
solistlik kurumunun 6n plana ¢ikmast, icracilarin takim elbise veya frak giymesi,
sazlarin 6nlerine nota sehpasi konmast gibi uygulamalar daha ¢ok bu gruba girer.
Bu uygulamalarin hemen hemen hepsi, hor gériilen bir miizige Bauli kaliplar
icinde itibar kazandirmay1 ve bu miizigin kiiltiirel megsruluk alanini genigletmeyi
amaglar. Bu arada bu mesrulastirma faaliyetlerinin hicbirine ilgi duymadan Ze-
alotizmi benimseyenler de olmustur. Ornegin Cumhuriyet devri polemiklerine
ve mesrulastirma ¢abalarina higbir sekilde bulasmayan, kendi dar cevresi icinde
klasik gelenegi eski haliyle siirdiiren ve nota kullanmay: bile “musiki edebinin
bozulmasi” olarak goriip reddeden Ahmet Avni Konuk bu tavrt temsil eder. Bu
egilim, her ne kadar i¢inde ¢ok saygideger ve soylu tutumlar barindirsa da, gele-
negin biitlinii i¢cinde marjinal bir konumda kalmaya mahkumdur.

Yasayan gelenege yon verenler genellikle daha esnek ve yenilikgi egilimleri be-
nimseyenlerdir. Herodianizm tanimini yeniden gozden gegirerek, bunu Batinin
yaratugl tehdide Batinin araglariyla kargi koyma olarak gorebiliriz. Yalniz Bruno
Nettl'in tanimladigr sekliyle (1986: 373) Bauli degerleri ve Batt mizik sistemi-
nin merkezi unsurlarint benimseme arzusuna dayanan “Baulilasma” ile gelenek-
sel miizigin degerlerini ve isluplarini korumak ve ayakta tutmak i¢in modern
yontemlere bagvurulmasina dayanan “modernlesme” arasinda bir ayrim yapmak
gerekir. Bu yaklagimlar ¢ogu zaman i¢ ice gegse de, farkli niyetlerle gerceklesen
ve farkli sonuglara yol agan karsiliklardir. Nettl'a gore (1978: 168) Batililasma
bir yerli miizik sisteminin bilingli olarak Batinin miizikal kiiltiiriiniin bir parcast
haline gelme ¢abasidir. Modernlesmeyse, bazi yonlerden Batililagma cabalariyla
cakigmakla birlikte, esasen yerli miizikal sistemin biitiinliigiinii koruyarak Bati-
nin miizikal sistemiyle rekabet edebilmesini amagclar ve bunu saglamak i¢in kendi
biinyesini bozmayacagini diisiindtigii Bauli teknik ve yeniliklerden faydalanir.
Klasik Tiirk miiziginin notayla iliskisi bu agidan 6gretici bir 6rnek sunar. Klasik
Tirk mizigi geleneginde, bilindigi gibi, nota kullanilmazdi. Hatta eski iistatlar
nota kullanmayi ayiplanacak bir sey olarak goriirlerdi. Ne var ki XIX. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren Bati notasinin hizla kabul edildigini goriiyoruz. Acaba
bu Baulilasma midir, yoksa modernlesme mi? Bir miizik sistemi olarak Bati nota
sisteminin kabul edilmesi ayr bir seydir, bu notanin bir mizik gelenegi tarafin-
dan kendi sistemine adapte edilmesiyse bambagka bir sey. Bat1 notasinin Tiirki-

4 Bau digt miizik geleneklerinin Bau etkisine kargi verdigi kargiliklarin daha genis bir analizi ve sematik
ifadesi i¢in bkz. Bruno Nettl, 1985: 7-32 ve 167-81. Batlilasma ve modernlesme ayrimini Japon ve Osmanlt
miizik geleneklerinin Bat kargisindaki ayakta kalma miicadelesi agisindan ele alan bir makale i¢in bkz. Karl

Signell, 1976: 72-102._
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ye'ye girisi ve yaygin kabulii, biitiin kurallari, formlar ve igerigiyle Bat muizigi-
nin topluma empoze edilmesini amaglayan Batic1 devlet politikalariyla dogrudan
iligkilidir. Ancak geleneksel miizigin Bat1 notasini kendi sistemine adapte etmesi,
bu amaca teslim olmaktan ziyade, gelenegi siirdiirmeye hizmet edecek bir tek-
nik ve pratik firsat1 degerlendirme arzusuyla ilgilidir. Dolayisiyla Bati notasinin
adaptasyonu bu pratik amagla sinirlanmis, Batt nota sisteminin diger temel ve
biitiinleyici 6zellikleri kabul edilmemistir (Ayangil, 2008: 402). Ornegin Sadettin
Arel’in Tiirk miizigini ¢oksesli hale getirmek (yani Batililastirmak) icin gelistirdigi
nota sistemi, gelenegin mensuplari tarafindan bu is i¢in degil, gelenegin muhafa-
za edilmesini ve aktarilmasini kolaylastirmak, yani aktarim ve egitim yontemle-
rini modernlestirmek icin kullanilmstrr. Cagday Tiirk miizigini Bat: miiziginin bir
subesi haline getirmek isteyen Tiirk Besleri ise, zaten makamsal miizik geleneginden
tamamen vazgectikleri icin Batililasma-modernlesme ayriminda bariz bir sekilde
Batililagma kategorisi icinde yer alirlar. Miinir Nureddin Selcuk’tan Sadettin Kay-
nak’a dek, Bauli teknik unsurlardan faydalanarak gelenegi doniistiiren isimlerin
hepsini Batililasma degil modernlesme kategorisi icinde degerlendirmek gerekir.
Osmanli-Tiirk miizigi geleneginin yasayan ve gelecege intikal eden taraflari, Tan-
buri Cemil Bey'den Sadettin Kaynak’a kadar hep bu yenilik¢i kanadin ¢abalarin-
dan beslenmistir.

Bir de kendileri modernlesmeci diinya goriisiinii benimsemelerine karsin,
Osmanli-Tiirk miizigi geleneginde her tiir yenilige siipheyle yaklasanlar ve stirekli
olarak bozulmadan sikiyet edenler vardir. Osmanli-Tiirk miizigi gelenegi men-
suplart i¢indeki bu egilim, gelenegin tarihinde bir altin ¢ag saptar ve bundan sonra
yapilan her seye siipheyle yaklasir. Gelenegi ge¢misteki bu altin cagda dondurarak
kiymetli bir vazo gibi muhafaza etmeye ¢aligir. Bu altin ¢ag ve bozulma edebiyat,
Osmanli-Tiirk miizigi gelenegini diglayanlarla muhafaza etmeye calisanlari ortak
bir ¢izgide birlestiren bir arkaiklestirme egilimine yol agmistir. Ornegin Mesut
Cemil Bey, efsanevi bir Turk miizigi icracist ve resmi kurumlardaki Tirk miizigi
faaliyetlerinden sorumlu bir kisi olmasina karsin, Tiirk miizigi geleneginin devam
etmesinin artik miimkiin olmadig1 inancindadir. Ona gére “biitiin bir cemiyetin
canlt musikisi olarak Osmanli musikisi coktan tarihe karismistir” ve bu “tabii bir
hadise”dir. Ciinkii “her seyimizle iyi kotii giinden giine Garplilagip dururken,
musikinin de bu temessiil hadisesinden miiteessir olmamasi kabil degildir.” Bu
durumda yapilmasi gereken onu “adeta asar-1 atikadan bir eser gibi hiirmet ve
husu ile muhafaza” etmek, “mutaassibane bir ihtimamla zatina, aslina hi¢ dokun-
madan saklamaktir. Bunun haricinde yapilacak her sey, nefis bir vazoya giizellik
vermek ve istimale salih bir hale getirmek i¢in yaldiz vurmaga ve kulb takmaya
benzer.” Yahya Kemal ve bilhassa Ahmet Hamdi Tanpinar gibi bu miizige tutkun
olanlar dahi benzer bir fikri savunmuslardir. Ornegin Yahya Kemal, Tiirk miizi-
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gini 6ven harika misralarinda genellikle onun eskiligini vurgular. Keza Tanpinar’a
gdre (2006: 130) XIX. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde artik “hayatin yaratict
pinari kurumus, ... Dede’nin bir iki dehali talebesi hari¢, mahiyet ve vakarini
kaybederek soysuz bir hissilige dogru adim adim yiiriiyen” Osmanli-Ttirk mii-
zigi gelenegi miadini doldurmustur. Osmanli-Tiirk miizigine besledikleri derin
hayranliga karsin, Tiirkiye'nin gelecegi soz konusu oldugunda, Tanpinar'in ve bu
cizgideki birgok aydinin tercihi Bau miiziginden yanadur.

Bu arkaiklestirme ve miizeye kaldirma egilimi, bir gelenegi yok etmek iste-
yenler tarafindan kullanilabilecegi gibi, onu korumak isteyenlere de hizmet ede-
bilir. Nitekim etmistir de. Tarihi Tiirk Musikisi korosundan baglamak iizere, kla-
sik korolar ve benzeri kurumlar bu yaklasimin en 6nde gelen temsilcileri olmakla
birlikte, Osmanli-Tiirk miizigi gelenegi mensuplarina genis bir kiiltiirel megruluk
alani saglamis, ayrica istthdam problemlerine de ¢oziim getirmistir. Tiirkiyede
“klasik Ttirk miizigi” kategorisinin icat edilmesine yol agan bu ¢abalar, bir yandan
da klasikgi egilimlerle yasayan gelenegin daha popiiler ve canli unsurlari arasinda
bir gerilim ortaya ¢ikarmistir. Zaten, diinyadaki 6rneklerden de biliyoruz ki, mii-
zeye kaldirilacak gelenegin yasayan gelenekten ayrilmasi esastir. Bu ayrilma siireci,
ayni zamanda bir gelenek icat etme siirecini de igerir. Icat edilen gelenek kavrami
bilindigi gibi ilk kez tarih¢i Hobsbawm tarafindan kullanilmis ve zamanla sosyo-
loglarin temel kavramlari arasina kaulmigtir. Bu icat edilen geleneklerle, miizeye
kaldirilan ve yasayan gelenekler arasindaki iliski gelenek sosyolojisinin en ilging
meselelerinden biridir.

Klasik koro bu konuda carpict bir 6rnek saglar. Kendine 6zgii bir toplu icra
anlayst yiizlerce yildir Tiirk miiziginde varligini siirdiirmekle birlikte, koro icrast
aslinda gelenege biitiiniiyle yabancidir. Tiirk miizigine Batidan alinmus bir yenilik
olarak XX. yiizy1l baglarinda giren koro, baslangicta aykirt bir denemeyi temsil
ediyordu. Ancak zamanla bir kisim miizisyen tarafindan hizla benimsendi ve yeni
rejim tarafindan diglanan klasik Tiirk miizigi gelenegine “ciddi”, “modern” ve
“Bauli” bir goriiniim vererek ona megruiyet kazandiracak bir firsat olarak goriil-
dii. Boylelikle koro icrast, resmi kurumlardan diglanan klasik Tiirk miizigi gelene-
gini bu kurumlara tasimanin araci haline geldi. Bununla birlikte, radyodaki klasik
koro programlari, geleneksel icra tarzini siirdiiren yasli tistatlarin bityiik tepkisini
¢ekmistir. Klasik Koro, esasen geleneksel Osmanli repertuarini seslendirmesine
karsin, geleneksel icradan oldukea farkli bir icra anlayisini benimsemistir. Buna
karsilik koronun savunuculari, bu anlayisin klasik eserlerin icrasina ve geleneksel
anlayisa en uygun icra sekli oldugunu ileri sirmiislerdir. Hatta daha da ileri giden-
ler ve koro 6ncesi icra anlayisini “dejenere” sayanlar da vardir. Ornegin koronun
devlet tarafindan kabul gérmesini saglamada son derece degerli hizmetler gormiis



SANATTA GELENEK GELENEKTE
SANAT SEMPOZYUMU

Yilmaz Oztuna’ya gore (1969: 31) “misiki tarihimizi yazacak olanlar, fevkalade
bir koro sefi olan Mes'ut Cemil'den énceki dejenere icra ile ondan sonraki, onun
biiyiik eseri olan temiz icra arasindaki ugurumu belirtmeyi ihmal edemeyecekler-
dir.” “Dejenere” terimi bozulmuslugu ifade ettigine gore, koroya da dolayli olarak
bir aslina doniis misyonu yiiklenmis olmaktadir. Tarihsel olarak geleneksel icrada
izine rastlanmayan ve yakin bir tarihte herkesin gozii 6niinde Batidan aktarilmig
olan koro icrasinin, ¢ok kisa bir siire icinde klasik eserlerin standart icra sekli
haline gelmesi ilgingtir. Ustelik “klasikgiler” bu eserlerin sanki yiizlerce yildir bu
sekilde icra edildigi ve geleneksel miizigin otantik ve orijinal icrasinin bu sekilde
oldugu algisini yaratmay1 basarmiglardir. Aslinda bu, gelenek icat etme siirecinin
basarisina isaret eder. Icat edilen bu yeni klasikgi egilim, kendisini begeni hiyerar-
sisinin yukari yerlestirirken yasayan geleneksel icray1 “piyasa tavri” veya “dejenere
icra” olarak damgalanmistir. Yasayan gelenekle klasik¢i tutum arasindaki gerilim
klasik koronun repertuar segimiyle de pekistirilmistir. Ornegin Mesut Cemil’in
kurdugu klasik koro, artik tarihe karismis 6lii bir sanattan 6rnekler dinletircesi-
ne, “Tarihi Tiirk Miizigi Korosu” ismini almis ve sadece eski repertuarla mesgul
olmustur. Pertev Demirhan’in (1948) bu duruma tepkisi Tiirk miizigi camiasi
icindeki buruklugu gayet iyi yansitmaktadir: “... Giizel eserlerimizi (Tarihi Tiirk
Masikisi) ad1 altinda radyodan dinliyoruz. Bu (Tarihi) s6zii bana pek aci geliyor
ve bende 4deta (Bu misiki artik maziye aittir; kiymeti yoktur, sizlere ancak hatira
diye dinletiyoruz) diyorlarmis gibi tesir hasil ediyor...” Ger¢ekten de koro ve
temsil ettigi zihniyet yeni eserlere repertuarinda yer vermeyerek, hatta Sadettin
Kaynak gibi biiyiik yenilikgileri kiigiimseyerek yasayan gelenekle arasina bir du-
var 6rmiis, Hakk: Sitha Bey’in deyisiyle (1928) “eser ibdaini yalniz eski sanilerin
inhisarina” vererek “onlardan sonraki ibda tegebbiislerini bidat” saymustir. Bu ise
aslinda gelenegin ruhuna aykiridir.’

[cat edilen ve miizeye kaldirilan gelenekler veya modernlesme-Batililasma
ayrimi gercevesinde agtklamaya calisigimiz adaptasyon cabalart Bat dist toplum-
larin Batiyla karsilagma tecriibesi sirasinda gelistirdikleri belli kargiliklardir. Mo-
dern ¢agda bir kisim insan Batinin meydan okumasi kargisinda yeni bir modern
milli kimlik yaratarak ayakta kalmay: denerken, bir kisim insan Batinin actigs
imkanlari gelenegin baskisindan kurtulmanin bir yolu olarak gérmiistiir. Bir ki-
sim insan ise her seyi ezip gegen Batililasma dalgas: karsisinda geleneksel miras-
tan miimkiin oldugunca fazla seyi kurtarmaya calisir. Bu tutumlarin her birinin

5 [sin ilginci koro icrast bir icat edilmis gelenek olmasina karsin, bir yoniiyle yasayan bir gelenege doniis-
meyi basarmustir. {lk 6nce Batililasma yoniinde aykurt bir deneme olarak baslayan, daha sonra radyoda klasik
eserlerin kaliplagmig ve standartlagmus icrasinin yegane kurumu haline gelen koro, zaman iginde biitiin yurda
yayilmistir. Universiteler ve misiki cemiyetleri, hatta sirketler ve fabrikalar biinyesinde faaliyet gosteren amatér
Tiirk miizigi korolari, geleneksel miizigin en yaygin icra topluluklart halini almus, baglangicta niyetlenilen fonk-
siyonlarini kat be kat agan yeni bir misyon iistlenmigtir. Oyle ki, baslangigta “asil” ve “klasik” bir havas iislubu-
nun ifadesi olan koro, biitiin yurda yayilan masiki cemiyetleri eliyle adeta folklorik bir unsura doniigmiistiir.
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bagvurdugu farkli stratejiler vardir. Bu tutumlar ve stratejiler arasinda yapugim
ayrimlarin, hele ki miizikten bahsediyorsak, etik degil analitik ayrimlar oldugunu
vurgulamak isterim. Yapilmasi gereken yargilayict hitkiimler vermek yerine, her
bir tercihin nasil sonuglara yol agtigint somut olarak tespit etmektir. Bu teblig-
de erken Cumbhuriyet doneminde Osmanli-Tiirk miizigi gelenegiyle iliski kurma
bi¢imlerini siniflandirmak i¢in ¢ok genel bir sablon 6nermeye ¢alisum. Bu sab-
lonun ampirik ¢aligmalarla sinanmasi, bize ¢ok daha zengin bilgiler saglamanin
yani stra, bizzat sablonun kendisini tadil etmemize de imkan saglayacakur. Bu
miitevazi tebligdeki fikirlerin bu tiirden ampirik aragtirmalara ilham kaynag: ol-
masi dilegiyle. ..
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“MODERN HAYATIN DiNI MUSIKI
GELENEGINE OLUMSUZ ETKIiLERI”

M. Hakan ALVAN!

Ozet

XX. ylizyil baginda Osmanli Devleti varolus miicadelesini kaybettiginde yeni
nesle kiiltiir ve sanat sahasinda ok zengin bir miras birakt1. Insanimiz, irfan ile ge-
killenen bu mirasin i¢inde dini ve glindelik hayatin, kiiltiir ve sanatla ¢elismeden
sekillendirmisti. Ne var ki savaslarin ardindan Cumhuriyet’ten sonra, Osmanlr’ya
dair ne varsa reddetme ve aslini inkar etme hastalikli bir biinye olusturdu. Yeni
nesiller, ekonomik sikintilarla bogusurken siglasan akil ve ruh hali igine girdi ve
kadim gelenegin beyefendilerinin akl-1 selim, kalb-i selim ve zevk-i seliminden
mahrum yetistiler.

Kiiltlir ve sanat mirasinin tahribatni 1925’te tekkelerin kapatilmasindan
sonraki stiregte, dini misiki sahasinda da trajikomik bir sekilde gozlemlemek
miimkiindiir. Bu bildiride modern Islam algilarinin geleneksel Islam’in derinligi-
ni kavrayamamast; Islam medeniyetini zirveye tastyan bir toplumken cehalet veya
art niyetle, dini hayatun bedeviyete mahkim edilmesinin ¢arpict 6rnekleri, dini
misiki sahasindan analiz edilecektir.

Giris

[slam fakihleriyle sanata meyyal mutasavviflar arasinda, 6zellikle siir ve mu-
stkinin haramlig ve helalligi bahsinde asirlardir siiren fikir catismasinin da bir ge-
lenegi vardi. Bu catisma, seriatten hakikate giden yolda her iki tarafin da 6zelestiri
veya empati yapabilmesini sagladig1 igin asla Islam medeniyetini tehdit eder bir
boyuta ulagmamistir. Bu miinazaralar sonunda mesela, siir ve misiki acisindan
hayirli neticeler zuhur etmistir. Zira Kur‘an-1 Kerim'de siir ve mustkiyi haram ki-
lan ayet yoktur. Hadis literatiiriinde ise musikiye cevaz vermeyen hadis-i seriflerin
¢ogu, hadis ilmi kriterleri agisindan zayif ve uydurma iken musikiye cevaz veren
hadislerin ekserisi sahih ve giivenilir kabul edilir.? Yiinus Emre’nin Molla Kasim
ile catismasi, Ebussuid Efendi’nin énceden mutasavviflarin zikirde misikiden
istifade etmesine ve devrana karsi gikarken Eyiiplii Halveti seyhi Pir Ummi Sinan
ile yasadig1 miinazara sonrasinda fikrini degistirmesi bu hususta giizel 6rneklerdir.

1 Neyzen-bestekar, Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu Sanatgts:.
2 Bu konuda Ibni Hazm'in ve Ibni Kayserani'nin miistakil eserleri yaninda, genis bilgi edinmek ve
tereddiitleri gidermek igin 6zellikle Silleyman Uludag'in Islam Agisindan Musiki ve Semé ve Pehlul Diizen-
IPnin Islam Kiiltiir Tarihinde Mustki adli eserlerine miiracaat edilebilir.
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Bu fikir catigmasinin tezi ve antitezi bir senteze doniistii. Sanatkar ruhlu din
alimlerinin de benimsedigi bu sentez dzetle; “Siir ve misiki, Allah’in bize verdigi
bir nimettir. Her ikisi de niyete gore, dsigin askini artiriy, bu yiizden ehline helaldir.
Fiasigin ise fiskini artirir, onlara haramdrr.” diyordu. Boylece Osmanlida sadece
seyhiilislamlar degil; sanatkar ruhlu nice kazasker, miiderris, vaiz, imam, miiez-
zin, hicegin vb. nice zit, siir ve musikiyle ugrastiklart gibi; bazilart musikinin
icazetine dair kiymetli eserler yazmustir.® Istanbul Miiftiisii (Seyhiilislam) Zenbilli
Ali Efendi, Seyhiilislam Mehmed Esad Efendi, Seyhiilislam Bahayi, Seyhiilislam
Damadzade Feyzullah, Seyhiilislam Kiiciikcelebizide Asim, Seyhiilislam Pirizade
Mehmed Sahib Molla, Bursa Kadist ve Miiderrisi iken Celveti Piri olan sair ve
bestekir Aziz Mahmud Hiidai, miiderris ve Halep, Bursa Kadist olan ve Mekke
Kadist, Anadolu ve Rumeli Kazaskeri olan Kethiidazade Arif Efendi bunlardan
sadece birkagidir. Bu kiymetli din 4limleri, her iki sanata da katkida bulunurken
[slam estetigini insa etmislerdir.

Ancak XX. yiizyil baglarindan itibaren emperyalist hedeflerin arka planda
destekledigi radikal hareketler ve bunlarin nev-zuhfir hocalars; biitiin bunlar hig
yasanmamis da sadece kendileri dogru Islam’t anlatiyormuscasina Islam gelenegi-
ni hige saymaktadir. Koksiiz bir ¢igegin vazoda ne kadar émrii olursa bunlarin da
clirimeye meyyal diisiinceleri sadece zihinleri bulandirmaktadir. Bu perspektif-
ten hareketle, dini musiki sahasinda bazi konulara bakmakta fayda var:

a. Ezdn- 1 Mubammedsi, Tekbir ve Sald Kiiltiiriimiiz

Alemlerin Efendisi Hz. Peygamber (s.), namaza gagrinin nasil yapilmast ge-
rektigi konusunu ashabiyla istisare etmiglerdir. Kimileri, biiyiik bir ¢an, kimileri
de boru vb. seyler calmayi teklif ettiler. Fakat ezinin nasil olacagi, bizzat Allahu
teald tarafindan, ashabdan Abdullah b. Zeyd b. Salebe’ye ve Hz. Omer’e riiya-
larinda 6gretilmistir. Ertesi giin Hz. Peygamber’e gelip bu riiyalarin anlatilmas:
sonucunda; Hz. Muhammed (s.), ezinin insan sesiyle okunmasini emrettiler.*
Sonra basta Bilal-i Habesi, Ibn Mektéim gibi ashabdan sesi giizel zatlar, yiiksek-
¢e bir yere cikip ezini okuyarak insanlari namaza davet etmeye bagladilar. Hz.
Peygamber’in sesi giizel oldugu icin, aksani bozuk olsa da Hz. Bilal’i ezina tegvik
etmesi, kendisinin meselenin estetik boyutuna ne kadar 6nem verdiginin delili-
dir. Ciinkii Kur'an-1 Kerim'de cirkin ses, esek anirmasina benzetilip elestirilmistir
(Lokman/19). Ilerleyen zamanlarda miisliimanlar, imar ettikleri sanat harikast
camilerden ezAnin sesini daha uzak noktalara ulastirdilar.

3 Bke. Silleyman Uludag, a.g.¢., 5.390-391; Resat Ongoren, Osmanbilarda Tasavouf; s.369-384.
4 Buhari, “Ezan”, 1; Miislim, “Salac”, 1; Ebt David, “Salat”, 27; Tirmizi, “Salat”, 25; Ibn Mace, “Ezan”, 1;
Nesat, “Ezan”, 1.
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Caglar boyunca, ezan-1 Muhammedi'nin en giizel icralari, 6zellikle Istanbul
ve Bursa, Edirne, Konya gibi onemli kiiltiir merkezlerin semalarinda yankilan-
musur. Eskiden sabah ezini hiiseyni, dilkeshaveran; 6gle ezdn: hicaz; ikindi ezin:
rast; aksam ezin: segah; yatsi ezdni ise hicaz, beyati makamlarinda okunurdu. Sa-
bah ezidnindan evvel dilkeshaveran makamindan bir sala verilmesi ve ardindan bir
na‘t okunmasi adetti. Yakin camilerde ise bazi miiezzinler “cifte ezan” okurdu.
Kargilikli perde degismeli okunan bu tavir ¢ok sevilirdi. Ezan okumanin 4dab ve
erkini, zamanla farkliliklar gostermis; bundan da degisik tavirlar dogmustur. Es-
kiden Istanbul, Bursa vb. payitaht sehirlerinde saray miiezzinleri “saray tavr1” ile
ezan okunurdu. Selatin camilerine secilen imam ve miiezzinlerin de sesinin giizel
ve misikide ehil olmasina 6zen gosterilirdi. Selatin camilerinde genis bir imam
ve miiezzin kadrosu vardi. Bununla ilgili olarak Siileymaniye vakfiyesi ile Hatice
Turhan Sultan’in Yenicami vakfiyesi 6rnek gosterilebilir.” Fatih Sultan Mehmed’in
tiirbesinde biri sald miiezzini olmak tizere ikigser miiezzin gorevlendirilmesi® ezan
ve sala kiiltiiriiniin her ikisinin de Osmanli medeniyetinde 6nemli bir yere sahip
oldugunu gosteriyor.

Gegmiste yetisen giizel sesli miiezzinler hakkinda maalesef elimizde bil-
gi hemen hi¢ yoktur. Ama XVII. yiizyilda Sultan Ahmed Camii miiezzinbagist
Hocazdde Mehmed Enveri, XVIII. yiizyilda Zeyrek Camii miiezzini Hiiseyin
Dededen bahsedilir. XX. yiizyilda ise misiki bilgileri ve seslerinin giizelligiyle
4deta birer efsane ve ekol haline gelmis kimseler yetismistir. Bunlar arasinda. III.
Selim’in ser-miiezzini Hammamizade Ismail Dede, II. Mahmud’un ser-miiezzini
Sakir Aga, Cilingirzdde Ahmed Aga, Dellalzade Ismail Aga, Hammamizade Is-
mail Dede’nin kizindan torunu Sermiiezzin Rifat Bey, Ismail Hakki Bey sarayda
milezzinbagt vazifesindeki {inlii misikisinaslardandir. Hattat Kazasker Mustafa
[zzet Efendi de saray miiezzinligi yapmustir. Necmeddin Okyay onun sermiiez-
zinligi sirasinda, hat sanatinda Imad el-Hasenf'yi taklidi birakip kendi tertipledi-
gi, “Nazar-1 sehle kit'a-i garrd / Levha-i mihre niz ederse sezd / Sah-1 asrin ki ser-
miiezziniyim / N'ola eyler isem Imad’a sald” kitastyla icazet aldigini séylemistir.”
Ayrica Basmact Abdi Efendi, Siileymaniye Camii miiezzinleri Hafiz Sevket ve
Hafiz Kemal, Uskiidar Yeni Valide Camii miiezzini Hafiz Stileyman, Beyazit Ca-
mii miitezzini Hafiz Kerim (Aksahin) ve Aksaray Valide Camii miiezzini Aksarayli
Hafiz Cemal Efendi’yi bilhassa zikretmek gerekir. Son devirde Aksaray Valide
Camii miiezzini Aksarayli Hafiz Cemal ile Uskiidar Yeni Valide Camii miiezzini
Héfiz Siilleyman’in okuduklar ¢ifte eznlar musiki literatiiriine ge¢mistir. Bugiin,
Uskiidar Mihrimah Sultan Camii ve Yeni Camide bu gifte ezan okuma gelenegi-
nin devam etmesi sevindirici bir uygulamadir.

5 Nuri Ozcan, “Ezan”, DIA, c.12, 1995, s.44
6 M. Sabri Kiigiikasci, “Miiezzin”, DIA, c.31, 2006, 5.494.
7 M.Ugur Derman, “Kazasker Mustafa Izzet”, DIA, c.31, 5.304-305.
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Dini musiki formlarindan Ezan-1 Muhammedi, sala ve luf’nin Segdh Tekbir'i
de Yahya Kemal'in hayatina ve siirlerine sinmis giizel bir tiitsii gibidir. Uskiip'te
1shakiye Camii’ne bitisik evlerinden, Partal Hafiz'in ezanlarini ve salalarini din-
lerken® sokaklarda esen cennet esintili bir riizgarla; sehri mabed siikiinetinin kap-
ladigini hisseder ve annesinin dudaklarinin ism-i Celal'le (Allah) kimildadigin:
haurlar.” Yahya Kemal, sonradan Avrupa'nin farkli sehirlerine yaptig1 seyahatler-
de, hep Istanbul tavriyla okunan ezanlari 6zledigini anlatir.

Emr-i biilendsin ey ezdn-1 Muhammedi
Kafi degil sadéna cibin-1 Mubammedi™
(Yahya Kemal)

Yahya Kemal, Ezdnsiz Semtler ve Ezin ve Kur‘an’t yazdiginda (1922); Istan-
bul heniiz iggal altundaydi. Bu yazilarinda yenilmis bir millete sanli tarihini ha-
urlatan Yahya Kemal, fetih ruhunu milletin tekrar kazanmasi gerektigini diisii-
niir. [stanbul’un Fethi'nde ... ibtiyar Aksemseddin’in kocamas kartal gibi kollarin:
agarak ... Ya Miifettihiil-Ebvib! diye bagirdigr” giinii; Sultan Fatih'in Ayasofya
minaresinden okuttugu ezini hayél ederken yad eder. Ona gore, Miisliiman-Tiirk
cocuklarinin dini ve milli terbiyesinde ezin sesi son derece 6nemli role sahipti.'!
Semtler ve Ezin ve Kur'an't yauldigs giinlerde Istanbul halki arasinda biyiik ilgi
gordii. Hatta Samatyadan bir asker annesi ona génderdigi bir mektupta, duygu-
larini 6yle anlatiyordu:

“Yahya Kemal Beyefendi'’ye

Mubhterem beyefendi oglumuz, yazdigin makale Istanbul’un biicré bir kisesin-
de milletin kuvve-i ablikisine bakarak miitekellim, seccadesinin iizerinde, Halik'ina
onlar igiin intibah ve necét dileyiip ancak mevtini bekleyen bir vilideye rith ve hayat
verdi. Bu giizel sozlerinden umid ettim ki milletim wyanacak ve ali dininin ulvi
edebi ile miitehallik olarak iizerindeki levs-i ma'isiden (giinahlarin, asiliklerin pisli-
ginden) ytkanacak.

Ey Kemidl-i 31t himmet, salyin megkiir olsun. Benim Kemal adli bir oglum, Ana-
doluda milletinin seldmeti icin calisryor. Sen de bir evlddimsin. Bundan sonraki
miindcitlarimda diyeyim ki ‘Ya Rabbi, benim Kemal ehli iki oglum var: biri kilicry-
la, biri kalemiyle senin dininin biytklugtnt i ‘laya calisryorlar. Tkisini de muvaffak
bi'l-hayr eyle ve bu gibilerini teksir eyle. Amin yi Hayriin-Nasirin!  Samatyadan

bir asker anas1.”!?

8  Yahya Kemal Beyatli, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, s.35.

9 Nihad Simi Banarli, Yahya Kemal'in Hatiralars, s.26-27.

10  Yahya Kemal'in Ezdn-1 Mubhammed; siirini Ruhi Ayangil hiiseyni-asiran makaminda bestelemistir.
11 Ayvazoglu, a.g.e., s.172.

12 Ayvazoglu, a.g.e., s.172.
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Miinir Nurettin Selcuk da {istdd1 Yahya Kemal'in Aziz Istanbul siirini bes-
telerken Beylerbeyi Camii'nde okunan giizel bir ezin sesinden etkilenmistir. Bu
bestenin basindaki iki melodik ciimle, o ezini ve bir annenin; seher vakti yavru-
suna soyledigi ninniyi temsil etmektedir.'

Ezin-1 Muhammedf’ye egsiz katkilar1 olan bir kiiltiire sahipken giintimiizde,
giizel sesli ezin okuma ve ezinin kalitesini tespit edebilmede ciddi yanilgilara
distilmesi, erbib-1 musikinin en ¢ok tiziildiigii seyler arasindadir. Arap cograf-
yasina giden kimi Misliiman Tiirkler, kendi kiiltiiriinti tanimadan; ezinin en
giizel seklinin Arap tavriyla okundugunu zannetmektedir. Hatta bazi miiezzinler,
Anadoluda ve ne gariptir ki Istanbul'da bu tavri taklit ederek ezin okumaktadir.

Mekke ve Medinede bugiin okunan ezanlar, genellikle hicaz ve rast maka-
minin o cografyaya uyumlu seklidir. Bu ezinlari orada dinlemek, o cografyanin
kiltiirint yansitugt icin ¢ok otantik ve dogaldir. Buradaki yanilgi, ezinin en
giizel sadece bu sekilde okundugunu zannetmektir. Tarihi siirecte dini musikiyi
¢ok 6nemseyen ecdadimi, 6zellikle Ezan-1 Muhammedi’yi daima estetik okuma
cabast icindeydi. Bu yiizden, Osmanlida ezini farkli makamlar ve bunlarin igin-
deki yakin makamlara gecki zenginligiyle okumak, essiz bir miizik kiiltiirii olus-
turmustur. Iste Yahya Kemal’in hayran oldugu sey buydu. Ezin-1 Muhammed?{yi
estetikte zirveye tagimis bir ecdadin halefiyken, giintimiizde klasik musiki zev-
kinden mahrum nesilerin zevksiz Bedevi tavriyla makamsiz, ¢irkin sesle okunan
ezAnlara ragbet etmesi, kaygi vericidir.'* Oysa bir¢ok Arap iilkesi, konservatuvar
acacagi zaman {ilkemizden Cevdet Cagla, Mesud Cemil Tel, Cinugen Tanrikorur
gibi musiki tistddlarini, kurucu hoca olarak talep etmistir. Yahya Kemal, musiki
ilminde Tiirk tavrinin Islam medeniyetine katkisinin farkindaydi. Bu durum,
onun yeni nesillere musikimizi “6gretmeliyiz, ¢aldirmaliyiz, dinletmeliyiz” tespi-
tinin ne kadar dogru ve yerinde oldugunu gostermektedir.

Ote yandan Arapgadaki dua ve namaz anlamlari disinda, Hz. Peygamber’i
metheden ve O’ndan gefaat istemek icin sdylenen sal; bizim medeniyetimizde
gesitli olaylari (miibarek geceler, cenaze, olaganiistii toplumsal olaylar vs.) vesile
kabul ederek ezin gibi minareden okunan bir dini musiki tiirtidiir. Sal4, tek veya
topluca dogaglama okunabilen sala, bir bestekar tarafindan bestelenen sekliyle de
okunabilir. Hatipzakiri Hasan Efendinin besteledigi dilkeshaverdn makaminda-

13 Nuri Ozcan, “Cami Musikimizde Ezanlar”, 5.115.

14 Burada Arap kardeglerimizi kotiileyen irkgt bir tavirla hareket ettigimiz diisiiniilmemelidir. Kur'an-1 Ke-
rim'de bazi Bedevilerin kaba ve sedid tavirlari elestirilmistir (Tevbe/97). Elbette Bedeviler icinde de salih nice
giizel insan vardir. “Zevksiz Bedevi tavri” soziiyle Kur'an-1 Kerim'de (Hucurat/14) imanin kalplere yerlesmesi
icin edebe riayete dikkat cekmek istedik. Nitekim giizel sesle imamlik, hatiplik ve miiezzinlik yapmak dinimizce
cok dnemsenmistir. Bugiin ¢irkin sesle imamlik, hatiplik ve miiezzinlik yapmanin daha efdal oldugunu esefle
savunanlarin olmast konunun ehemmiyetini gostermektedir.
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ki sabah salasi, Hiiseyin makamindaki cenaze salasi, Beyati makamindaki cuma
saldst veya bayram salist bilhassa Istanbul'da ¢ok yayginlik kazanmistr. Giinii-
miizde cami minarelerinden yaygin olarak dinledigimiz sal4, Hatipzakiri Hasan
Efendinin dilkeshaveran salasinin girig kismiyla ayni olup devaminda icracisina
gore farklilasan sekillerde okunmaktadir. Anadolu'da bazi sehirler miistesna, ce-
naze salasinin sozel yapisi degismistir. Gelenekte cenaze igin okunan saldnin sozel
yapisinin iginde, oliimle ilgi ayetlerden boliimler olurdu. Bunun tekrar yayginlas-
mast konunun irfani diistiniildiigiinde kaginilmazdir.

[rfan kiiltiiriimiiziin sifihi geleneginde, cokca sala okumanin belalart def ede-
cegi inanct hakimdir. Ancak artk ¢ogu yerde sala, sadece cenaze haberini duyur-
mak i¢in okunmaktadir. Bu uygulama, gegmiste miiminleri ve vefat eden kisiyi
Hz. Peygamber'in sefaatine emanet etmek gibi bir anlama sahipti. Oysa “Ask
olmazsa mesk olmaz” meselince giiniimiizde ¢ogu insan sala duyunca sadece olii-
mii haurliyor. Bu hakikati dikkate alarak bendenizin de i¢inde bulundugu bir
dost grubu, Istanbul'da son 90 yildir uygulamadan kaldirilmis olan cuma gecesi
yatst namazindan 6nce sald okunmasi geleneginin tekrar uygulanmasi konusunu
giindeme getirdik. Konuyla ilgili mercilere yapugimiz resmi bagvurulara cevaben
“Sala okumanin dini bir zorunluluk olmadigy, sonradan icat edilmis bir sey oldu-
gu” bize resmi bir dille ifade edildi. Cevap trkiitiiciiydii. Ciinkii bu goriis, kokli
[slam gelenegini degil; sefaat-i Muhammed{i’ye karsi ¢ikan nev-zuhur radikal Is-
lam sdylemini temsil ediyordu. Sosyal medyada yogun ¢abalarimiza bir miiddet
devam ettikten sonra, nihayet Diyanet isleri Baskanligi bu istegimizi Istanbul'da
uygulamaya koydular. Takdir-i ilahi, 15 Temmuzda yasadigimiz hain kalkisma;
bize salinin hil4 bu milletin géniil telini titreten en 6nemli dini degerlerimizden
biri oldugunu gosterdi. O gece, tiim iilkede birden camilerden sald okunmast,
milleti sokaga dokmeye yetmisti. Boylece, daha 6nce salinin dinde yeri olmadigi-
ni savunan nice agiz, birden bire salinin 6neminden bahsetmeye basladi.

b. Mevlid-i Serif Kiiltiiriimiiz

Siileyman Celebbnin Hz. Muhammedsin (sav.) kutlu dogumu i¢in yazilan iki
yiiz kadar eser i¢inde Siileyman Celebinin (v.1422) Mevlid-i Serif’i kadar halk
arasinda sevilen ve yayilan bagka eser yoktur. Mevlid-i Serif’in yazildig: yillarda
bestelendigi ve besteli okundugu tahmin ediliyorsa da ilk bestekart mechul oldu-
gu soylenir. Ancak S. Nuzhet Ergun, Siileyman Celebi’'nin Ulu Camii'de imam-
ken musikiyle ugrasugindan hareketle eserini bizzat kendisinin besteledigini dii-
stinmistiir.”

15 S. Nuzhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi, s.12.
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Evliya Celebi, Misir Giilseni Asitanesi’'nde katildigi bir mevlid cemiyetinde;
Siilleyman Celebi’nin besteledigi Mevlid’inin okundugunu haber veriyor. Bu da
S. Nuzhet Ergun’un Mevlid-i Serif’i bizzat Stileyman Celebi’nin besteledigi hak-
kindaki distincesini, desteklemektedir. Her yil 12 Rebiyyiilevvel gecesi yapilan
bu mevlid merasiminde; Siileyman Celebi’nin giifte ve bestesini yapugt Mevlid-i
Serif; 12 farkli makamda, 24 subede besteli sekliyle okunurmus. Mevlid’in Vela-
det bahrinde “Dogdu ol Fahriil-endm” denince herkes ayaga kalkar, zakirler “¥z
Resulallah cemilin kesfiid-diica degil mi/Habibi senin keldmin beligal-uli degil
mi” beyitleri pen¢gah makaminda okunurmus. Mevlid'den sonra savt ve ilahiler
okunurmug. Evliya Celebi’ye gore bu mevlidi can kulagiyla dinleyen kisi, cansiz
ve mecalsiz olsa bile dirilirmis.!

Besteli Mevlid, notaya alinamadig i¢in giiniimiizde okunusu unutulmustur.
Ama Bursada 1703 ve Istanbul'da 1827de yazilan iki el yazmast Mevlid-i Serifte
her bahrin hangi makamda okundugu not edilmistir.'"” Bu eserlerdeki makamlar
giiniimiizdeki klasik mevlid okunus bicimiyle cogunlukla ortiismektedir. Yani
bugiin cami mustkisi formlarindan biri olan Mevlid'de eski besteli okunusunun
tesiri vardur, diyebiliriz. Silleyman Celebi’nin Mevlid-i Serif’i, mevlidhinin mu-
siki bilgisi ve zevkine gore farkli makam gegisleriyle okunabilirse de giiniimiizde
genelde su sekildedir:

“Once farkli makamlardan tilavet edilen Kur‘an-1 Kerim veya bir tevsihle'®
mevlid baslar. “Allah adin zikredelim evveld” misraiyla baslayan 1. Tevhid Bahri,
saba makamuyla okunur. I1. Ntir Bahri, “ Hak Tedli giin yaratts Adem’s musraryla
baglar ve hicaz makamiyla okunur ve topluca salavat getirilir. III. Veladet Bahri,
“Amine Hatun Muhammed 4nesi” musratyla baslar ve rast makaminda okunur.
Bu bahirde, “Indiler gokten melekler saf szf” misrainda gerdaniye ve mahir nag-
meleriyle meyan yapmak, “Bu gelen ilm-i lediin sultdnidir” misraint kiirdilihicaz-
kar, “Amine eydiir ¢t vakt oldu tamam” misraint da 1sfahan makaminda okumak
adettir. IV. Merhaba Bahri, “Yaratilmas ciimle oldu siduman” diye baglar, hiiseyni
makamiyla okunur. V. Mirac Bahri, “Soylesirken Cebriil ile kelim” diye baslar
hiizzam makamindadir. VI. Mevlid’in son boliimii olan Dua Bahri, ussik maka-
miyla okunur, ardindan Kur‘an-1 Kerim ve toplu dua ile cemiyet sona erer. Her
bahirde mevlidhanin kabiliyetine gore kasideler, tevsihler, salavat-1 serifler oku-
nur. “Vefat” bahri hicaz, neva, ussik ve bayati makamlarinda icra edilir. Ancak
“Vefat” bahri genellikle okunmaz, muharrem ve vefat miinasebetiyle diizenlenen
mevlid cemiyetlerinde okunur.”

16 Evliya Celebi Seyahatnimesi, c.10, 5.513-516.
17 Ubeydullah Sezikli, “Besteli Mevlid Uzerine {ki Yazma Eser”, 5.179-205.
18  Tevsih: Hz. Peygamber’e yazilan na‘tin dini musiki formu olan seklidir.
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Mevlidhinlarin Mevlid-i Serif okurken zamana ve zemine gore ilgili beyitleri
okumasi irfaninin gostergesidir. Ama bu kaideye aykur: diisen cahil mevlidhanlar
insanlarin mevlid cemiyetlerinden sogumasina yol agmaktadir. Nitekim Mev/id-i
Serifin hangi bahrinde hangi ilahinin, kasidenin okunacagini idrak edemeyen bu
cahil mevlidhanlara, Ali Riza Sagman soyle isyan ediyor:

“A miibarek insaf! Peygamberimizin daha dogumundan bahsetmeden; torunu-
nun oliimiinden babseden kaside ve Fahr-i Alemin heniiz dogusunu anlatan iicincii
bahirde; hemen vefatindaki mendkibindan babseden bir kaside okumanin ne kadar
yersiz oldugunu sezmez misin? "

Besteli Mevlid megk edenler hakkinda, sadece S. Nuzhet Ergun bilgi ver-
mistir. Buna gore Istanbul'da Besteli Mevlid'i bilenler daha ¢ok tekke dervisle-
ri arasindan ¢tkmisur.” “Mevlid'de tarz sahibi” diye meshur olan imam, hatib
Sinineddin Yusuf (v.1565) Mevlid-i Serif’i yeni bir tarzda besteledigi soylenir.”!
XVILI. yiizyilda Siileyman Celebi’nin Mev/id’ine yeni besteler yapilmistir. Belig'in
Giildestede belirttigine gore Bursali Sekban'in besteledigi Mevlid'i kendisinden
mesk eden meshur Bursali Hafiz Kadi Ubeyd (v.1656) bunu meshur mevlidhan
Bursali Osman’a 6gretti.*

Kocamustafapasa Siinbiil Efendi Asitinesi'nde “Salat” ve “Hay Hay” teren-
niimlii iki ayr1 mevlid bestesi son zamanlara kadar biliniyordu. Hayy Hayy'l: Mev-
lid bestesini Mehmed Sami megk etmistir. Yakin dénemlere kadar okunan Hayy
Hayyl: Mevlidde her beytin ardindan tevsihhanlar tarafindan Allab’mn “Hayy”
ism-i serifi pes pese iki defa tekrar edilirdi. Bundan baska, Hiid4i Asitinesi'nde
eskiden mutlaka Besteli Mevlid okundugunu biliyoruz. Zeyrek Camii miiezzini,
hattat ve musikisinas Istanbullu Hiiseyin Dede; a‘m4 Seyh Halilden mesk ettigi
Besteli Mevlidi Diraman Halveti Tekkesi zakiri Ahmed Vefki,”® Calakzade Seyh
Mustafa ile bircok kisiye 6gretmisti.

Besteli Mevlid okumay: bilenler arasinda Hopguzide Mehmed $akir, Kiil-
hanbeyi Hiiseyin Dede, Hiidai Dergahi zikirbast Seyh Mehmed (Pasa Memed),
Nastihizdde Seyh Mesud Bey (v.1831), Balat Siinbiili Dergahi seyhi Kemal Efen-
di, Bedevi seyhi Ali Baba, Selami seyhi Muhtar (v.1887), Arab Salih de sayilmak-
taydi. Kuvvetli bir miizik hafizasina sahip olan Meclis-i Mesdyih Reisi ve Hiidai
Asitanesi Seyhi Mehmed Rasen Tevfiki (v.1891) de Besteli Mirdciyye ile Besteli

19 Ali Riza Sagman, a.g.¢., 5.89.

20  Omer Tugrul Inanger, “Dini Musiki” D.B. Istanbul Ans., .3, s. 58.

21  Ergun, a.ge., s.17.

22 age,s.24,34-35.

23 Ahmed Vefki, enistesi Draman Halveti Tekkesi seyhi Isa Mahvi'nin (6.1715) dervisiydi. (2.g.e.,s.158)
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Mevlid e vakif kiymetli bir mustkisinasti.** Hayrullah Taceddin Bey, Bedevi seyhi
Ali Babadan; Hiidayi ve Nasthi dergahlarinin zikirbagi olan Sabani seyhi Said
Ozok ise agabeyi Nastihizade Seyh Mesud'dan Besteli Mevlid mesk ettiler.

[smail Dede'nin talebelerinden Siinbiil Efendi Asitinesi zikiri Mutafzide
Ahmed de besteli mevlid megk etmisti. Yusuf Kamil Pasa’nin “musiki ilminin
Farabisi” dedigi Mutafzide Ahmed’in (v.1883), dini musikinin pek ¢ok tiirii gibi
Besteli Mevlid ezberindeydi. Mutafzade son yillarinda “Mirdciyye' nin neva babri
ve Mevlid-i Serif besteleri kaybolmak iizeredir, arzu edene memnuniyetle ogretirim”
demisse de kimse ilgilenmemis ve bu besteler unutulmustur.” Hattat ve musiki-
sinas Kemal Batanay’in yeniden besteledigi Mevlid-i Serif, Kani Karaca tarafindan
meskedilip notaya alinmugtir. Sadettin Kaynak'in bir Mevlid bestesinden bahse-
dilmekteyse de heniiz kayipur.

Osmanlt mevlidhinlari usta-cirak iliskisi ile mevlid mesk etmiglerdir. Siir ve
musikiye vakif klasik tavirla okuyan bu mevlidhinlardan birkaginin adini hatir-
lamakta fayda var: XVIII. yiizyilin basinda Niy4zi Misri’nin dervisi olan meshur
bestekar Karaoglan Mustafa (v.1716) ve mevlid kiraaatinda egsiz sesiyle yed-i
tula sahibi Bursali Sultan Imami Hact Mustafa®® Bursali Osman'dan mevlid mesk
ettiler. Bursalt Osman, Besteli Mevlid bilse de bu zatlara besteli héliyle mi yoksa
gliniimiizdeki haliyle mi ogretti bilemiyoruz. Mevlid-i Serif ve Muhammediyye
okumakta “Cene” lakabiyla meshur Emir Buhari Camii hatibi Istanbullu Hafiz
Suhtidi Mehmed (v.1717), ayni zamanda hatib, kemankes, hattat ve sairdi. Ken-
disi Salim Tezkiresi'nde “Fenn-i musikide mahir mevlidhin, nazik nefes bir zit-1
fahir idi.” diye methedilir.”” Sinan Pasa Tekkesi postnisini Besiktagl Naksibendi
Seyh Mustafa Riza ayni zamanda edib ve sairdi. Bundan baska Bursali Kemankes
Nizameddin (v.1737) babast Sultan Imam1 Hact Mustafa gibi meshur bir mevli-
dhandi. Kapankitibizide Bursali Mustafa®® (v.1755) ve Esrefoglu Tekkesi zakir-
basist Cikrik¢ioglu Bursali Siyahi Ahmed (v. 1778) de devrinin kiymetli zakir ve
mevlidhinlarindandi. Devrin biiyiik bestekarlarindan Cagaloglu Halveti Tekkesi
postnisini Bayrami Seyhi Calakzade Mustafa (v.1757) ise Zeyrek Camii miiezzini
Hiiseyin Dede'den mevlid mesk etmistir.?? Sultan Imami Haci Mustafa (v.1720)
oglu Bursali Nizameddin'e (v.1737) ve Seyh Selami Ali’nin halifelerinden Seyh
[brahim’in oglu Zakir Hatem Mehmed’e® (v.1740) mevlid meskini aktarmust.

24 age., 5.442,469.

25 Ibniilemin M.K. Inal, Hos Sada, s. 32; Ergun, s.441.

26 Karaoglan vasiyeti iizerine Bursa Pinarbagi’'nda Mevlid-i Serifci Osman Efendi’nin yakinina defnedildi.
Hact Mustafa Uskiidar'da seyhi Selami Ali Tekkesi haziresine defnedildi. (Ergun, s.146-147).

27  Ergun, a.g.e.,s.146.

28 Uftadezade Seyh Mustafinin damadi olan Kapankatibizide; Pinarbasi Mezarliginda medfundur.
(a.g.€.,5.160).

29 age.,s.161.

30  Selami Ali Dergahr’'nda kendi diktigi agacin dibine defnedildi. (Ergun, s.157-158).
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XIX. yiizy1l basinda en ihtiyar mevlidhan Hiinkarbegendi Rifat ile Semsbyi;
en tiz sesli mevlidhanlardan Zakirbast Haci Ibrahin'’i ve en yetenekli mevlidhan
saytlan Seyh Omer’i de zikretmeliyiz. Yine Kefevi Tekkesi seyhi Ethem Efendi
(1930?) ise hac etmek icin gittigi Mekke'den déntiste; Medine’ye ugramis ve ilk
defa Tiirkge bir Mevlid okumustur.’® Said Pasa Imam1 Seyyid Hasan Riza'nin
(v.1890) mevlidhanlar icinde 6zel bir yeri vardir. Hattat, sair, hifiz, imam, mi-
derris, hinende ve mevlidhan olan Hasan Riza Efendi, yaklasik seksen yillik 6m-
riinii; mevlidhin olarak yakaladigi sohretine ragmen miitevazi bir Rufai dervisi

olarak gecirmistir.**

Hasan Ruza Efendi, gazel, sarki vb. dindist misiki formlarin:
cok giizel okurmus. Gengliginde muhtesem bir sesle Said Pasa Imami ile miiste-
rek ezan okuyan hiinkar mevlidhani Findiklili Hact Hakkr'ya 80 yasini agkinken
bile ezan okurken miiezzinler yetisemezmis. Osmanli-Rus Savas’'na hazirlanan
askerlerimize moral vermek maksadiyla; Hasan Riza Efendi’'nin Uskiidarda oku-
dugu mevlid-i serifi; halk Besiktastan bile dinlemislerdi. Giintimiizde, Hasan
Riza Efendi’nin tavrinda mevlid okuyan kimse kalmamistir. Ancak, kendisinden
20 sene sonra mevlidhanlikta meshur olan Hafiz Kemal Giirses'in (v.1939) sesi-
nin Hasan Riza Efendi’ye pek benzedigi soylenir. Hasan Riza Efendi’yi ¢ocuk-
ken bir kere dinleme firsat1 bulan Mehmed Akif, “Hafiz Kemal okurken insan
Siileymaniye Camii'nde Sinan’t goriir gibi oluyor. O ne azamet, o ne kuvvet!..
Hafiz Kemal'in sesine birkag kat daha katarsaniz Said Pasa Imami’nin sesi olur”
demistir.”> Mehmed Akif Ersoy, Said Pasa Imams siirinde miitevazi, yufka yiirekli
ve fukara dostu olarak meshur olan Hasan Riza Efendi’yi Safahatde Asimvin Nes-
li’'ne 6rnek gostermistir.

Bundan bagka, Istanbulda mevlidhanlikla taninmus héfizlardan am‘a Ak-
saraylt Hafiz Hasan, $ehld Hafiz Osman, hiinkir mevlidhanlari Findiklili Hact
Hakki ve Hafiz Hamdi, hiinkir imami Hafiz Yasuf Efendi (v.1925), kudiimzen
Hafiz Siikrii, Besiktasli Hamdi, Endertnlu Hafiz Hiisnii, Hafiz [smail, Hafiz
Receb, Hafiz Yasar, Hafiz Asir, Beylerbeyi Camii hatibi Rifat Bey, Selimiye Camii
hatibi Seyh Omer sayilabilir. Son dénemin 6nemli mevlidhanlari arasinda basta
Hafiz Simi (v.1943) olmak tizere hiinkir mevlidhiani Boyabatli Mustafa Sevki
(v.1936), Siileymaniye Camii bagmiiezzini Hafiz Kemal (61939), Beyoglu Aga
Camii imami Hafiz Riza (v.1942), Hafiz Muhyiddin Tanik, Hafiz Burhan, Hafiz
Hamid, Héfiz Tahsin, Mecit Sesigiir, Ken ‘anrifaizdde Kizim Biiyiikaksoy, Esat
Gerede, Yeralti Camii imami Ali Uskiidarli, HAfiz Sadettin Kaynak, Ali Riza Sag-
man, Hiseyin Sebilci; Halil [brahim Canakkaleli, Aziz Bahriyeli, Raif Bahriyeli,
Fevzi Misir, Tahir Karagoz (v.1994), Zeki Altun (v.1999), Hiiseyin Tolon ve Kani
Karaca (v.2004) vardir. Yine Ali Giilses, Kemal Tezergil, Naci Giirses, Arif Hik-

31 Ibnilemin M.K. Inal, Hos Sadd, s.178.
32 Bkz.Tiirkin Alvan, Said Pasa Imami Hasan Riza Efend.
33 Esref Edip, Mehmet Akif Hayan...s. 279.
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met Gokoglu, Hasan Akkus, Nusret Yesilcay, Yusuf Gebzeli, Bekir Sitki Sezgin,
Hatayli Mahmud, Dursun Cakmak, Hafiz Yahya Soyyigit de bilhassa anilma-
lidir. Emin Isik, Amir Ates, Ismail Cosar, Hafiz Celal Yilmaz, Mustafa Bagkan,
Murat Tastekin, Aziz Mahmut Hardal, Hadi Duran, Yunus Balcioglu, Mehmet
Kemiksiz, Hafiz Dursun Sahin, Rahmi Giiler, Safer Elmas, Ali Riza Sahin, Bekir
Biiyiikbas, Halil Neciboglu, Mehmet Emin Giiler, a‘ma Murat Ozkan, Neyzen
Ahmet Sahin, Omer Faruk Belviranli, Ahmet Calisir, Mehmet Emin Karatas,
Davut Sensoy, Celalettin Sensoy, Necati Yaman, Habil Ondes, Nevzat Gozaydin,

Kadir Konya, Tahsin Temel, Ahmet Golge ise yasayan {inlii mevlidhanlarindan-
dir.

Osmanlrda XV. yiizyila kadar mevlid t6renleri dergihlarda diizenlenmis, II.
Bayezid Han devrinde (1448-1512) halk arasinda ihtisamli mevlid alaylari ya-
pmistir.>* Mevlid merasimlerinin Kantni Sultan Siileyman devrinden itibaren
saray protokoliinde yer almaya basladi. Ancak ilk defa Sultan III. Murad devrinde
mevlid kutlamalari, resmi bir hiiviyet kazandi. Séyle ki Istanbul'da ilk defa kan-
diller yakarak mevlid gecesini ihya etme 4detini Stinbiil Efendi Asitinesi postni-
sini Yiimni Hasan Necmeddin Efendi uygulamistir. Ask-1 Muhammedi ile dolu
bir seyyid olan Seyh Yiimni Hasan Necmeddin Efendi, mevlid kandilinde vefat
etmisti. (v.1610)* Bu giizel 4deti pek begenen Sultan III. Murad’'in ¢ikardigs
ferman soyleydi:

“On ikinci gice isneyn gicesi ki Server-i Kaindt ve mefhar-1 mevciidit sav. Haz-
retleri diinyaya geliip arsa-yr sabn-1 cibdn tegrif idiip ntrani kildigy gicediir; tazim ii
ihtirdm eylemek vicibdiir, ciimle minarelerde kanddil yanup ve cevimi ve mesdcidde
mevlidler okunup giinahkir iimmet yanup yakilup sefiat taleb eyleyiip salavir ve

teslimat ile tesbih ii teblile istigil gostersiinler...”

Topkap1 Sarayrndaki mevlid torenlerinde, Endertindan yetigmis, kiraat ve
musiki ilmine vakif, giizel sesli saray imamlari ve miiezzinleri Kur‘an-1 Kerim,
Stileyman Celebi’nin Mevlid’i, bahir aralarinda da tevsih, na‘t, ilahi ve kasideler
okurlardi. Mevlid-i Serif bitince selamliga gecilir, kahve ve ¢ubuk ikram edilirdi.
Mevlidhan ve tevsihhinlara, ayr1 ayri hediyeleri verildikten sonra toren sona erer-
di. Bundan bagka Mevlid Alay: denen; padisah ve devlet erkninin katuldig: téren
soyle icra edilirdi: Padisah, merasim erkini ve muhéafizlariyla saraydan cikarak
Mevlid’in okunacagi cAmiye yaklastiklari zaman miiezzin mahfilinde Fetih Stiresi
okunurdu. Camide padisahinda hiinkir mahfilinden dinledigi Hz. Peygamber’i
metheden hutbeler okunurdu. Ardindan mevlidhanlar, Mevlid-i Serif’i ustliince

34 R.Bahar Akarpinar, “Mevlid Térenlerinin Yapisi”, s.45.
35 Hiiseyin Vassaf yanhslikla IV. Murad demistir. (Hiiseyin Vassaf, Sefine-i Evliya, .3, s.410-411.)
36  Selanikli Mustafa, 74rih-i Seliniki, TTK, 1999, s.197-198.
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okurken bahir aralarinda ise tevsih, ilahi ve kasideler okunurdu. Hz. Peygam-
ber'in dogumunu anlatan bolimde; “Geldi bir ak kus kanadyla revin/Arkam:
sigady kuvvetle hemdn” kismi okunurken cemaat ayaga kalkar, Mekke Emiri'nden
gelen mektup okunurdu. Vaiz ve mevlidhénlara, kiirsiiden indikleri zaman padi-
sah adina ayri ayr1 hil’at giydirilir ve hediyeler verilirdi. T6ren bitince padisah ve
Mevlid Alayi saraya donerdi.?”

Mevlid cemiyeti sadece saraya mahsus degildi. Pek ¢ok konakta ve evde, ev
sahipleri bu cemiyetlere istirak eden misafirlerini zevkle agirlarlardi. Naksiben-
di dervisi olan, Edirne miiftiisi Mehmed Feyzi Efendi (v.1900); bahir aralarinda
okunacak tevsihleri de kendine ait olmak tizere iki Tiirkce, bir Arap¢a mevlid
yazmustir. Mevlid okutmaya karsi ¢ikanlara cevaben yazdigi Isbatirl-Muhassenat
li-Tildveti Mevlidi Seyyidis-Sadid adli manzum eserinde mevlid okutmanin fazi-
letini anlatir. Feyzi Efendi; her yil ticretini kendisi géndererek Medine, Kayseri ve
Edirne'de mevlid cemiyetleri diizenlermis. Fevzi Efendi, Tiirk edebiyatinda Hz.
Peygamber’le ilgili en ¢cok eser veren miielliflerden biri oldugu gibi; sadece na‘t-
lardan miitesekkil divan tertip eden birkag sairden biridir. Feyzi Efendi, ayrica
Tiirkge manzum Regaibiyye disinda Arapca Kudsiyyiis-Sirac § Nazmi'l-Mi‘rac adli

bir miriciyye yazmis; bu eseri de bestelenmistir.*®

Mevlid merisimleri Osmanli’nin sinirlari dahilindeki her yerde, farkli kiiltiirel
zenginliklerle yapilirdi. Saraybosnadaki Gazi Hiisrev Bey Camii’nin vakfiyesinde
(1531), mevlid cemiyeti iin yilda 300 dirhem tahsisat ayrilmasi gibi; vakfiyeler-
de benzer kayitlara rastlanmaktadir.* Evliya Celebi, Misirlilarin Hz. Peygamber’i
cok seven, ehl-i stinnet itikadina bagli, comert bir halk oldugu i¢in mevlid har-
camalarindan kaginmadiklarint séyliiyor. Misirda mevlid okutmak isteyen esraf
renkli kumaglarla sectigi cami minaresini stislermis. Boylece halk o camide mevlid
okutulacagini anlarmis. Hatta Mevlid Kandili’'nde carsi pazar, sokak ve evler bile
rengarenk siislenirmis. Evliya Celebi bu adetin sadece bu yoreye mahsus olma-
digini, bagka diyarlarda da bu tiir mevlid kutlamalara sahit oldugunu séyliiyor.
Bazen de ipek sariklarla siislenmis bir minarede mevlid okunurmus. “Ne kadar
kimse mevlid okursa minaredeki ipek sariklari onlar alir” diyen Evliya Celebi’nin
anlattigs bu ilging Adette sabaha kadar 40-50 Arap feryat ile mevlid okurmus.*

Osmanlrda 12 Rebiyyiilevvel 1910°'da resmi bayram olarak kabul edildi ve
Mevlid Alay: Imparatorlugun son devrine kadar yapildi. 1932 yilinin Kadir Gece-
si’nde, Atatiirk’tin istegiyle Ayasofya Camisinde gergeklestirilen mevlid kutlamas:

37 Yavuz Demirtas, “XIX. Yiizy1l Istanbul Sosyal Hayatinda Dini Msiki”, 5.367-368.

38  Mustafa Uzun, “Fevzi Efendi”, DIA, c.12, 1995, s. 506-509; Mustafa Uzun, “Regaibiyye”, DIA, c.34,
2007, 5.536; Hasan Aksoy, “Mevlid”, DIA, c.29, 2004, 5.483.

39  Mehmet Seker, “Mevlid”, DIA, c.29, 5.479-480.

40 age., s.510.
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ilk kez canli radyo yayiniyla halka ulastirildi. Ancak, daha sonraki yillarda, diger
dini térenler gibi mevlid de yasaklandi. 25 Kasim 1944’te Zam Mevlid-i Serif,
Tam Namaz Hocasi vb. kitaplar Bakanlar Kurulu karariyla toplauldi. Cok siikiir
ki giiniimiizde bu yasak kalkti, ancak bu sefer de nev-zuhur din hocalari, mevlid-i
serifi bidat olarak ilan etmek istiyor.

Oysa “Allah ve melekleri Peygamber'e cok¢a salit ederler. Ey miiminler siz de
Ona salit getirin ve tam bir teslimiyetle selam verin (Ahzab/56).” ayeti geregi,
Hz. Peygamber’i 6vmek miiminlere farzdir. Bu ayetteki emrin sadece namazda
okudugumuz salli barik dualariyla sinirlayan diisiince yapist bugiin revagtadur.
Opysa bu ayetteki “cokea salat edin” ifadesi bu bakis acisiyla gelismektedir. Haz-
ret-i Peygamber’i anlamak ve 6vmekten ibaret olan mevlid-i serifi her vesileyle
stkca okumak, O’na ¢okga salat etmenin; yani bir farzin yerine getirilmesinin
killtiirimiizde miesselesmis halidir. Ayrica, Hz. Peygamber kendisinin methe-
dilmesini engellememis, aksine tegvik etmistir. Ashab-1 kirim'dan birgok sahabe
Hz. Peygamber’i methetmistir. Amcasinin oglu Abdullah b. Abbas “Yz Resulallah
seni methetmek istiyorum” deyince Hz. Peygamber, hayir ben siradan bir insanim
beni methetme, dememis; “Soyle Allah agzini dagitmasin!” diye dua etmistir. Bu-
nun iizerine [bn Abbas sonu “Ey Resiil-i Miicteba!... Sana medh ii senida bulunan
herkesin omrii uzasin” diye biten bir na't sdylemistir.*!

Hasan b. Sabit, Abdullah b.Revaha, Ka‘b b.Malik, Amir b.Sinani’l-Ekva, En-
cese; Hz. Peygamber’in hep yaninda olan ve O’nu metheden meshur sairlerdendi.
Sonraki yiizyillarda padisahlarin sairlere deger vermesinin nedenlerinden biri de
bu siinnete riayet etmek istegi olsa gerek. Ka'b Zitheyr, Kaside-i Biirdede “Mu-
hakkak ki Peygamber kendisiyle aydinlanilan, Allah'in cekilmis yalin kiliclarindan
bir kilicrir” beyitini séylediginde; Restil-i Ekrem (s.) duygulanarak tizerindeki
hirkasint Ka'b’'in omuzlarina atmisti. Bugiin bu hirka, Topkap: Sarayr’'nda sergi-
lenmektedir. Biitiin bu bilgiler 1s1ginda denilebilir ki Fahr-i Kéinat, Sebeb-i Hil-
kat, Peygamber Efendimizi medh icin siir okumak ve okutmak -ki mevlid i serif
bundan ibarettir- ve bunu okuyana bir hediye vermek, Hazret-i Peygamber’in
siinnetidir ve O’nun immeti oldugu iddiasindakilerin buna riayet etmesi sarttir.

Giiniimiizde, Vahhabi anlaysinin etkin oldugu yerler hari¢, Kuzey Afrikadan
Endonezya’ya kadar biitiin Islim iilkelerinde mevlid cemiyetleri; toplumda barisi
ve sevgiyi gii¢lendirmede 6nemli bir rol tistlenmektedir. Mevlid cemiyetleri, gec-
miste Mogol saldirilari, ardindan Fetret Devri'nin bunalttugi Anadoluda; halkin
peygamber sevgisi etrafinda birlesmesini saglamisti. Bugiin de Balkanlardan Hin-
distan’a kadar Tiirk-Islam cografyasinda; etnik ve siyasi ayriliklari sona erdirmeye,

41  Emine Yeniterzi, Divan Siirinde Nat, s.8.
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milli kimligin korunmasina halen vesile olmaktadir. Mesela, yakin tarihimizde
Balkanlarda ve Turk cumhuriyetlerindeki miislimanlarin komiinizm baskisina
karsi; etnik ve dini kimliklerini korumalarinda mevlid geleneginin biiyiik rol oy-
nadig tespit edilmistir. 2017 yilina geldigimizde ise s6zde Islam kimligiyle sahne-
ye ¢ikarilan DAES teror orgiitiiniin Musul'da mevlid kandili etkinliklerini yasak-
ladigini 6grendik. Sonug itibariyla, bugiin Ortadoguda Miisliimanlarin birbirini
katlettigi savas ortaminda; yeniden Hz. Peygamber sevgisi etrafinda toplanmanin
zaruriyeti i¢in mevlid gelenegine sahip ¢ikilmasi gerektigi asikirdir. Dolayisiyla,
mevlid gelenegini yasatmak icin; ge¢miste oldugu gibi bugiin de giizel sesli ve
musiki ilmine vakif mevlidhanlarin yetistirilmesi sarctir. Halkin mevlid okutma
ve dinleme zevkine zarar veren, icazetsiz ve cirkin sesli sézde mevlidhanlarin da
denetimi mutlaka devlet eliyle yapilmalidir.

¢.10 Muharrem ve Mersiyehanlik Kiiltiiriimiiz

Hz. Hiiseyir'in ailesi ve beraberindeki 72 kisiyle katledildigi 10 Muharrem,
miiminlerin gonliinde derin yara agmistir. Ehl-i irfana gore Kerbela zulmiine du-
yarsiz kalmak imansizlik alametidir. Bu sebeple, Anadolu ve Istanbul'da Muhar-
rem ayinda dergihlarda goriilen mersiyehinlik geleneginin 6zel bir yeri vardi. Bu
matem, dini masiki repertuvarina farkls bir renk katmugtir.

10 Muharrem'de dergihlarda musiki esliginde besteli veya gazel formunda
okunan siirlere mubarremiyye veya mersiyye, bunlari okuyanlara da mersiyehin
denir. Mersiye icralari sirasinda konuya hiirmeten ritim calgilari kullanilmazd.
Dergahlarda Yazicioglu'nun Muhammediyye'sindeki “Vefativl-Hasan ve'l-Hiiseyn”
bahri ve Fuztli'nin Hadikat-iis Siiedd’sindan parcalar Muharrem ayinda ozellikle
Stinbiil Efendi Asitanesi ve diger dergahlarda mutlaka okunurdu. Yazictoglu'nun
mersiyenin ilk 4 beyti ve makta beyti Hatip zakiri Hasan Efendi tarafindan nii-
hiift makaminda ve durak formunda bestelenmistir.

[stanbul agziyla giizel mersiye okumada meshur mersiyehanlar hakkinda ka-
yitlara ancak XVIII. yiizyildan sonra ulasilabilmektedir. Bunlar arasinda Kasta-
monulu Zakir Tursucuzade Hafiz Mehmed, Beylerbeyili Hakk: Bey, Uskiidar Va-
lide-i Atk Tekkesi seyhi Hafiz Serafeddin Efendi ve kardesi Agah Bey, Beylerbeyi
Camii imami1 Hafiz Hamdi Efendi, bestekar Haci Faiz Bey, Kasimpasada Hasim1i
Dergahi seyhi rebabi Mehmed Siireyya, Cerrahpasa Camii imam ve hatibi na‘t-
han Hafiz Kemal, zakirbagi Yasar Baba ve Karababa Dergahi son postnisini Hak-
kikzade Ali Haydar Bey ve Bedevi Seyhi Ali Baba, a‘ma Aksarayli Hafiz Hasan,
Mollagiiranili Miinib (v.1890) bilhassa zikredilmelidir. Yasar Baba ise okudugu
dokunakli mersiyeler sebebiyle Iran hiikiimeti tarafindan “Sir-i Hursid” nisanyla
odillendirilmisti. Yine Cerrahi dervisi Malak Hafiz diye meshur olan Aksarayl:
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Hiiseyin, (v.1904) mubhrik sesiyle Istanbul’'un en meshur mersiyehaniydi. Bandir-
ma, Iskenderpasa ve Nureddin Cerrahi tekkelerinde zakirbasilik yapan Aksarayli
Hiiseyin, daviidi sesiyle iyi bir Kur'an okuyucusuydu. Gizlice Evliya Tekkesi seyhi
Mubhlis Efendi’nin oglu Uskiidarli mersiyehan Hiiseyin Tevfik Bey ve Cerrahpasa
Camii imam ve hatibi Hafiz Mehmed Arif Efendizade de iinlii mersiyehanlardan-
di. Hiiseyin Tevfik mersiye okurken diisiip bayilanlar ¢ok olurdu.” Anadolu'da
da mersiyehanlikla sohret bulmus pek ok mersiyeh4n yetismistir. Igdirda gecmis
mersiyehdnlarin en taninant Megse Ahmed Dede’ydi.

Okudugu mersiyeleri giiniimiize kadar ulagan Hiiseyin Sebilci (v.1975),
Osmanl’'nin Cumbhuriyet’e intik4l eden son mersiyehaniydi. Muharrem ayinda
[stanbul’un Eyiip, Kocamustafapasa gibi muhtelif yerlerinde sebil olarak su dag;-
tan bir aileden geldigi icin “Sebilci” lakabiyla anilan Hiiseyin Sebilci; muharrem
giinii su dagitirken Ehl-i Beyt askiyla kendini yere atan insanlara sahit olmustur.
Sebilci’nin abisi Mazhar Sebilci’nin sesinin kardesinden yiiz kat daha tesirli ol-
dugu anlatlir.®® Istanbul’un son dénem mersiyehanlar arasinda sair ve bestekar
Hafiz Arif Hikmet Gokoglu (v.1993), emekli komiser, Hafiz Hamid Baba, Siiley-
maniye Camii emekli miiezzini Hafiz Mustafa Bagkan ve gen¢ mersiyehan Hafiz-1
kurra Murat Tastekin’i de saymaliyrz. Istanbul agz1 mersiyehanligin 6nemli tem-
silcilerinden Hafiz Celal Yilmaz (d.1941) ise Hiiseyin Sebilci’nin de yasayan son
talebesidir.

Gegmiste, stinniler arasinda Emeviler devrinde Kerbela'yr unutturmak igin
10 Muharrem yeme-igme-eglenme kiiltiiriine donistiiriilmeye calisilmistir. An-
cak Osmanlrda yapilan Asura etkinlikleri, Ehl-i Beyt'e muhabbeti artirmada ve-
sile olarak goriilmiis ve devlet tarafindan desteklenmistir. 10 Muharrem (Asura)
her kesimden insanin istifade ettigi irfanli, renkli ve estetik etkinliklere doniis-
miistiir. [slam'da matem tutmanin hos goriilmemesi miinasebetiyle bu torenler,
yardimlagma ve Ehl-i Beyt-i Mustafa sevgisini pekistirmede 6nemli rol tistlenmis-
tir. Yine Istanbul'da Silivrikap1 Bala Tekkesi ilk postnisini Sumnulu Ali Efendi
1865’te bazi mallarini tekkeye vakfettigi bazit mallarinin geliriyle dervislere yemek
pisirilmesini, muharremde asure kaynatulmasini ve mevlid cemiyetleri tertip edil-
mesini sart kogmustur.* Evliya Celebi, Bosnada Kerbela sehitleri askina yapilan
300 sebilhaneden bahseder. Misir, Anadolu ve Rumelide Hz. Hiiseyin'in miiba-
rek basini kestirip onunla bir sopayla oynayan Yezid’e benzememek adina edeben
glly u ¢evgan oyunu belli kesimlerce oynanmazmis.®

42 Bkz. S. Nuzhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi.

43 Mustafa Ozorug, Hiiseyin Sebilci nin Hayati ve Eserleri, s.4.
44 M. Baha Tanman, “Bala Kiilliyesi”, Did4, c.4, 1991, 5.555.
45  Evliya Celebi, a.g.e., ¢.5/2,5.585; c.4/1,s.174.
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Musahipzade Celal’in anlatugina gore “Mubarrem ayinin onuncu giinii, Hz.
Peygamber’in torunu Imam Hiiseyin'in susuz sebit edildigi giin oldugu icin baz1 ev-
lerde billur bardaklar: kaldirarak bakir veya toprak kupa ve taslardan su icer, fakat
kana kana i¢mezlerdi. On giin orug tutanlar, digiin dernek yapmayanlar, giiliip
eglenmeyenler vards.”*¢

Muharrem ayinda Kocamustafapasa Siinbiil Efendi Asitanesi gibi biiyiik der-
gahlarda asure pisirilip halka dagitma gelenegi yaygindi. Mevlevilerde 10 Muhar-
rem gecesi mesnevihan kiirsiistinde bu kez Fuzli'nin Hadikat-iis Siiedd’sindan
parcalar, mersiyeler okunur, doviinme gibi tagkinliklara izin verilmezdi. Taziye
ayininden sonra matbah-1 serifte merisimle astre kaynaulirdi. Biiylik kazanlarda
astre kaynatilirken matbah canlart biyiik bir kepgeyle nobetlese cift vav cizerek
kazani sirayla karigtirirdi. Seyh Efendi veya kazancibasi dualar okuyarak kazan
karigurir sonunda giilbang: ¢ekerdi. Giilbanktan sonra evlere gidilir, asure sabah
dergahin avlusunda dagiulirdi. Hatta o giin gozlere siirme ¢ekmek, gusiil abdesti
almak da gelenekler arasinda idi.¥ Giiniimiizde bu gelenek, Kocamustafapasa
Siinbiil Efendi Asitanesi'nde ve Afyonkarahisar Mevlevihanesi'nde Divane Meh-
med Celebi devrinden beri hilen devam etmektedir.

d. Tekke Miisikisi Kiiltiiriimiiz ve Modern Hayatta Yeri

Sair ve musikisinas olan Seyhiilislam Esad Efendi (v.1753), A#ribiil-Asirda
dergahlar (&sitine, tekke, zaviye, ocak), “siir ve mustkinin yegine mercii” “bilgi
serbetinin aktigi cesme baglars” diye tarif etmistir. Tasavvuf edebiyatint ve miizigini
tireten sanatgilarin ezici gogunlugunun dervis olmast dergahlarin klasik Tiirk mu-
sikisine ve siirine katkisini gézler 6niine serer.

Tasavvuf kaynakli eserlerin, insan bedeni ve ruhunun ritmiyle uyumlu,
ahenkli yapist; siir ve musikimizi olumlu yonde etkilemistir. Oyle ki mesela kla-
sik Tiirk siirinde mutasavvif olmayan sairler bile tasavvuf edebiyatina dair kav-
ramlari, mazmunlari severek kullanmislar, siirlerinin kalitesini yiikseltmislerdir.
Yine mutasavvif olmasa da manevi lezzet pesindeki Miisliiman halkin yani sira;
gayrimiislimlerin megk terbiyesi almak maksadiyla 1925’te kapatilisina kadar der-
gahlara buyiik ilgi gosterdigini herkes bilir. Mesela Limonciyan (v.1839), Cergi-
yan (v.1901), Ermeni neyzen Kirkor Culhayan tekkeleri dolasmis, meshur seyh
efendilerin ayinlerine katlmig ve ilahileri notaya almigti. Dellalzdde, Mutafzade,
Zekai Dede gibi tistadlardan nadide eserler megk eden Leon Hanciyan ve Haham
Aga'y1 da sayabiliriz.

46 Musahipzade Celal, Eski Istanbul Yasayiss, 5.298-99; Balikhane Naziri Ali Riza Bey, Eski Zamanlarda Istan-
bul Hayan, $.53,54.
47 Hafiz Hiiseyin Top, Mevlevi Usiil ve Adaby, 5.204-206.
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Dergahlarda icra edilen zikrullah “Onlar ayaktayken, otururken ve yanlar: iizerine
yatarken Allah’s anarlar; goklerin ve yerin yaratilisi iizerinde diisiiniirler. Ve Rabbi-
miz! Sen bunu bog yere yaratmadin, Sen yiicesin, bizi atesin azabindan koru, der-
ler.”*8 ayeti mucibince oturarak (kutid), ayakta (kiyam) ve dénerek (devrin, sema,
semah) yapilir. Biitiin tarikatlarda zikir kutdi olarak baglar. Naksibendiler yine
oturarak devam eder. Rufilik, Kadirilik, Bedevilik, Sa“dilik kiyAm1 tarikatlardan-
dir. Halvetilik, Mevlevilik devrin ve sema zikriyle bilinir.

Dergahlarda belli giinlerde sergilenen zikrullah 4dabi her tarikatte bicimsel
farklilik arz etse de esas olan zikre kaulanlarin manevi feyizden azami é6lciide
istifadesini saglamakti. Her dergihta zikrullahi mizikal acisindan idare eden za-
kirbasinin ve kiyam reisinin, dini musiki formlarina hakim olmas: sartti. Seyh
efendinin zikrullahi baglatmasiyla beraber, zakirbagi yanindaki diger zikirlerle
zikrullaha uygun makamda ilahiler okurdu. Zakirlerin dogru, estetik ve coskun
icralarinin zikrin feyzine katkisi biiytiktii. Zikrullah sirasinda okunan ilahilerin ve
serbest kasidelerin de zikirle ve birbiriyle uyumlu olmasi ¢ok 6nemliydi. Mesela,
ok yiiksek tasavvufi kavramlardan bahseden bir ilahinin ardindan avam tarz bir
ilahinin okunmast meydandakilerin feyzini kagirabilirdi.

Dergahlarda okunan eserlerin konularinin, kameri takvime uygun olmasina
dikkat edilirdi. Muharrem ayinda kerbela mersiyeleri; safer ayinda nefse dair fetih
ve zafer konulu siirler; rebiiilevvel ayinda mevlid ve hicret konulu siirler; cema-
ziyelevvel ve cemaziyelahir aylarinda tevbe ve istigfar konulu siirler; receb ayinda
regaibiyye ve miriciyye; saban ayinda berat konulu siirler, ramazan ayinda ramaza-
niyye ve Kadir gecesi konulu siirler; sevval ayinda bayram konulu siirler; zilkade
ve zilhicce ayinda hac ve kurban konulu siirler musiki egliginde sik¢a okunurdu.

Giintimiizde resmi olarak tekkeler kapandigi tekke musikisi ve zikir koreog-
rafilerini seyretmek ¢ok zorlasmistir. Ancak, Osmanli tekke kiiltiiriinii bize tasi-
yan bazt kiymetli tekke mensuplari, tekke masikisine ait kiymetli birgok eserin
notaya almmasini saglamigtir. Bugiin bu eserleri devlet ve 6zel korolarin saygin
konserlerinde dinlemek miimkiindiir. Ote yandan, merdivenalti bazt mekinlar-
da miiteseyyihlerin topladig: insanlara siir ve masikinin yozlagmis, arabeskten
beter halini zikrullah veya ilahi meski diye yutturulmasina ¢okga sahit oluyoruz.

Bu olumsuz 6rnekler, sahip oldugumuz dini musiki mirasimizi tehdit etmekeedir.
*okok

Naksibendi-Halidi dervisi, zarif bir Istanbul beyefendisi olan ve émrii boyu
konagini tarih, siir ve musiki bilincine ermek isteyenlere vakfeden Ibniilemin

48 Al-i fmran 1191.
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Mahmud Kemal Bey, vefatindan az dnce yazdigt Hog Sada’ nin 6nsoziinde mealen
“Son yasadigimiz savaslardan ve ablak konusunda diistiigiimiiz bunalimlardan sonra
biilbiiller sustu, kargalar 6tmeye baglads” diyordu. Ustadin endisesi; yiizyillardir
biilbil sesli nagmeleri dinlemeye alisan bu milletin, karga sesine alismasiydi. Aca-
ba bugiin siir ve musikide yasanan yozlasmay1 gorse Ibniilemin Bey ne diisii-
niirdii? Giiniimiizde ilahi, sarki adi alunda sadece giiriileti kirliginde biiytiyen
gocuklarimiza; eskimeyen siir ve musikimizin zevkini artik veremiyoruz. Ciinkii
bizler, zarif Miisliimanlar olan ecdadimizin ilm-i hal’ini; kuru ilmihal bilgisinden
ayiramayacak derekeye diistitk. Artik ucuz ve zevksiz miiziklerle klasik sarki ve
tiirkiilerimizi bir tutuyoruz.
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GELENEK-SANAT ILISKiSi
UZERINE FELSEFI NOTLAR

Prof. Dr. Burhanettin TATAR

Temelde toplumsal iletisim veya dil pratigi (kisaca tarihsel praksis) olarak
tezahiir eden gelenek, kendisini anlamlandiracak ve siirekliligine katki yapacak
entelektiiel geleneklerin olusumuna imkan hazirlar. S6z konusu entelektiiel gele-
neklere, genel olarak, ‘metin-yorum gelenegi’ adini vermekteyiz. [lk anlamda ele
aldigimiz gelenek, zemin kurma veya zemin olusturma faaliyetini siirdiiriirken,
metin-yorum gelenekleri bu zemin {izerinde zihinsel olarak kurgulanan soyut ge-
leneklerdir. Tlki giindelik hayat i¢inde karsilikli konusma eylemiyle tezahiir eder-
ken, ikincisi akademik, edebi, dini, siyasi vs. metinlerin olusumu ile agiga ¢ikar.
Tarihsel dil praksisi anlamindaki gelenek, asla sinirlanamaz, zihinsel olarak kuga-
ulamaz ve daha gerisine gidilemez bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikar. Nasil ki dili
anlamak i¢in hala dili kullanmak durumunda isek, benzer sekilde gelenegi anla-
yabilmek i¢in yine gelenegin kendisinden hareket etmek durumundayiz. Bu yiiz-
den dil praksisi olarak gelenek, bizlerin kendi varligimizla ve diinya ile yiizlesme
zemini olarak tranzendental bir rol tstlenir. Gelenegin bize getirdigi sey, oncelikle
diinya ve onun i¢indekilerdir.

Gelenek, kaginilmaz bigimde kendi i¢inde farklilagma ve degisme imkénla-
rina sahiptir. Bu farklilasma ve degisme imkénlari, gelenegin her zaman gogulcu
bir karaktere sahip oldugunu gosterir. Yani zemin kuran gelenek (dilsel-tarihsel
praksis siireci), asla tek bir ses ya da perspektifi degil, yiizlerce, binlerce ses, renk,
imge, tasavvur ve perspektifi icinde barindirir. Béylesi zemin kuran gelenek icin-
de ortaya cikan entelektiiel metin-yorum gelenekleri, --ekol, okul veya mezhep
anlaminda belirginlesen—farkl1 perspektifleri veya diinya goriislerini temsil eder-
ler. Kendi aralarinda farklilagma, zitlasma ve bazen ¢atisma icinde olan metin-yo-
rum gelenekleri, ayni zamanda tiimel ya da evrensel dedigimiz kavramlarin veya
ilkelerin tezahiirtinde rol oynarlar.

Bir baska deyisle, zemin kuran gelenek, daha ziyade dildeki kelimelerin giin-
delik hayat icinde kargilikli kullanimi sayesinde ifsa olurken, metin-yorum ge-
lenekleri bu kelimelere dayali olarak soyut, tiimel kavramlarin ortaya ¢tkmasina
yol agarlar. Bu yiizden genel anlamda gelenek, diinya ve icindekilerin “kelime”
diizeyinde algilanmasina yol agarken, metin-yorum gelenegi diinya ve igindekile-
rin “kavram” diizeyinde diisiintilmesini saglar. Heidegger’in verdigi ornekle soy-
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lersek, ilkinde diinya, biiyiik oranda bir demirci ustasinin elinin altinda duran,
kullanilan, pratik bir boyut arzeden ¢ekice benzerken, metin-yorum geleneginde
diinya, kirilmis ve artik pratik anlama sahip olmayan ama tizerinde diisinmeye
basladigimiz “elde mevcut” bir boyuta erisir.

Ancak ne olursa olsun, kelime ve kavram, ya da Heidegger'in deyimiyle, “el
alunda” ve “elde mevcut” diizeyinde diinyay: ve icindekileri kavramamiza yol
agan iki farkli anlamdaki gelenek, bizim ge¢mis ve gelecek ile bagimizi kurar. Bu
yiizden ozellikle metin-yorum gelenegi icinde belirginlesen tiimel (evrensel) kav-
ram veya ilkeler, sadece ge¢misin fark edilmesini degil, gelecegin de 6ngoriilebil-
mesini miimkiin kilar. Boylesi bir imkan sayesinde, toplumlar tarihsel siireklilik
arzeden bir¢ok kuruma, degere, vizyona sahip olabilmektedir.

Diinyanin kelime ya da el-altinda kavranisina imkan veren gelenek sayesinde,
bizler mevcut ana dokunabilir ve ona ait olabilirken, diinyanin kavram veya elde
mevcut kavranisina imkin veren metin-yorum gelenegi sayesinde gegmisi ente-
lektiiel agidan yeniden kurgulama ve gelecegi tasarlama giiciine erisiriz. Boylece
--felsefi olarak soylersek-- diinya ve i¢indekilerin siirekliligini ve 6zdesligini kav-
rama imkanina sahip oluruz. Bir bagka deyisle, her iki anlamda gelenek sayesinde
diinya, bizlerin tanidigy, asina oldugu, kendisine yurt edindigi veya kendisine ait
oldugu bir varolus ve diisiince alanina doniisiir. Bu sayede her bir insanin kendine
ozgii ‘diinya’s: olusur.

I¢inde bulundugumuz diinyanin bize asina gelmesi ve bu asinalik sayesinde
kendimize 6zgii diinyalara sahip olmamiz, her seyin 6tesinde gelenegin bize sag-
ladig: ‘birikim’ sayesindedir. Gelenek; birikme (accumulation), zeminin katman-
lagmasi, dayanikli hale gelmesi demeketir. Tarihsel olarak bize ulagan ve su ani inga
eden birikim, az 6nce s6ziinii ettigimiz asinalik fenomenine yol agar. Birikim sa-
yesinde diinya ve i¢indekiler bize daha ayrintili ve daha zengin goriinmeye baglar.
Bu ayni zamanda metin-yorum gelenegi icinde kavramlarin artmasi, birikmesi
yani gelenek icinde yasayan insanlarin biiyiik bir kavramsal donanim i¢inde dii-
stinebilmesi demektir. Akilda kalict olmast igin konuyu oldukea sadelestirecek ve
kismen metaforlastiracak olursak, gelenegin 6ziinii teskil eden birikim sayesinde
insanlar bir kelimeyi, belki 50, belki 100, belki 1000 kelime ile anlamaya bas-
larlar. Yani belli bir kavram etrafinda hayli zengin denebilecek bir bilgi birikimi
derlenip toparlanmaya baglar. Boylesi bir birikimi heniiz saglamamus geleneklerde
ise insanlar belki bir kelimeyi 5-10 kelime ile anlarlar.

Sanat hadisesi ile yukarida kabaca ele aldigimiz dilsel praksis anlamindaki
gelenek ve metin-yorum gelenegi arasindaki iliski nedir ve nasil kurulmakeadir?
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Oncelikle belirtilmesi gereken sey, sanatin temelinde dilsel praksis anlamindaki
gelenegin bulundugudur. Zira sanat, her zaman bir seyi farkli agidan veya bir
seyi, bagka bir gey olarak veyahut bir seyde bagka bir seyi gormektir. Kisacasi
sanatsal biling, kendisini cogu zaman, bir geyi, bagka bir seyde baska bir sey ola-
rak gorme biciminde tezahiir ettirir. Ancak, ne olursa olsun sanat, oncelikle bir
seyi, o sey olarak gorebildikten sonra bir seyi baska bir sey olarak gérme giiciine
erisebilmektedir. Bu nedenle genel anlamda zemin kuran bir siire¢ olarak gelenek,
sanatsal goriis, duyus, dokunus, hissedis veya kavrayis giiciiniin temelinde yer alir.
Sanatsal goriis, kendisini gelenegin sagladigt “bir seyi o sey olarak gérme” yani
ozdeslik tecriibesine dayandi: icin, klasik felsefi diisiincelerde sanat ikincil-arizi
bir griis alani olarak kabul edilmigtir. Buna dayali olarak sanat, klasik diinyada
genel anlamda alegorik bir boyuta indirgenmistir. Alegori, 6zdesligi dogrudan
kavranan bir gergekligin, toplumdaki siradan insanlarin (avam) anlayabilmesi
icin, bir bagka seyde yeniden ve baskalasmis halde agiga ¢cikarilmasidir. Bir baska
deyisle, ancak entelektiiel insanlarin kavramsal olarak anlayabildigi bir hususu,
bir 6ykii, imge ya da nesne icinde yeniden kurgulamaya alegori ad1 verilir. Sanatin
alegoriye indirgenmesi, yukarida sdyledigimiz gibi, onunbir seyi bir bagka seyde,
bir bagka sey olarak kavrama olarak gergeklesmesiyle yakindan baglanulidir. Bu
ozelligi nedeniyle, sanat, 6zdesligi temsil eden felsefe, dini tefekkiir, siyasi vizyon
ya da ideolojiye hizmet eden ikincil, arizi, aragsal bir unsur olarak goriilmiistiir.
Ancak Batr'da ve sonra Tiirk miiziginde absolute (saf, mutlak yani enstriimental)
miizigin, Batrda kiibizm ve diger soyut resim yapma tarzlarinin, edebiyatta yeni
gercekgilik, yapisalcilik gibi akimlarin gelisiminde goriilecegi tizere, sanat kendi-
sini 6zdesligin arizi, ikincil diizeyde temsili olma statiisiinden arindirmaya calig-
mustir. Bu durumu, ¢ok kisaca sanat eserinin kendi adina konusmasi ve kendisini
temsil edecek her seyi reddetmesi olarak dile getirebiliriz. Felsefi agidan séylersek,
bu durum sanat eserinin metin-yorum gelenegi zemininde tiiretilmis herhangi
bir kavramsal diisiince icinde yer almay1 reddetmesidir. Bu nedenle 6zellikle 20.
ylizyil ve sonrasinda sanat eseri belli bir seyin bir bagka seyde temsili degil, bir
seyin kendisini bir bagka seyde, bir baska sey olarak goriiniir kilmasi hali olarak
tecelli edegelmektedir.

Modern sanat anlayist ve bu anlays icinde tiretilen eserler, klasik donemler-
de yerlesik hal alan alegorik yaklagimi reddettigi i¢in, sanat ve gelenek arasinda
astrlardir kurgulanan iliski de degismistir. Klasik dénemlerde sanat eserleri, me-
tin-yorum geleneginin goriis alani i¢inde “konumlandirilan” bir sey iken, mo-
dern sanat eseri boylesi bir konumlandirma ¢abasina baskaldirmaktadir. Aksine
modern sanat eseri, kendine 6zgii mekan olusturarak kendisini goriiniir kilma
cabasi igindedir. Bu durum onun belli bir ideoloji ya da metafiziksel anlat i¢inde
agtklanmasint engelledigi icin, bireysel yoruma, ya da modern tabirle, okurun
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bakis agisina gore degisen yoruma imkin vermektedir. Yani her bir yorumcunun
ya da sanat eseri kargisinda oyalanan okurun kendine 6zgii diinyasiyla farkli bir
iligki i¢ine girebilme imkani, modern sanat eserinin karakeeristigi olarak karsimi-
za ¢tkmaktadir.

Bu yiizden modern sanat eseri, metin-yorum gelenegi icinde zaten disiiniil-
miis olanin yeniden diisiiniilmesini talep eden ikincil bir statii iginde konumlan-
mak yerine, heniiz diistiniilmemis olani diisiinceye getirme imkanini olusturan
bir oncii (yol agicr) rol tistlenmektedir. Boylece modern sanat eseri, gelenegin
birikimsel karakteri nedeniyle ortaya ¢ikan, tekrar veya yeniden tretilebilirlik
fenomeninin dtesine gitmeye caligmaktadir. Tekrarlanamaz, baskas: tarafindan
ikame edilemez, biricik (orijinal) bir hadise olarak modern sanat eseri, gelecegin
ongoriilebilirligine dair bir itiraza, tarihsel siirekliligin kirilmasina yol aganhis-
torik yani tarih yapici bir giice dontigmekeedir. Boylece modern sanat, 6zellikle
metin-yorum gelenegi icinde iiretilen tiimel ve 6zdeslik bilincine kargi tikel ve
—Derrida'nin deyisiyle- farklilik-erteleme (difference, differance) fenomenine do-
niismektedir.

Sonug olarak, modern zamanda sanat eseri, giindelik dilsel iletisim i¢inde
ortaya ¢ikmakta olan gelenek ile metin-yorum gelenegi arasinda bir yerde kendi-
sine ozgii bir mekana gelmektedir. Daha 6nce kullandigimiz tabitlerle soyleyecek
olursak, modern sanat eseri kelime ile kavram veya elde hazir ile elde mevcut
kategorileri arasinda kendisine 6zgii tigiincii bir mekan olusturmakradir.! Bu yo-
nilyle sanat eseri, bir bakima salt praksis olarak gelenek ile metin-yorum gele-
neginin yaninda bir tiglincii goz haline gelmekte ve her ikisinin bir tiir elestirisi
olmaktadir. Yani o, diinyaya ve icindekilere yonelik salt pratik ve salt teorik ilgile-
rimizin 6tesinde, kendisi pratik ve teorik olmayan bir bagka bilinglilik durumuna
yol agmaktadir. Bu yiizden sanat eseri en temelde, bir seyi farkli agidan gorme,
bir seyde baska bir seyi gorme veya bir seyi bagka bir seyde, bagka bir sey olarak
gorme hadisesi olarak, bir transfer, yer degistirme, gé¢ etme, gurbete ¢tkma, siir-
giine gitme yani metafor olayidir. Klasiklerin deyimiyle o, bilinmeyen bir alanin
keshi olarak zerra incognita halidir. Bir bakima o, gelecegin simdiden duyulan sesi
veya simdiden fark edilen gériintimii ya da gelecegin simdi i¢inde bize dokunma
cabasidir. Heniiz dile gelmemis olanin, kavramsal ve pratik diisiincenin otesinde
bize konusmaya ¢abalamasidir. Tam da bu yiizden, modern sanat, bir bakima,
gelenegin sanatkéra sundugu imkanlardan hareketle daha 6nce fark edilmemis bir
seyin ilk kez farkindalik alanina tasinmasidir.

1 Burada, sanat eseri ile sanat eserine yonelik elestiri gelenegini ayri siirecler olarak algilamak yararli olacak-
ur. Zira sanat elegtirisi, daha 6nce sdziinii ettigimiz metin-yorum gelenegine aittir.
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Ozet

Gelenek ve sanat iligkisini felsefi acidan ilging kilan hususlardan biri, gele-
negin birikim (accummulation) zemininde tarihsel bilincin siirekliligine imkan
vermesi, 6zdeslik (ve buna bagli olarak) ‘tekrar’ ve ‘yeniden iiretilebilirlik’ feno-
menine yol agmasidir. Sanat ise, birikime —dolayisiyla gelenege--ihtiya¢ duymasi-
na karsin, ‘biricik, orijinal, tekrarlanamayan, yeniden iiretilemez, ikame edilemez
bir hadise olarak tezahiir eder. Bu agidan, hemen fark edilecegi tizere, gelenek ve
sanat arasinda her zaman bir gerilim s6z konusudur. Bu gerilim en fazla, gelene-
gin ‘gecmisin akriielligini gelecegin potansiyeli yani gelecegin belli oranda 6ngo-
ritlebilirligi’ seklinde karsimiza ¢ikarmasina kargin, sanatin gelecege dair rasyonel
ongoriileri agarak --bir anlamda-- gelenegin elestirisine déniismesiyle aciga cikar.
Bir baska deyisle, sanat gelecegin ele avuca gelmez-6ngoriilemez boyutuna dikkat
gekerek gelenegin tarihsel siirekliliginde kirilmaya yol agar. Bu yiizden gelenek
daha ziyade ‘6zdeslik-tiimel (genel)’, sanat ise daha ziyade ‘farklilik-tikel (biricik)’
bilincinin gelisimine katkida bulunur. Tiimel (6ngoriilebilirlik) ve tikel (6ngo-
rillemezlik) arasindaki agilmaz gerilim, en fazla gelenek ve sanat iligkisinde bir
tecriibe konusu haline gelir.
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“SIIRIN KAYNAGI OLARAK GELENEK”

Mehmet NARLI

Giris

“Gelenek’in lafiz olarak nevzuhur oldugu kuskusuz ama acaba tiiretilirken
anlam ve yap1 bakimindan bir kéken arayisi olmus mudur veya modern bat kav-
ramlarindan birine bir kargilik arayisindan m1 dogmustur? “Gelenek”in bir anlam
kokeni varsa bunlar “an’ane veya “siinnet” olabilir mi mesela? Eger béyle olsayd:
sosyolojinin veya ilahiyatin kavramsal ¢erceveyi coktan ¢atmis olmalart gerekmez
miydi? Yap: bakimindan “gel-“ fiilinden tiiretildigi kesin. Bu fiilden dogmus
olmasi, “gecmisten/atalardan gelen seyler’i ifade eden bir kavram olarak kulla-
nildigini gosterir. Bu takdirde “gelenin” ne oldugu, nasil geldigi, gelmekte olanla
“simdide olan”in karsilasmasinda ortaya ¢ikani nasil adlandiracagimizin belirgin
olmasi gerekmez mi? Bu sorulara giivenle ve rahatlikla verecegimiz cevaplarin
olmamasi kavramla catismamizin devam ettigini gosterir. Gelenegin, Fransizca
“tradion” kavramina Tiirkge karsilik olarak tiiretildigi iddiast daha makul gorii-
nityor. Gelenegin Tiirkge sozliiklerdeki sosyolojik kaynakli tanim agirligt da bunu
destekler durumdadir.

Gelenek merkezinde ileri siiriilen goriigleri, yapilan tanimlamalart birkag
grupta toplamak miimkiin. Ornegin bircok yaklasimin ortak yani gelenegin, geg-
misten bugiine aktarilan, toplumlarin yapip etmelerinden olusan maddi ve ma-
nevi degerler oldugudur. Ornegin Gordon Marshall, gelenegi, belirli davranigsal
norm ve degerleri benimseyip asilayan, gercek ya da hayali bir ge¢misle siireklilik
gosteren ve genellikle yaygin bicimde benimsenen ritiieller veya baska sembolik
davranis bicimleriyle iliskili toplumsal pratikler kiimesi” (Marshall, 1999) sek-
linde tanimlamaktadir. Buna sosyolojik yaklasim denilebilir. Bu yaklagim, top-
lumsal, siyasal ve kiiltiirel kategorilerin ve iktidarlarin olusmasina destekleyici
arglimanlar sunabilmektedir. Ikinci bir yaklagim kiimesi, 6zsel olarak metafizik
veya dini kaynaga yonelen yaklasimdir. Buna gére gelenek, beseri nitelikler tasisa
da insan ve Allah arasindaki hukuktan dogar ve daima bu hukuk etrafinda anlam
kazanir. Bir bakima gelenek dinin sosyal goriiniimiidiir. Ornegin Seyyid Hiiseyin
Nasr’a gore gelenek “en evrensel anlamda insani ilahi olana baglayan ilkeleri, bir
bakima hikmet-i halideyi icerir” (Karadeniz: 2002:33). Gelenegi, anlamlar ve
bi¢imler deposu olarak goren ve ondan istenildigi kadar ve istenildigi bicimde
yararlanabilen postmodern yaklagimlar da vardir. Tiirkiyede gelenek nazariyau
cevresinde yapilan calismalar da az ¢cok bu baglamlarda kiimelenebilir ve tartigma-
larin bu yaklagimlar1 kaynak aldiklar: sdylenebilir.
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Fakat modern dénemde iiretilen birgok kavram gibi gelenek kavrami da hala
hale-i tegvisten kurtulmus; zihnimizde berraklik kazanmus degil aslinda. Sosyal
bilimlerde ve biitiin sanat alanlarinda “gelencksellik” “gelenegin etkileri”, “gelene-
gin izleri” “modernlik ve gelenek” gibi bircok teorik yazi yazildi; bir¢ok inceleme
yapildi. Elbette bunlarin kabul edilmis gelenek anlamlari ¢evresinde kiymetleri
var. Ama gelenegin ne oldugu konusundaki her tartismada bir tiirlii kapatilama-
yan bir boslugun varlig1 da ortada. Bir de gelenekten tiiretilmis “geleneksel” ifade-
si var ki, problemi tahammiil edilebilir bir kabulden de iyice uzaklagtirmaktadir.
“Gelencksel toplumlar; “gelencksel sanatlar”, “geleneksel din” gibi nitelemelerin
oyle rahatlikla kullanildigina bakmayin. Biraz dikkat edince bu terkiplerdeki “ge-
leneksel”in bir nitelik iliskisi mi bir iyelik iligkisi mi kullanildigt konusunda bile
kafaniz karisabilir. Modernin icinde var olmus bir kavramin “klasik” ile “modern”
arasindaki karsitlik iliskisine benzer bir sekilde konumlandirilmast da ilging degil
mi mesela.

Gelenek baglaminda bir tartisma olusturmak, yaklagimlari analiz etmek,
birikimlerimizi ve imkanlarimizi asar. Esasen bu kisa degininin amact gelenek
kavrami etrafindaki tartigmalari haber vermek; sosyolojik ve metafizik yaklagim-
larin siirin anlamina nasil degdigine auf yaparak, Cumhuriyet 6ncesindeki siirin
yapisal ozellikleri ile de Cumhuriyet donemi siirine nasil kaynaklik ettigine dair
bazi belirlemeler ve yorumlar yapmakuir.

Cumburiyet Dinemi Siirinde Bir Kaynak Olarak Gelenek

Siirin en temel hatta en dogal kaynaklarindan biri gelenektir. Ciinkii her sair,
kabul etsin veya etmesin, bir gelenegin icine dogar. Siir ve gelenek iliskisi genel
bir bakisla iki diizlemde tartisilabilir:

1. Siirin kaynag olarak kiiltiirel Gelenek: Siirin i¢inden ¢ikug ve temas kur-
dugu sosyal, siyasal, maddi, manevi biitiin birikimlerle kurdugu iliski,

2. Siirin kaynagi olarak edebi gelenek: Siirin, kendisinden 6nceki poetik an-
layislarla, bigim, ses ve gorsel sistemlerle kurdugu iligki.

Yeni Turk siiri ve ozellikle Cumhuriyet Donemi Tiirk siiri baglaminda bakil-
diginda siirin kiiltiirel birikim olarak gelenekle iligkisi hem algt hem de uygulama
bakimindan gesitlilik gostermektedir. Cumhuriyet donemi sairi, siyasal ve sosyal
olarak gelenekle baglarin koparildig1 bir ortama dogmustur. Igine dogdugu orta-
min en belirgin siyasal tavri “devr-i sabik” diisiincesinde goriiliir. Siyaset, sosyal
hayat, egitim, hukuk degerleri agisindan “eskimis olan devir” kapanmistir. Milli
dil ve milli tarih, Avrupa hukuku, egitimi ve hayat;, Anadolu realitesi bir dl¢iide
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kiiltiirel gelenegin yerine ikame edilmistir. Fakat bu ikame uzun siire kugatict
olamamis; edebiyat biitiin tiirleriyle kiiltiirel gelenegin kapilarini yeniden agmaya
basglamistir. Bu baglamda Yahya Kemaldeki, “kolektif ruh”, Mehmet Akif’teki
“ittihad-1 Islam”, Ziya Gokalp'teki “ma’seri vicdan” ve “milli tarih”, Necip Fa-
zildaki “biiyiik dogu”, Sezai Karakog'taki “dirilis” kavramlari bir bakima Cumhu-
riyet'ten Osmanli birikimine yeniden bakma ve bu birikimden yeni anlayiglar ve
ilkeler ¢tkarma girisimi olarak diisiiniilebilir.

Cumbhuriyet Dénemi i¢in siyasal, sosyal ve felsefi olarak artik Bati birikimi de
bir gelenektir. Bu a¢idan bakildiginda Bau diisiince hareketlerinin, ideolojilerinin
ve poetikalarinin Cumhuriyet donemi siiri i¢in 6nemli bir kaynak oldugunu séy-
lemek gerekir. Nitekim pozitivist, materyalist, idealist ve hedonist bakis acilarinin
dénem sairlerinde kiiltiirel bir gelenek olarak izleri oldukga belirgindir. Ornegin,
Yahya Kemal’in Nev-Yunani, Nazim Hikmet'in ilerlemeci ve toplumcu, Necip
Fazil, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki, Ahmet Muhip Diranas’in sembo-
list, Orhan Veli’nin olgusal ve pratik ve Ikinci Yeni'nin biling disina 6nem veren
tutumlari, 6nemli dl¢tide Batr'nin bu kiiltiirel birikimiyle iligkilidir. Cumhuri-
yet donemi siirinin kiiltiirel baglamda gelenekle iliskisinin énemli bir boyutu da
folklordur. Ziya Gokalp'le agilan halk kiiltiir iirtinleri, Ahmet Kutsi Tecer, Bedri
Rahmi Eyuboglu, Cahit Kiilebi gibi sairlerle baslica kaynak haline gelirler. Masal-
lar, tiirkiiler, maniler gibi sozlii tiriinler, yazmalar, yelekler, yemeniler gibi somut
varliklar, digiinler, merasimler gibi uygulamalar, acik, gizli, simgesel anlamlar
tagtyan birer kiiltiirel kaynak olurlar. O derece ki Bedri Rahmi, resimde oldugu
gibi siirde de poetikasini folklorik @irtinlerin anlam alanlarindan cikarir; estetik
anlayisini folklorun iglevsel giizellik anlayigina yaslar.

Siirin kendi gelenegiyle iliskisine, ozellikle temalar, bigimler ve tslup diize-
yinde bakildiginda da Cumhuriyet dénemi siirinin gelenekle farkli oranda ve ni-
telikte iligkiler kurdugu goriiliir. Bu iliskileri bazi sairler ve hareketler tizerinden
degerlendirmek miimkiindiir.

Yahya Kemalde, gelenekten yararlanmak olarak adlandirilan poetik ilke,
Halk ve Divan siirlerinin sadece bi¢im ve soyleyis ozelliklerini devam ettirmek ya
da onlart yenilemek anlamini asan nitelikler gosterir. Ona gére gelenek, kolektif
ruhu idrak etmek ve onunla yasamakur. Elbette Yahya Kemal eski siiri tazmin,
tahmis ve tanzir etmistir. Ama 6rnegin o, Baki'nin “Avazeyi bu 4leme Davud gibi
sal/ Baki kalan bu kubbede bir hos sada imis” beytine auf yaparken, siirsel bir
miizigin pesinde olmaktan dte, “ses”e sinmis bir insan ve evren anlayiginin da mi-
rascisi olarak duyar kendini. Gelenegi anlamanin bir boyutu da sairin, milletiyle
ayni manevi hava i¢inde yasadigini anlamakur. Yahya Kemal, eski siirin sesini,
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ritmini ve ahengini ararken eski sairlerin bunlari milli hayatun i¢inde aradiklarin:
fark eder. Divan siirinin nizamini kurmasi ve ahengine ulagmasinin arkasinda,
milletin yasayip duydugunu ifade etme kabiliyetinin yattugint goriir. Hilmi Ya-
vuz'un da isaret ettigi gibi, onda gelenegi yeniden tiretmek, “gelenegin zihinsel
arka planindaki Diinya goriisiini, siirsel imlerle yeniden tiretmek anlamina gelir.
Divan siirinin Diinya goriistini dile getiren ‘saray’ metaforu, Yahya Kemal'de ‘sal-
tanat’ metaforuna doniisiir ve bu metafor, siyasal ya da dinsel iktidar: degil, Islam
medeniyetinin estetigini imlemeye baglar” (Yavuz, 2003). Gelenegi anlamanin bir
boyutu da sairin, milletiyle ayni manevi hava i¢inde yasadigint anlamakur. Yahya
Kemal, eski siirin sesini, ritmini ve ahengini ararken eski sairlerin bunlart milli
hayatin icinde aradiklarini fark eder. Divan siirinin nizaminit kurmasi ve ahengi-
ne ulagmasinin arkasinda, milletin yasayip duydugunu ifade etme kabiliyetinin
yatugini goriir. Fark eder ki sair ile cemiyetin biitiin tiyeleri birbirlerine ¢esitli
agilardan baglidirlar. “Sair milli hayatun sahidi mevkiindedir; padisahtan serdara
kadar biitiin sahsiyetleri yasatan odur. Hasili siir biitiin sanatlara biitiin hayata

boyle baglarla bagli ve o cemiyetin timsalidir” (Beyatli 1990: 53).

Nazim Hikmet, modern poetik algilarin yani sira geleneksel olanla da bag
kurmak ister. Bu baglamda halk kahramanlarina, halk hikiyelerine y6nelir. Bu
yonelmenin en derli toplu 6rneklerinden biri Kerem ile Asli hikayesidir. Tarihsel
bir kahraman olarak islenen Seyh Bedreddin Destani’'nda bir taraftan emek, s6-
miirii problemini Batili bir yaklagimla degerlendirir bir taraftan da bu problemi
Osmanli-Tiirk tarihi icinde ele almak ister.

Cumbhuriyet ddneminde kendisinden 6nceki biitiin siir birikimine, anlayigina
itiraz ederek var olmak isteyen siir hareketi kuskusuz Garip hareketidir. Bu tarz
bir kargt ¢ikist elbette Nazim Hikmet'in Resimli Ay dergisinde baglattug: “Putlar:
Yikiyoruz” (Nazim Hikmet,1930) kampanyasindan bagimsiz diisiinemeyiz. Or-
han Veli de, Ahmet Hasim, Yahya Kemal ve Ikinci kusak hececilerle temsil edilen
dénemin edebiyat anlayisina ve bu anlayisin kiiltiirel birikimine sert itirazlarda
bulunur. Orhan Veli, séz sanatlarinin, anlam sanatlarinin, sanatlar aras: etkilesi-
min tiimiinii reddeder. Diinyanin degistigini, artik aristokrasinin egemenliginin
sona erdigini, insanlarin romantizmin aldaticiigindan hayatin gergek yiiziine
gectigini; dolayisiyla kendilerine kadar gelen siirin artik insanlara verecegi hi¢bir
seyin kalmadigini dissiiniir. Oyleyse gelenek yikilmali ve yeni siir kurulmalidir
(Orhan Veli,1941). Itirazlara dikkat edildiginde, Garip siirinin sadece soz ve an-
lam sanatlarini degil, kendisine kadar gelen siirin arka planini olusturan bilgi
kuramint ve kiiltiir ortamini da reddettigi goriiliir. Orhan Veli ve arkadaglari,
bunlarin yerine ¢ogunlugun yasadigi, soludugu canli bir alt kiiltiiri siire tagtya-
rak; gelenegin ruhundan, zevkinden, bi¢iminden kurtulmak isterler.
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Behget Necatigil'in gelenege yonelisi, gagdaslari olan Ikinci Yeni ve Attila Ilhan’in
yonelisinden pek farkli degildir. Bu ortak yénelisin merkezini “ses” olusturur. O,
Divan siirinin sesinden, sanatlarindan yararlanmaktan s6z eder, ama onun soyut
diinyasinin icindeki degerlerden pek s6z etmez: “Divan siirinden yararlanmay:
olmiis kelimeleri diriltme diye anlamiyorum ben. Estetikten, istiften, disiplinden
yararlanmak diye aliyorum. Halk siiri nasil bir yaniyla toplumcu siire kaynak
olabiliyorsa, Divan siiri de biraz kapali, biraz soyut siire dylece destek olur. Fa-
kat siir, ne yone yonelirse yonelsin, ge¢cmisten kopamaz. Eski motif ve imgeleri
de degerlendirmek, onlarla da beslenmek zorundadir” (Necatigil,1983: 95). Ne-
catigil’e gore gelenege yonelis, gelenegin tekrart degildir. Eski kelimeleri, nazim
sekillerini, nazim ol¢iilerini kullanmak, gelenekten yararlanmak demek degildir.
Gelenegin dil tecriibelerinden, dile kattiklart zenginliklerden, s6z sanatlarindan
faydalanmak gerekir.

Sezai Karakog, yerli diisiince ve gelenegin ruhunu, Islim medeniyetinin bii-
tiiniine yoneltilen bir bakistan ¢ikarir. Ona gore medeniyet, siire, ruhi bir gii¢ ve
ozgiiven verir. Bu ruhi gii¢ ve dzgiivenin adi “dirilig”tir. Onun, “benim siirim,
ask, hiirriyet, yasayis ve 6liim gibi, var olmanin dinamitledigi noktalardaki trajik
espriyi, irrasyonele ve absiirde bulanmig mutlak’i zapt etmektir” demesi, gelenege
nasil bir déniis yapmak, bu déniisii yeni hamlelerle nasil ileriye ¢cevirmek isteyisi-
ne isaret eder. Ona gore, ileriye ¢evrilen bu hamlelerde, ask, 6liim, insan ve tabiat
yeniden en 6nemli fon olacakur siirde. Ask, yeniden ideal ¢ehresine biirtiniince;
olim, bir ¢lirimeden, maddeye doniisiimden uzaklasacak, hayatn igine ¢ekile-
cek; varligr anlamlandiran, sonsuza ve mutlaka agilan bir pencere olacakur. “Siir-
de yapilacak yenilik, cogu kez goriildiigii gibi, bicimde olan yenilik degil, ruhta
yeniliktir. Ama bu (ruhtaki) yenilik, esasta gelenege karsi olmak degil, belki onun
biraktigi noktadan baslamak demektir” (Karakog 1982: 96). Sezai Karako¢’'un
ve ondan sonra gelen dini duyarlikli ve elestirel siirin en yakin oldugu, en ¢ok
etkilendigi sairin Necip Fazil oldugunu da belirtmek gerekir. Necip Fazil, “varo-
lug”, “varolus gayesi”, “Mutlak Hakikat”, “hayat”, “6liim” ve “zaman” karsisindaki
aray1s ve miicadeleleriyle; Sezai Karakog’a ve ondan sonra gelenlere yol agug: gibi,
onlarin poetik ¢ergevelerini de belirler.

Ikinci Yeni siiri Garip siirinin tersine imgeye kapilarini agar, edebi sanatlara
ozgiirlik tanir ve siradanlikean kagar. Bu, bir anlamda Divan siirine, Ahmet Ha-
sim siirine kapt aralamakur. Bu yillarda Ikinci Yeninin 6nde gelen sairlerinden
Turgut Uyapin kitabina «Divan» adini vermesi ile “gelenek” konusu yeniden tar-
tisma alanina cekilmis olur. Hatt bir elestirmen Ikinci Yeni sairlerini “sinsi bir
Divan siiri muhipligi” ile suglar (Ayvazoglu, 1989: 333). Fakat aslina bakilirsa
“Divan”, “Divange” gibi isimler, Divan siiri muhipligini ispatlayacak bir delil de-
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gildir. Kald: ki Ikinci Yeni sairlerinin siirlerindeki “insan” problemi, buna imkan
tanimaz. Ama gelistirdikleri soyut dil ve bigimci anlayss, gelenege bazi gonderme-
ler yapmalarini kaginilmaz kilar. Galiba Ikinci Yeni ile gelenek arasindaki iliskinin
boyutlarini, teknik noktalarda aramak daha dogru olur. Nitekim Hilmi Yavuz,
“Divan siirinin teknik bakimdan biiyiik bir yetkinlik gdsterdigini ve bu teknikten
yararlanilabilecegini” (Ayvazoglu, 1989: 335) s6ylerken bunu anlatmak ister.

Siir ve kiiltiirel gelenek baglaminda tizerinde durulmas: gereken en orijinal
sairlerden biri Asaf Halet Celebidir. Celebi, 1940’lardan itibaren siirlerini tasav-
vufa, bilingaltina ve dogu mistisizmine yaslayan; kiiltiir (hatta kiiltiirler arasi) ve
bilgi kaynakli yeni bir siir koyar ortaya. Onun siirlerinde rahatlikla Divan siirinin,
Fars ve Arap siirinin, tasavvufsiirinin, masallarin, Budizmin hayal ve sembolleri-
ne, dair izler bulmak miimkiindiir. iz diyoruz ¢linkii onun siiri kiiltiirel ve edebi
gelenegin ozlerini ve bigimlerini nakletmez veya yeniden iiretmezler. O, “Sidd-
harta, Misr-1 Kadim, om mani padme hum, halakassemavat, he, amon, ra,” gibi
kelime ve terkiplerle, miiphem ve sirli (i¢rek ve gizemli) soyut formiiller kurar. Bu
formiiller, dogu ve bat1 medeniyetlerinin menkibevi ve mitolojik birikimlerinin
Celebi'de nasil bir kiiltiirel dagarcik olusturdugu isaret eder. Mistisizmi, Islam
gelenegi icindeki tasavvufla birlestirip “tabiatiistii bir 4lemle irtibat kurarak, iis-
tiin bir bilgiyi arastiran ve akli ve nicelik¢i denemelere dayanmadan, sezgi giicii
ve vecd halindeki pratiklerle esyanin 6ziine ait bilgiye, Allah’a ulasacagini ileri
siiren tasavvufl felsefl meslek” (Bolay, 1999: 314) olarak tanimladigimizda, Asaf
Halet'teki “mistik temayiil”ti tamamuiyla geleneksel tasavvufi yolun icinde say-
makta zorlaniriz. Ciinkii 6ncelikle soylemek gerekir ki, tasavvuf yolunda, nefsin
egitilmesi, ruhun ve kalbin temizlenerek ilahi 4lemin gergekliklerini yansitmas:
icin ziihd ve riyazet hayau gereklidir. Tasavvufi (mistik) tecriibe talip, miirit, salik
gibi katlarda olusmaktadir ve bu yolculuk kisisel tecriibeyi agan bir nitelik goster-
mektedir. Asaf Halet’in mistik bilgiye dayanan imlerinin, bu tecriibeyi ¢agristuran
yanlari vardir kuskusuz ama asil olarak reel pratiklerden kopan, kendi i¢ine do-
nen, varliginin kendi fiziksel tarihini agugint duyan insanin “mistik yasant”sini
duyururlar.

Sonug

Son olarak siir ve gelenek iliskisinin dogru algilanmasi ¢evresinde genel bir
degerlendirme yapilabilir. Bir kere her sair tartismasiz bir bicimde bir gelenegin
icine dogar. Sair, gelenekle iliskisini kabul etse de reddetse de bu gergeklik degis-
mez. Ciinkii edebiyat tiretimi i¢ine dogulan kiiltiiriin ve dilin i¢inden yapilir. Sair
oncekileri okuyarak baslar. Siir ve gelenek tartismalarindan eli bog ¢tkmamak icin
bu iliskinin degismez boyutlarint gérmek gerekir. Ornegin siir ve gelenek iliskisi,
bir takim siir bi¢imleri, tiirleri ve temalar1 olarak anlagilirsa giiniin siirinin olmasi
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gereken baglanti noktalari kaybolabilir; dahasi siir ve gelenek iligkisi, sig bir diiz-
lemde birbirini ortadan kaldiran griislerin ¢arpisma alani haline gelebilir. Siyasal
ve sosyal hayatta gegmisin bazi uygulamalarini taklit ve tekrar etmekle veya siire
eski kelimeler katmakla, eski nazim bigimleri ve 6lgiileri kullanmakla gelenekle
bag kurulmus olmaz. Gelenegin dip dalgasinin bugiine ulasmasi i¢in sairin asil
yapmast gereken sey, gelenegin imge diizenini kuran soyutlama diinyasini anla-
makur. Ciinkii sair, ancak bu sekilde yeni bicimler elde etmek, ¢agin dramini bu
bi¢imlere katmak tizere, gelenegin diinyasini yoklayabilir. “Gelenek kendi bi¢im-
lerini, kendi temalarini oldugu gibi saire teklif etmez” (Karakog 1982). Ister ki
sair, bilgi alanina, duyus alanina acilirken, kendisinin insanliga kazandirdig cag-
risim diinyasina goz atsin. “Sairi, kendi sifresini almaya zorlamaz; saire, kendi sif-
resini bulmasi i¢in gelenegin sifresini 6grenmesi gerektigini haurlatir”. Gelenegin
aynist olmayi diisiinmekle, gelenegi reddetmek arasinda, tutarsizlik bakimindan

pek fark yokrtur.
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“GELENEK VE MODERNLIK iCINDE
YENI TURK SiIRi”

Ertan ORGEN*

Giris

Genel hatlariyla Tiirk siirinde gelenek diye tanimlayabilecegimiz yapida “hi-
kemi s6z”, “biiyiik veya yiice konu”, “lirizm” gibi temel unsurlar vardir. Bunlar,
insanin ve doganin siradanliktan uzak tutuldugu “ilahi” olana gotiiren bilgi anla-
mina gelir. Burada Nasr'in “Gelenck metafiziktir, gelenek bir inang ve fikir kalibi-
dir”'soziinti de haurlayabiliriz.

Siirde gelenegin sosyolojik tarafiyla ilgili olan ise baglanma, belirli bir zaman
icinde yerlesme ve antolojik tistiinliik kurma yani yayginlikur.
Bir bagka perspektif de iktidar ve gelenek meselesidir. Siiregelen yapiy1 destek-
leyecek ve kollayacak olan bir iktidar, adi devlet veya toplumsal bir ag ne olursa
olsun belirleyicidir.

Gelenegin 6nemli bir kavram haline gelmesi modernlikle iliskilidir. Yine
Nasr’a gore “Birgok dilde, modern zamanlar incesinde tam olarak gelenege tekabiil
eden bir deyim kullanilmis degildir.” > Modernin gelenegi ise karst ¢ikma, siirekli
degisim iginde insani kii¢liltme, kaybetme, zamansizlik (parcalanmig mikro za-
man), sekiiler bir zeminde yayginlik diye adlandirilabilir.

Tiirk Siirinde Gelenek ve Modernlik

Tiirk edebiyatinda gelenek diye tanimlayabilecegimiz saydigimiz 6lgiiler ige-
risinde tek dénem Klasik Tiirk siiridir. Her ddnem ve her sair icin bu kaynak ve
sosyolojik sinir, Tiirk sirinin agilmazidir. Bati edebiyati etkisindeki yeni siire ba-
karken Halk veya Divan siiri motifi, kahramani, hatta mazmunu aranmasi bah-
settigimiz boyutlarla iligkilidir. Elbette bu kaynaklardan gelen bilgiler ve anlatma
bi¢imleri vardir. Ancak baskin olan yap1, modernle birlikte o zihniyet ve kiiltiirel
birikimin disina ¢ikmistir. Clinkii artik ortak kitaplardan, anlatmalardan besle-
nilmiyor ve tstelik sair de kendi basina kalmis bir kisi olarak seyrine devam edi-
yor. Iktidarla her zamanki gibi yan yana ve hatta kars karstya da degil. Bu sebeple
modernlik, bireyi yaratirken alisildik sair ve siir gelenegini de ortadan kaldirtyor.

*  Dog. Dr., Balikesir Universitesi.

1 Seyyid Hiiseyin Nasr, Bilgi ve Kutsal, (Cev. Yusuf Yazar), iz Yaymlari, Istanbul, 1995, s. 50.

2 S.Hiiseyin Nast, agy., s. 49. Nasr dolayisiyla metafizik gelenek anlayisina Bat'da énciiliik eden Frithjof Schuon
ve René Guenon da anilmast gereken isimlerdir.
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Sair, ait oldugu toplumsal yapinin agk, 6liim, mekin, zaman gibi bircok algisi-
n1 arttk gegmisteki bilgiyle aktaramiyor. Ciinkii yeni siir, inang diinyasi olarak
diinyevidir. Tanzimat sairleri icin varlik bir azap hiline gelirken, Servet-i Fiintin
sairlerinin varligin yerine baska inan¢ alanlart bulmaya calismalarini haturlatmak
gerekir. Mesel4, Tevfik Fikret'teki evrensel insanlik fikri, Cenap Sahabettin'de hic-
bir 6ze ulasmayan kdinat fikri bu bilgilenmenin ilgi ¢ekici yansimalaridir.

Cumhuriyet dénemi itibariyla keskin bir yeni, inkilap, degisim vurgusu et-
rafinda eski diye tanimlanan bu alt basliklar, kendisine zorlukla yer bulur. Bu
dogrultuda, Yasar Nabi'nin inkilap edebiyatina bagli sozleri donem icinde yeniyi
savunanlar icin ortak bir egilimi ifade eder: “Edebiyatimiz, eski edebiyat ananemiz-
le rabitasiny kokiinden kesmis bulunuyor. Yeni edebiyatimiza bir kik ararsak, bunun

igin garba tevecciih etmek mecburiyetindeyiz.”?

Modern siirimizin Yahya Kemal Beyatl: ve Ahmet Hasim'le belli bir sisteme
oturdugu kabul gérmiis bir bilgidir. Bu yeni siir dar alanli bakarsak belli kanallar
tizerinden gelisir. Cok bilinen Ahmet Hasim-Tanpinar-Diranas-Ikinci Yeni; Yah-
ya Kemal-Hisar sairleri; Necip Fazil-Sezai Karako¢; Nazim Hikmet-Toplumcu
1940 Kusagi-Attila Ilhan-1960 sonrast devrimci siir belli basli kulvarlardir. Ortak
noktalari ise modernin imkAanlari igerisinde siiri siirdiirdiikleridir. Ancak izlenen
Batili zihin tek basina degildir, genis bir tarihsellik sairleri takip etmistir. Zamanla
avangard taraflarindan vazgegtikge kendilerini gelenegin i¢inde konumlandirma
istegi 6ne gegmistir. Bu ¢ok uglara giden Nazim Hikmet, Oktay Rifat, Turgut
Upyar gibi isimler i¢in de gecerlidir. Boylesi bir durum, Garip tarzinin i¢inde kalan
sonrasinda istiare, telmih sanatlari tizerinden tarihsele ulasan Behget Necatigil,

Asaf Halet Celebi icin de farklr degildir.

Modern Tiirk siirinin bir baglanma igerisinde olup olmadigina baktgimizda
kopuslarin ve karsi cikislarin coklugu dikkatimizi ¢eker. Avangard olma adina her
hareket birbirini adeta reddeder. Bu tek basina ¢okga tartisilan 6z-bicim mesele-
sini agar. Tanzimat edebiyatinin ézctligii, Servet-i Funtn'un bi¢imciligi, Milli
Edebiyat'in 6zciiliigii, Yedi Mesalecilerin bigimciligi, Garip’in dzctlugi, Ikinci
Yeni’nin bicimciligi diye bir dizilis rahatlikla tespit edilebilir.

Buradan sairler ve metin 6rneklerine kisa kisa deginerek sozlerimizi somutlasti-
rabiliriz.

Yahya Kemal Beyatli, “Ask (Lirizm)” denemesinde siiri, bir cosku hali bigi-
minde tanimlarken kendji sirinin anahtarini da verir. Lirizm, insan ve tarih icinde

3 Yagar Nabi Nayir, “Orta Mektep ve Liselerde Edebiyat Dersleri” Giindiiz dergisi, Mart 1937, N: 12, S.287;
Mehmet Kahraman, Mehmet Kahraman, Divan Edebiyat: Uzerine Tartismalar, Beyan Yay., Istanbul, 1996, s.
78den alinmustir.
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onun siirinde birlesir. Modern siirin insansizlig1 onda yoktur, ama modernin igin-
den ¢ikamay1s tematik olarak hep kendini gosterir. Iki siirinden dizelere bakarak
bunu ornekleyebiliriz: “Atik Valdeden Inen Sokakta” siiri, moderni temsil eden
ozne sairin, tarih ve insani aradigt semte yolculugunu igler. Sair, yoksul semtin
Ramazan maneviyatindaki manzarasini yiiceltir ve gelenek siirinin “hikemi” tar-
ztyla konusur.

“Top giirleyip orug bozulan lihzadan beri
Bir nurlu nese kaplads kerpicten evleri”

Ancak ayni sair, “Eyliil Sonu” siirinde, modern insanin kaskat: yalnizligini ve
bu diinyaya bagliligin1 séylemekten geri durmaz. Onceki dizelerde yer alan biiyiik
diinya tasarimi, burada kiigiiliir.

“Hi¢ donmemek oliim gecesinden bu séhile,
Bitmez bir ozleyistir, oliimden beter bile.”

Ahmet Hasim'de insan varligini bu diinyada somut bir yere yerlestiremez.
Ama bu, askin bir yere dogru da gitmez. Onun siirinde bu hayali bir yerdir ve
diinyayr tiil ve gblge iginde birakan bir manzaradan ibarettir. Insansizdir onun
siiri. Insan askin bir varliga gegemez ve nerdeyse siiri de bu coskunlugu ifadeden
uzakur. Bu ydniiyle diinyaya cakili kalmis bir yerden konusur.

“O Belde” siirinde,

“Onlarin rubu sam-1 mugberden

Miitekasif menekselerdir ki

Miitemadi siikun u samt: arar;” derken sessiz ve sozsiiz bir yeri isaret eder.
Onun siiri, gelenegin hikemi tarafiyla bag kurmaktan uzakur. Zaten sairi bir ha-
kikat habercisi olarak gérmeyen tavri, gelenegin hakikatle siiren tarafina itirazdir.
Necip Fazil Kisakiirek'te trajik esikten konusma vardir. Onun siirinde insan, var-
ligin1 bulmaya ve onunla hesaplasmaya caligir. Bu diinyada olmak haline, sairin
kargilik aramasidir. Metafizikle agik ilgiye girer onun siiri. Oradan da asla uzak-
lasmaz. Gelenegin hakikati ile herhangi bir ¢eliskisi olmamakla birlikte agmigs ve
sakinlesmis, olgun bir sdyleyis yerine hep azap ve sorgular i¢inde kalan bir soyleyis
icindedir. Bu da tam modernligin i¢inde gelenekle yan yana gelistir. Artk yerin-
den ugraulmis gelenegin tegrifat1 ile konugma ihtimali kalmamis ve onun yerine
varligi hikmete teslim eden ama modernin igvasina ugramis insan ortaya gikmis-
ur. Kendi sozleriyle mutlak hakikati arayan siir ve izah edilemeyen bir diinyadan
s6z etmeketir bu.
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“Ne lleri Ne Geri” siirinde,

“Trenler gotiiriiyor,

Kendi golgelerinden

Kagisan insanlar:.

Trenler gotiiriiyor,

Dagdan daga siiriiyor,

Kendi golgelerinden,

Bagsiz govdelerinden

Kagisan insanlart...

Ve riizgar iiftiriiyor,

Geride dumanlari.

Ve riizgar iifiiriiyor,

Kaynagan ummanlar:.”

Sairin i¢inde durdugu diinyanin huzursuzlugu, modernin dayatmalaridir ve
o bu degersizligi agikca soyleyerek bir ¢ikis aradigini aktarmus olur.

Néazim Hikmet Ran, toplum ve bireyi kaynastiran bir siir kurma arzusun-
da avangardin ardindan apacik gelenekle kendi moderni arasinda sikisir. Seyh
Bedrettin'i kendi ideolojisi ile islerken metafizigin icine diiser. Sair, bu kitabi-
nin yazilma siirecini anlatirken mutasavvif sairlerin “bu kitabi ben yazmadim,
bana yazdirildi” deyisini baska bir ifade ile sdyler. Kitabin girisindeki agtklamas:
soyledir: Dariilfiinun Ilahiyat Fakiiltesi tarihi kelim miiderrisi, Muhammed Se-
rafeddin Efendi’nin 1925 tarihli “Simavne Kadist oglu Bedreddin” isimli risalesi-
ni okurken, hapishanenin penceresine Borkliice Mustafanin derviglerinden biri
gelir. Onunla konusmaya baslar ve asirlar 6ncesine bir yolculuk yaparlar. Sair,
gordiigii maceray1 anlatugini soyler. Bu kurgunun anlami sudur: Nazim Hikmet
ne kadar maddeden s6z eden bir sair olsa da onu yetistiren kiiltiiriin fizik Stesi,
duygusal yapist tesirini gostermektedir. Nazim Hikmet, bunu dile getirir: “Se-
rafeddin Efendi oldii mii, sag m1, bilmiyorum. Fakat eger sagsa ve bu yazdiklarimi
okursa benim icin: gidi hain, diyecektir, hem maddiyindan oldugunu iddia eder,
hem de Giritli kesis gibi, idistiine iistliik aradan asirlar gegmis iken, Borkliicenin de-
nizleri sessizce asan miiridiyle kavustugundan dem vurur.”™ Ardindan gelen sézleri
hesaplagsmay1 6nemsemedigi tizerinedir. Hatta Rubailerinde “Gergek bir alemdi
gordugiin ey Celaleddin, heyula filan degil” diye karsi cikugi Mevlana Celaleddin
Rumi’ye siire basladiginda yazdigi “Dergahin Kuyusu”nda “Ben de miiridinim iste
Mevlana” demistir. Son yazdig1 eserlerden olan Yasamak Giizel Sey Be Kardesim
(1962) romaninda, tekrar ondan biiyiik insan diye soz eder. Soziinii ettigimiz
tarihsellik sairin pesini birakmaz ifadesi, bu 6rnekte dogrulanir.

“Saman Sarist” siirinde,

“1961 yaz: ortalarinda Kiibanin resmini yapabilir misin
4 Nazm Hikmet, Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?, 7. b., Adam Yay, Istanbul, 1993, s. 228.
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cok siikiir ¢ok siikiir bugiinii de gordiim 6lsem de gam yemem gayrinin
esmini yapabilir misin distar” derken de kendi tarihselinin ortak kalip ifadesini
sosyalizm devrimi ile birlikte kullanir.

Sezai Karakog'un siirindeki arka plan ise ¢ok tanidik bir diinyadir ve bu diin-
ya, moderne miidahale eden bir menkibe, mitoloji tarihine agilir. Boylelikle me-
tafizigi, moderne hi¢ de abaruli olmayan bir dille yerlestirir. Hizirla Kirk Saat
kitabinda, Nuh, Musa, Suayb, Isa, Ibrahim, Yakub, Yusuf, Musa peygamberlerin
hikéyelerini, tasavvuf tarihinin 6nemli adlart Mevlana, Sems, Ibn-i Arabi ve Man-
sur’a kadar genisletir ve bir kopusun olmadigini dikkate sunar. Ciinkii ona gore,

“Cesmelerinden telefon ederim ben

Sebillerden tiirbelerden

Saray toz ve dumanlarindan

Almyazisindan”

dizelerinde oldugu tizere dogru yasanmayan bir zamani agsmak miimkiindiir.
Onun, gelenegin metafizigi ile rahatca bulugsmasi bir anlamda Necip Fazil'dan
gelen moderni de yumusatr.

Turgut Uyar'in 1970 yilinda ¢ok tarugilan ve gelenekle bag kurdugu iddia
edilerek hem 6vgii, hem yergi alan Divan kitabi siirde gelenegin tartigilmasina
zemin yaratir. Ancak o farklt bir aciklama yapar: “Divan yapmakta asil amacim,
geemiste, bir mutly azinbigin kullandigs araci, halk adina, halk yararina kullan-
makt.” Bir baska yerde de su aciklamay1 getirir: “Boyle bir kaynaga donmeyi hi¢
diisiinmedim. Divan giirinden, onun kendi degerlerinden yararlanilarak bir yere va-
rilabilecegine inanmzyorum. Cagini doldurmus ve kendini yenileyip diri turamamay
bir wygarligin degerleri bugiine nasil wygulanabilir?”®

Aslinda bireyin icine gomiilmiis bir siir yazan Uyar’'in kendisini konumlan-
dirma noktasinda bi¢im benzesmeleri disinda bu tarza gok yakin olmadigt mo-
dernin icinde var oldugu saptanabilir.

Ornegin “Susuzluk’a” baslikli siirde,

“hiiseyin de oldii oliir hasan da éldii oliir

olen ve dirilen o bitmez insana gel’

dizeleriyle metafizige kismen soyunsa da mersiyeye maddeci bir zihinle yak-
lastig1 ortadadir.

1960 sonrast siirin giiglii adlarindan Ismet Ozel, biitiin bir modern siir tec-
riibesinin bireye ve topluma déniik birikimini igsellestirir. Kendine doniik ta-

5 Turgut Uyar'la Bir Konusma”, (Konusan Naci Celik), YeniDergi, S. 68, May1s 1970, s. 393.
6 Cumburiyet, 31. 8. 1970; Asim Bezirci, 2. Yeni Olays, Tel Yay., Istanbul, 1974, s. 184’ten alindr.
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nimlarda gévdesi ile catisan ama insanlik adina yola ¢ikan bir i¢ catismay1 yasar.
Siirlerinde, 6znenin giicii ve saldirisy, bir ideal adinadir.

“Jazz” siirinde bu durumu 6rnekleyebiliriz.
“Bu vapuru kagirirsam beni belki de cinnet basar
belki kanser olurum bu yil sinifia kalirsam
nobette uyursam eger kitaplarims yakarlar
etimde sirpenge ¢ikar bu kizi alamazsam

bu isi bitiremezsem sehirden beni kovarlar
izinkagidim yanar konusacak olursam

bu senet bankalar kapanmadan
rubumunrengini kapatmayacak olursa

olur kuyuya diigen cocuk

cocugun mercan saati ¢atlar mutlaka

kosup haber vermeliyim”

Siirin ad1 yabanct bir miizik tiirii olsa da ezilmis siyahi irka isaret etmesi yant
basinda masumiyetin korunmasina arka ¢ikan 6znenin kendisiyle kavgasi, insan
ve sorumluluk duygularin: birlegtirir. Tiirk siiri burada gelenegi degil, artik birik-
tirdigi yeni bilgiyi sahicilik adina tasima noktasina dogru gelmektedir. Cok son-
radan Bir Yusuf Masals kitab ile halk hikayeleri tislabunda siir yazmasi da buraya
eklenebilir.

Sonug

Modern Tirk siirinde, dogallikla modern hayatin getirdigi sonuglar baskin
duruma ge¢mekte ve onun iginde tarihsel veya gelenek kendine ait bir yer bularak
siirmektedir. Ornegin ses burada 6nemli bir basliktir. Asirlarca bes vakit ezan sesi
duyan kiiltiir bundan asla vazgecememis ve birgok hafizada kalan siir bu sesle var-
ligin1 sirdirmistiir. Esas olan gelenegin ses oldugudur. Sizlanan, i¢ine gémiilen
bir dil ile bu esaslt gelenek ifade edilemez. Ciinkii bu gelenek modernin i¢inde
yasamak isteyen ancak arttk imkanlart daralmig bir gelenektir. Modernin sesi ¢o-
guldur. Gelenegin sesi nerdeyse tek seslidir. O da uyaran ve hikemiyAta yaklasan
bir ton tastyarak daima antolojide yer bulmustur.

Sosyolojik bir terim olarak gelenek, kusaklar arast devam eden aligkanliklar ve
zihniyet siirekliligi demektir. O zaman modern de uzun yolculugu etrafinda bir
gelenek kurmugtur, denebilir. Bu gelenegin tanimini dogrulayan bir saptamadir.
Ama biiyiik harfle yazilan ve hakikati ifade eden gelenek ile arasinda bir sinir var-
dir. Bu sinirt tespit etmek icin siir 6rneklerinde vurguladigimiz tizere diinyanin
ve insanin nasil anlauldigint kozmos ve kaos terimlerine bakarak sonuca baglaya-
biliriz. Makrokozmos gelenektir, mikrokozmos bu metafizigi modernde siirdiiren
gelenektir. Kaos ise modernin gelenegidir. Modernin gelenegi karsi ¢ikmakr.
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“ISLAMCI OYKUNUN GELENEK VE MODERNITE
ARASINDAKI SALINIMI”

Cemal SAKAR

Ne Seninle Ne Sensiz

Gelenek ve Modernite arasinda organik bir iligki vardir. Yasayabilmeleri i¢cin
birbirlerini gereksinirler. Modernite i¢in ‘simdi, burada’ vurgusu zorunludur,
clinkii cagdas olmak simdiyle ilgilidir. $imdinin ilani i¢inse ge¢mis, mazi gerek-
mektedir. Mazi modernligin hem icerik hem de zaman bakimindan yeni/cagdas
oldugunu gosterir. Tersinden gelenek icin de modernlik lazimdir, aksi takdirde
kendini tanimlayamaz, kendinin farkina varamaz. Ikisi arasindaki rekabet aslinda
hayatta kalabilmek icin savagan av avcr rekabeti gibidir. Av aver rekabetinin daha
¢ok modernlestirilen toplumlar icin gecerli oldugunu vurgulamakta fayda var.
Zira Bauda ortaya ¢tkan modern durum kendi i¢ dinamikleriyle kendi krizle-
riyle kendi celiskileriyle ortaya ¢ikmis zorunlu bir durumdu. Ancak s6z konusu
zorunlu durum modernlesmenin tarihsel yasalara ve zorunlu degismelere bagli
oldugu inancini dogurdu. Bu inang determinist bir anlayis ortaya koydu ki bu da
modernitenin zaferidir.

Modernlesmenin asla geri ¢evrilemeyen, hep ileriye dogru akan, her toplum
icin zorunlu yasalari ifade eden bir siire¢ olarak kavranmast modernitenin evren-
sellesmesi ya da evrensel basarisi anlamina geliyordu. Ancak zorunlu ve dogrusal
akig anlayisi moderniteyle gelenegi birbirinden kesin hatlar seklinde kopariyordu.
Modernlesme hamlesi hep ileriye, giizele, dogruya dogru akan zorunlu degisimi;
gelenekse gegmiste kalan, kdhnemis, gegersizlesmis degerleri gosteriyordu. Ay-
dinlanmadan alinan giicle pozitivist ve sekiiler bilim anlayisi sayesinde geleneksel
olan iyice gozden diiiriiliiyordu. Gelenek neredeyse cehalet, kér inanis, hurafe
ve akildigilikla 6zdes hale geliyordu. Bir tarafa pozitivist, yani bilimsel bilgi di-
ger tarafa cehalet konuluyor; boylece modernite ve gelenek birbirinin antitezi
olarak konumlandiriliyordu. Gelenek cehaletin, sosyal esitsizligin, kadin-erkek
iligkilerinde nobranligin, gelir dagilimindaki ugurumun, ifade hiirriyetine imkan
vermemenin, otoritenin nedeni ve sonucu sayildi. Tabii ki modernite bunlarin
tam tersi olan tiim degerleri vaat ediyordu.

Determinizmin kendi toplumlarinda islemedigini géren Bat1 dist devletler
modernlestirme gorevini kendileri tistlendi. Bu durum Tiirkiye ve diger Miislii-
man {ilkelerde devrimci bir nitelik gdsterdi. Yeni kurulan ulus devletler geleneksel
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olan her ne varsa tiimiinii radikal bir bicimde reddetti. Tarihi, cografyay: yeniden
yazdi, kendine yeni bir dil olusturdu. Devlet boyle yaparak modernlesme siire-
cini gelenegin yerine ikame etmeye calisiyor, moderniteyi geleneksellestiriyordu.
Radikal reddedislerin toplumlarda siyasal, ekonomik, ahlaki krizler dogurdugu-
nu biliyoruz. Krizlerin temelinde yatan asil neden, devletle halkin birbirlerine
karst glivenini yitirmis olmasidir. Devlet bir yandan gecikmislik psikolojisiyle ‘az
zamanda ¢ok igler yapmanin’ derdindeyken toplum da kendisini var eden deger-
leri kaybetmemenin pesindeydi. Radikal reddedis nedeniyle toplum kendisine,
kimligini tanimladigr degerlere karsi hizla yabancilagtigini diisiiniiyordu. Soziint
ettigimiz karsilikli kaygilar nedeniyle krizler kaginilmaz oluyordu. Tiirkiye 6ze-
linde bu krizler bir donem tek parti iktidarin verdigi giice dayanarak ceberut
bir bi¢cimde asilmaya calisildi. Sonralar: askeri darbeler devreye sokuldu. Devlet
reddettigi degerlerin yerine hizla yenilerini ikame etmek zorundaydi yoksa iki
kutuplu toplumsal yapr karst karsiya gelip krizi besliyordu.

Modernlestirilen toplumlarda krizleri agmak icin gelenek her zaman uygun
bir ara¢ olarak devreye sokulur. Modernlesmenin yarattugi bosluklar gelenekle
doldurulmaya calisilir. Béylece gegmiste, geride kalanlardan faydali olabilecekler
bugiine tasinir. Ornegin gegmisin kahramanlari, efsaneleri, sanat eserleri toplum-
sal bir onurun insast i¢in devreye sokulurken; ortak tarihsel mirasa, bilince ve
kiiltiire ait kimi unsurlar da toplumsal uyum icin seferber edilir. Ciinkii gelenek
bin yillara dayanan birikimiyle toplumsal hayatin orgiitlenmesinden, insan iligki-
lerine kadar genis bir alanda goriinmez kuvvet olarak faaldir. Gelenek dil, tarih,
cografya, kiiltiir, toplumsal biling ve kimlik gibi konularda uzlagimlar olustur-
mustur; dahasi gelenek uzlasimlar demektir. Uzlagimlar sayesinde insanlar ortak
tercihlerini belirler ve sozlesmelerini olusturur. Bir degerler dizgesi olarak gele-
nek; toplumsal hayatin kurulusunu ve isleyisini tayin eder; ayni zamanda siyasi
iktidara megru bir zemin yaratir.

Moderniteyle gelenek arasindaki gerek organik iliski gerekse modernlesme
stireclerinde gelenege duyulan ihtiyag ikisi arasindaki iliskiyi karmagiklagtirir.
Ozellikle Tiirkiye gibi iilkelerdeki zorunlu modernlestirme siireglerinde toplumla
devlet arasindaki giivensizligi izale edebilmek icin gelenege bir ¢cimento olmast
bakimindan sik stk miiracaat edilir ve devreye sokulur. Bu karmasik, ¢eligkili du-
rum moderniteyle gelenek arasindaki iliskiyi ¢ok boyutlu bir hale sokar. Modern-
lesme siireclerinin her tilkenin kendi 6zgiil kosullar: icinde farklilagabilecegi inan-
ct iste bu ¢ok boyutluluk nedeniyle ortaya atlir. Her tilkede, hatta tarihin farkls
dénemlerinde farkli modernliklerin ortaya ¢ikabilecegini kabul etmek, modernite
kavramina 6zcii yaklagimin terk edilmesi ve onun agik kavram haline déniismesi
demektir. Agik kavram anlayisi moderniteye hayatiyet saglar ve her kosulda cari
olmasinin dniinii acar.
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Gelenekten soz ediyorsak, gelene ek olmus, bir anlamda gelmeye devam eden
bir seyden s6z ediyoruzdur. Bir sey gelmeye devam ediyorsa onun da takipgileri,
stirdiiriiciileri vardir. Gelenegin gelmeye devam ediyor olmasi, onu ge¢misin ¢eyiz
sandiklarinda saklanan giizel, kiymetli, ama vakti ge¢mis seyler olmaktan ¢ikarir.
Bu durum ‘degisen icinde degismeyen’ seklinde adlandirilir; yani gelenek bir 6z
olarak kabul edilir. Modernitenin agik kavrama déniistiiriilerek her kosulda haya-
tiyet kazanmasina benzer sekilde gelenegin de 6nii agilir, ama bir farkla; gelenek
modernitenin aksine bir 6z olarak kabul edilir, bu 6z degisen i¢inde degismeden
kendini muhafaza eder. Modern olansa siirekli degisen, degisime acik olandir.
Modern olan bu yiizden giivenilmezdir, gelip gegicidir, onun sundugu degerler
tizerinden kimlik tanimlanamaz.

Bugiin icin belki de ‘modern i¢inde Miisliiman kalmak’ gibi temel bir sorun
ortaya ¢tkmistir. Her ne kadar modernite icinde siiren bir gelenekten soz ediyor-
sak da hayata hakim olan paradigma modernitedir. Siyasetten, ekonomiye, huku-
ka, toplumsal iligkilere kadar her seyi bu paradigma belirlemektedir. Geleneksel
degerler referans olma vasfini yitirmistir, gayri mesrudur; bundan dolay: da 6zel
hayatin, ozel tercihlerin icine sikisip kalmustir. Iste bu sikisma gelenegin bir 6z
olarak kavranmasinin ve 6ziin hayata ne sekilde aktarilacagina iliskin sorularin
cevapsiz kalmastyla ilgilidir. Burada yasanan sikismayla ilgili birka¢ nedenden soz
edebiliriz: Egemen paradigma gelenegi gayri mesru ilan ettigi ve kamusal hayat
kendi ilkeleri etrafinda belirledigi i¢in gelenek kendi ilkelerini mesru bir sekilde
kamusal hayata egemen kilamaz, yasalagtiramaz. Dolayisiyla kendisini ret tizere
diizenlenmis bir hayat iginde yol bulmaya caligir. Gelenegin bir biitiin olarak
kavranmasi, gelenek iindeki her seyi sahiplenmeyi gerektirir. Bu nedenle Ibn-i
Teymiyye de Ibn-i Arabi de ayn1 gelenegin iginde gbriiliir. Zaten saldir1 altindaki
gelenege karsi ozelestiri bir tiirlii gelismez. Yine 6zcii yaklasim nedeniyle tevariis
edilen formlarin, simgelerin, imgelerin zaman iginde nasil ve ne kadar degisti-
ginin farkina varilmaz. Tabii ki burada etkili olan, saldir1 karsisinda gelenekle
ozdeslesme hissidir; bu his sayesinde insan kendini bir silsileye, bir zincire bagli
hisseder ve buradan giig alir.

Ay Karanlik Bulamadim Yolumu

Oykiimiiz agisindan bakildiginda modernlestirmenin Tiirkiye'deki seriiveni-
ne uygun olarak iki kutuplu tavrin siirdiiriildiigiinii goriiriiz. Islamcilar agisindan
modernite-gelenek ¢atigmasi dykiiniin neredeyse kurucu atmosferidir. Ciinkii
Tiirkiyedeki radikal modernlestirme tavrinin yaratugs siddet, insanlar: tersinden
aynu sertlikle tevariis ettikleri her ne varsa onlart korumaya itti. Aksi kimlik kaybi,
inanclarina, tarihine, cografyasina yabancilasmak demekti. Tevariis edilen her ne
varsa hepsi gelenekle; gelenek Islami olanla 6zdeslesti. Oykiimiiz bu 6zdeslesmeye
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dylesine sahip ¢ikt1 ki, Islamcr diisiince agisindan 1970’lerden sonra baslayan ge-
lenek elestirilerine hi¢cbir zaman kapi aralamadi. Elestiriler daha ¢ok moderniteye
yonelik oldu. Modernitenin, insani, varolusunu anlamli kilan geleneksel deger-
lerden kopardig: iddiasi, elestirinin basat unsuruydu. Bu kopus nedeniyle insan
basta kendisine olmak tizere, diger insanlara ve bagli oldugu kiiltiire yabancilagi-
yordu. Yalnizlik, bunalim, yersizlik-yurtsuzluk yabancilasmanin semptomlari ola-
rak gosteriliyordu. Modernitenin insanda meydana getirdigi bu tahribat Islamc
oykiiniin hicbir zaman vazgegemedigi konular arasina girdi. Rasim Ozdenéren’le
enikonu tebariiz eden 6ykii damarinin ilk 6rneklerinde s6z konusu temalar sik¢a
islenmis ve bir daha da vazgecilmemistir. Hastalar ve Isiklar adindan da anlagila-
cag lizere modernlesmenin hasta ettigi insanlari konu alir, ama 1gitk/umut hep
vardir. Bu 151k, yani hastaligin caresi tasavvufi 6greti ve pratikleridir. Denize Agi-
lan Kaprda tasavvufi hayatin bireyi nasil yalnizligindan, bunalimlarindan, kimlik
kaybindan kurtardigina sahit oluruz. Aslinda yapilan modernitenin karsisina ge-
lenegi koymakur.

‘Insanin diistiigii yerden kalkacagr’ fikri Islamci 6ykiiniin yaslandigr temel
tezlerdendir. Bu teze gore ugradigimiz yikim modernlestirilmedir, yani gele-
nekten kopmak. Buna gore simdi yapilmasi gereken gelenege yeniden donmek,
geleneksel degerlere sarilip yalnizliktan, buhranlardan kurtulmakur. Gelenegin
[slami olanla 6zdeslestirildigini sdylemistik; bu nedenle gelenege sarilmanin aslin-
da Allah’in ipine sarilmak, Islami olana dénmek anlamina geldigi asikardir. Mo-
dernlestirilme tarihimiz iki kutuplu olarak yiirtidiigii icin, boylesi bir yaklagim
toplumsal bir gergeklige de oturuyordu. Oykiiciiliigiimiiz agisindan bakugimizda
hastalik bir yanda tedavi bir yandayds; simdi yapilmast gereken senteze ulagmak-
t1. Aslinda senteze ulagmak degil, 6zcii yaklagimlar nedeniyle modernite tiimden
reddedilip yerine gelenek ikame edilmeliydi.

Daryush Shayegan’in gelinen noktay: ‘kiiltiirel sizofreni’ olarak tanimladigi-
n1 hatrlayalim. Shayegan’a gére Dogu toplumlari farkli bilgi bloklar: arasindaki
celiskiler icinde yasamakradir. Birbirlerini iten ve karsilikli olarak bigimsizlestiren
bagdasmaz diinyalar arasindaki ¢atlaga diismiis durumdayizdir. Bu durum bizim
bakisimizi sakatlamakta ve tpk: kirik bir aynada oldugu gibi, diinya gercekligini
ve tinsel imgeleri bigimsizlestirmektedir. Onun 6nerdigi elestirel akil sayesinde
bir tiir sentezdir. Ancak sentez fikri Miisliimanlar arasinda yaygin olarak kabul
gormemistir. Iste bu nedenden dolay1 Islamci dykii moderniteyi bir kutba gelene-
gi de diger kutba yerlestirmistir. Oykiideki dram, gatisma, gerilim gibi atmosferin
kurulmasina yardim eden unsurlar da s6z konusu kutuplardan beslenmistir. Ra-
sim Ozdenoren’in Giil Yetistiren Adam’1 bu kutuplulugun en giizel 6rneklerin-
dendir. Bir yandan modern hayat en ug 6rnekleriyle akarken, diger yandan miite-

1 Rasim Ozdenéren, Giil Yetistiren Adam, 1z Yay. 15. bask, Istanbul 2009, s. 39.
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deyyin birisi modernligin icinde kirlenmemek i¢in kendisini evine kapatr: “[E]n
onemlisi savagtan sonra olup bitenlere bulasmak istemedim. Evden ¢ikinca sanki
tizerime bir menfurluk bulasacakmus gibi geldi bana hep. Bundan da ka¢tim.” Bu
iki hayat bicimi oykii icinde hicbir zaman kesismez; ta ki finaldeki gazete kupii-
riine kadar. Iste bu kesismeme hali iki tarzin da birbirlerini radikal bir bicimde
reddetmeleriyle ilgilidir. Reddedisin en 6nemli sonuglarindan birisi Misliman
zihninde modernitenin kétti, ¢irkin, yanlis; geleneginse iyi, giizel ve dogru olan-
larin tiimiinii gostermesidir. Her sey siyah-beyaz kadar keskindir; genellikle gri
bolge yoktur. Bundan dolay: da oykii kisileri genellikle tek boyutludur; ya iyinin
ya da koétiiniin temsilcisidir.

Giden Giin Omiirdendir

Miisliman bir kisinin zihninde deger yargilar1 zaten vardir ve giindelik haya-
unt bu degerlere gore belirler. Deger yargilari Miislimanlar igin verilidir, tarihiis-
tiidiir, evrenseldir. Dolayisiyla deger yargilarinin gelenege ait oldugu diisiintilmez
bile; onlar Miisliiman kimligi acisindan vazge¢ilmez 6nemdedir. Zaten insanlarin
onemli bir bélimii bugiin stirdiirdiikleri geleneklerin, adetlerin Kur'an'dan mu,
siinnetten mi kaynaklandigini bilmeksizin sadece ‘giizel bir sey’ oldugu igin siir-
diirtirler. Komgusu agken tok yatlmayacagini bilir; béylesi bir bilmeyi illa bir
kaynaga baglama ihtiyaci duymaz. Gelenek de giictinti 6nemli 6l¢iide sorgulan-
maksizin tevariis edilen formlardan alir. Insanlar kendilerine kadar gelen form-
larin, atalarinin yiizlerce, binlerce yillik deneyimlerinden siiziiliip geldigini bilir.
Fazlur Rahman hayat icinde siiren bu formlari ‘yasayan siinnet’ olarak kavram-
sallagtirir. Stinnetin bir anlaminin da gelenek oldugunu hatirlarsak, Hz. Peygam-
berin sahsinda hayata aktarilan emir ve ilkelerin o giinden bugiine hayat i¢cinde
derinleserek geleneksellestigini soyleyebiliriz. Gelenegin Islami olanla Gzdeles-
mesinin onemli argiimanlarindan birisi de iste bu siinnet-gelenek anlamdagli-
gidir. Oykiimiiz geleneksel degerleri genellikle bu anlamdaslik {izerinden temsil
etmeyi secer. Oykii kisilerinin riza, tevekkiil, kanaat vb. ézelliklerin tastyicist ve
temsilcisi olmasi gelenegin bugiinlere ne sekilde tasindiginin ve yasandiginin bi-
rer numunesidir.

Degerlerin tasinmasi ve gelecek kusaklara miras olarak birakilma kaygisi, mo-
dernlesme siirecinin getirdigi olumsuzluklar, degerlerin asginmaya maruz kalmas:
nedeniyle oykiicii, oykiisiinti daha ¢ok modernitenin deger yargilarina yonelik
saldirilarina kargi koymak, onlart muhafaza etmek ve miimkiinse bagkalarina da
onermek tizerine kurar. Baglandigi deger yargilar1 kimliginin bir parcasidir. Olay-
lara ve olgulara deger yargilari zaviyesinden bakar, ona gére degerlendirir. Sadece
degerlendirmekle kalmaz, kendi hayati i¢inde onu yasamaya calisir. Ancak mo-
dern olan bir zar gibi hayat tamamen kusatmistir; her ne yapilacaksa bu hayat
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icinde yapilacakur. Oykiilerde goriilen i¢ine kapanma, kasabaya, mahalleye siki-
sip kalma, giderek yalnizlagma soziinii ettigimiz kusatmayla ilgilidir. Oykiilerin
bilin¢dist olarak modern olanin kugatmasint kabullendigini syleyebiliriz. Hiise-
yin Su'nun Giden Giin Omiirdendir adli dykiisiindeki Nazif Bey séziinii ettigimiz
kusatlmigligr somut olarak hissetmek bakimindan tipik 6rnektir: “Her gecen giin
biraz daha, hi¢ kimseye kiismeden kiiskiin bir hayata, hi¢ kimseye darilmadan
dargin bir goniile sahip oluyordu. Insanlarla sozii sohbeti bitiyor, iliskileri giiriik
ip yumag gibi ¢ekip actik¢a kopuveriyor, zaman ve mekin daraliyordu. Nazif
Bey’in diinyas: kiigiile kiiciile ditkk4nla evi arasindaki iki kiigiik sokakla Uzun
Cargrdan ibaret olmustu adeta. Kasabadaki degisiklikler, konu komsunun ko-
susturmalari, is bliylitmeleri onun i¢in higbir sey ifade etmiyordu. Hepsini de
uzaktan izlerdi, biitiin bunlar kendi ¢evresinde olup bitmiyormus gibi. Kasabanin
kiyametini bekliyordu sanki.”® Nazif Bey, Uzun Carsrdaki degisime kendisinin de
ayak uydurmast halinde yine kiyamet duygusunu tagir. Ramazan Dikmen’in Ses-
siz Gigvercinler'deki Yahya Efendi de benzer bir yalnizlasmayi, sikismayi yasar. Bu
tip oykii kisilerinin yasadigi kiyamet duygusu, daha ¢ok hizla yaganan degisimle
ilgilidir: “Dontistim, degisim dedikleri akil almaz akisin, geng bir 6mre sigacak
kadar kisa bir ge¢misin izlerini, degerlerini bile silip siiptiren dalgalarina kargi tek
siginak yazik ki hafizalarimiz. Ama hafiza kér bir bataklik.”> Hizi nedeniyle hafi-
zalar1 bile silip stipiiren degisim, 6ykii kisilerinin baglandigi her ne varsa hepsini
bir yikima, sona dogru siiriikler. Ayrica tagidiklari degerleri aktarabilecekleri in-
sanlar1 bulamazlar. Bu algi kiyamet duygusunu da besler; zaten yasadiklari baskin
duyguya yaragir bir sekilde ikisi de dykiilerin finalinde vefat ederler. Bekledikleri
kiyamet degilse de kendi kiyametleri béylelikle kopmus olur.

Oykii kisilerinin yasadig1 kiyamet duygusunun kaynagi geleneksel formlarin
normatif olmasiyla ilgilidir. Normatif formlar giindelik hayata kilavuzluk eder;
hayat: kendince diizenlemek ister. Bir yanda modernlesmenin agtg1 yaralar, di-
ger yanda geleneksel degerlerin hayata aktarilma arzusu kisilerde gerilim ve ¢a-
tisma yaratir. Gelenek-Modernite gerilimin ortaya c¢ikardigt yarilma, catisma,
kiyamet... bir anlamda mahviyet duygusu, ayni zamanda oykiiciilerin zimni bir
sekilde anlasmiscasina ortak paydalar olusturmasina hizmet eder. Ornegin Hii-
seyin Su Giilsefdeli Yemenide Halakiz'1 soyle tasvir eder: “Tam tersine; yiiziinden
tebessiimii hi¢ eksik olmayan, sevecen, yumusak basli, evde her seye, her yere,
her ise yetismeye calisan bir insandi. Bityiiklerden birisi biz ¢ocuklardan bir sey
isteyecek olsa, yerinden ilk yekinen halam olurdu. Ellerimiz onun eteginden ay-
rilmaz, dizinin dibinden kalkmazdik. Bir tavugun civcivleri gibi, halam ev i¢in-
de ve ev disinda nereye giderse biz ¢ocuklar da ardindan dokiiliirditk hemen.

2 Hiiseyin Su, Guilsefdeli Yemeni, Hece Yay. 1. baski, Ankara 1998, s. 25.
3 Ramazan Dikmen, Mubayyer, Hece Yay. 1. baski, Ankara 2006, s. 188.
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Ben de ablalarim da ne 6grendiysek halamdan 6grenmisizdir.” Simdi Ramazan
Dikmen’in Afife Ablanin Incileri'ndeki Afife Ablaya bakalim: “Mahallede yediden
yetmise herkesge sevilir, sayilirdi. Her zaman giiler yiizliiydii, daima agirbasli. Ne
de yumusak kalpliydi. Karinca incitmezdi. Eli de hep acikti. Degil misafirlerini,
miisterilerini bile bir bardak ¢ay, bir parca ¢orek, bir iki dilim meyve ikram et-
meden gondermezdi. Hani ne yana bakilirsa bakilsin kasaba kizlarinin ablastyd:
ve ona pek yakisan bu sifatt durdugu yerde almamusti. Hak etmisti: fedakarligi,
hizmet severligi, oldum olast genis yiiregiyle...”

[slamer dykiiciiler dykiiniin 6z, degismeyen iizerinden kurulmast halinde, ku-
ruldugu niteligin geregi olarak evrensel olacagini diisiiniirler. Dahasi bu topraga,
topragin mayasina, ruhuna uygun olacak, yabancilasmaktan da kurtulacakur. [s-
lamcr Gykiiniin ruhu ve vaatleri bir 6z'e baglanmak, oradan beslenmek, oradan
neset etmek seklindedir. Boylesi bir iddia 6ykiiyii ister istemez degerler sistemi
tizerine kuracagy icin, kendi yiikseldigi degerlerin disinda kalanlar: elestirir, yan-
lislar. Modernlestirilme siirecinin ¢ift kutupluluguna bagli olarak moderniteye ve
gelenege yiiklenen anlamlardan s6z etmistik; bu anlamlandirma sayesinde 6ykiicti
yanliglama, elestirme hakkin: elde eder.

Gelenek-modernite gatismast baglaminda neredeyse 2. Mesrutiyet Islamcili-
gindan beri alinan pozisyon dogal olarak edebi eserlerin de ¢ergevesini, kavram-
sal alt yapisini belirlemistir. Siireg i¢inde giderek bir norma déniisen bu ¢erceve
sonraki kusak edipler icin de gerekli modelleri, igerigi ve bi¢imi belirlemistir. Bu
baglamda Islamci 6ykii kendi referans gercevesini modernitenin kétiiniin, gelene-
ginse iyinin hallerini gdstermesi seklinde kurdugunu séyleyebiliriz. Referans siste-
mi, ortak paydalar olusturmanin yaninda belirli simgeler de tiretmistir. Ornegin
gelenek: riza, tevekkiil, kanaat, ahsap ev, yardimlagma, dayanisma, cemaat icinde
olma, mahremiyet; moderniteyse: hirs, israf, cok katli binalar, asfalt, giyim-ku-
samdaki acilma, mahremin yikilmasi, bireysellesme seklinde simgelestirilir.

Kimseye Etmem Sikdyet Aglarim Ben Halime

Once baz1 6ykii kitaplarinin adinit hatirlayalim. Rasim Ozdenéren: Hastalar
ve Istklar, Carptlmislar, Coziilme, Cok Sesli Bir Oliim, Acemi Yolcu. Ali Haydar
Haksal: Yalnizlik Sarkaci, Sesim Bana Yetmiyor, Evdeki Yabanci. Sadik Yalsizucan-
lar: Hi¢, Kiif; Sirl Tuglalar. Cihan Aktas: Suya Diisen Dantel, Son Biiyiilii Giinler,
Duvarsiz Odalar, Act Cekmis Yiiziinde... Kisacik haurlayista bile kitap adlarinin,
yalnizlik, hiiziin, kiyida kalmislik, yenilmiglik, savrulmuglukla ilgili oldugunu
gorebiliriz. Bu duygulari yaratan hi¢ kugkusuz devletin ceberut bir tavirla giris-

4 Hiiseyin Su, Gilsefdeli Yemeni, Hece Yay. 1. baski, Ankara 1998, s. 9.
5 Ramazan Dikmen, Mubayyer, Hece Yay. 1. baski, Ankara 2006, s. 176.
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tigi modernlestirme siirecidir. Ilk donemdeki idamlar, hapisler, siirgiinler zaman
icinde gevsese de devletle toplum arasina giren giivensizlik uzun yillar boyunca
stirmiistiir. Deyim yerindeyse modernlestirme siireci geleneksel degerlere sonuna
kadar bagli insanlari hep yagamin kiyisina itmistir. Bu tip kisiler de geleneksel de-
gerlerin yagama aktarilma zorunluluguyla modern hayat arasinda sikisip kalmig-
ur. Bu sikisma hali yukarida séziinii ettigimiz ‘modern iginde Miisliiman kalma’
gayretinin bir sonucudur. Modernite egemen paradigma olarak hayati kendince
bi¢imlendirirken, gelenek referans degerini yitirir demistik, iste bu hal 6ykiideki
baskin ruh halini de belirlemistir. Ornegin Necip Tosun’un 6ykiilerinde yenil-
miglik, kistrilmuglik hali ¢ok baskindir. Neredeyse Gykiilerinin genel atmosferi
hep bu yenilmislik altinda olusur ve hiiziin her zaman basat duygudur. Aynalar
ve Sirlardaki yenilmigligini anlayan 6ykii kisisi, hayatin kiyisinda hi¢ kimseye
ilismeden sadece esyalarin tasidigi hatiralara tutunarak yasamaya calisir: “Bu do-
lasmalarda en ¢ok da bir tanidiga rastlamaktan korkuyordu. Onu diislerinden,
kendinden koparacak bir baskastyla karsilasmak istemiyor, hep kendisiyle olmak,
icinin, hislerinin, gdnliiniin sesinin pesinde, o kokularda yitip gitmek istiyordu.”®
Ancak bunca kenara itilmiglige ragmen 6ykii kisileri kendi halinde, inan¢lariyla,
deger yargilariyla bas basa yasamalari miimkiin olmaz; hayat hi¢ beklenmedik
bir sekilde 6nlerine ¢ikiverir. Necip Tosun'un son oykii kitabinin adinin Anszzin
Hayat olmasi bu bakimdan manidardir. Tam kendi kabuguna ¢ekilerek yasamaya
calisan kisinin 6niinti hayatin ansizin kesmesi aslinda modernlesmeyle yiiz yiize
gelmeye telmihtir. Iste bu karsilasma anlari ciddi bir yikima neden olur. Ciinkii
‘kirtk aynalarda gergeklik ve hayaller bicimsizlesmektedir.” Bir anlamda moderni-
te gelenege ait her ne varsa hepsine kendi bigimini vermeye ¢alismakrtadir.

Modernitenin bu miitecaviz tavri nedeniyle dykii kisileri hep kendi i¢ine ka-
panmayt, evine, bir kuytuya ya da bir duyguya sarinmayi secerler. Necip Tosun'un
Otuziigiincii Peron'daki ykiilerinin final ctimlelerine bakalim: Aynalar ve Sirlar:
Elini aynaya uzatip, yiiziine, ruhuna, dagilmis saclarina dokundu. Mektup: Alan-
daki saat kulesi ilgisiz bir zamani vururken o ¢oktan battaniyenin altinda kay-
bolmustu. Gegiz: Derin bir nefes alip eve dogru yiirtimeye basladi. Oruziigiincii
Peron: Disarida yagmur dinmisti. Ricar: Higbir zaman yolcu olarak girmedigi,
hep tanidigr tanimadigs insanlari karsiladigi mekana, otogara dogru yoneldi. Sis
Canlarz: Kendini, bu miizigin saran, isitan ritmine birakt. Karsilagmalar: Kalp
ilactnin saati gelmisti. Yagmur: Ikisi de hi¢ kipirdamadan saatlerce bu goriintiilere
dalip gittiler. Park Otel: Kafasini masaya koyup uyumaya calisti. Yansima: Oylesi-
ne kendinden gegmisti ki giiriiltiiyle mezarligin istiinden gegen ugagin sesini bile
duymamusti. Ugultu: Ugultu, sadece ugultu. Hi¢ kesilmeyen, cogalan, durmak-
sizin gogalan. Bakiglar: Siparis igin gelen kapicinin zil sesi odada ¢inlarken o, sira

6 Necip Tosun, Otuziigiincii Peron, Hece Yay. 1. baski, Ankara 2005, s. 12.
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sira fotograflarin kargisinda oylece kalakalmisti. Kirzlmalar: Taksi giines 1s1ginin
vurdugu 1slak asfaltta akip gidiyordu. Acikea goriilecegi gibi sadece final climleleri
oykiilerin genel atmosferini vermeye yetmektedir. Finallerde ortak olan duygu ka-
panma, siginma, sartlmadir; neredeyse bir eylemsizlik hali. Bu duygular: yasayan
oykii kisileri hayat i¢inde tutunacak bir dal bulamayinca kendine ve hatiralarin
tastyicist olan egyaya siginmayi, tutunmay1 seger.

Buradaki siginma, tutunma duygusuyla Hiiseyin Su ve Ramazan Dikmen'de-
ki kiyamet duygusu benzerdir. Oykii kisilerinin yasadig1 geri cekilme ve siginma,
tutunma, kiyamet duygulari, kimliklerini bor¢lu olduklart geleneksel degerleri
korumaya yoneliktir. Ancak modernitenin her yani sarmast oykii kisilerinde bu
yikim duygusunu meydana getirir. Kendi sonlari kiyametin habercisi gibidir;
clinkii tagidiklart degerlerin son temsilcisi olduklarina inanirlar.

Buna modernitenin zaferi diyebiliriz.

Yine mi Figan Var Bizim Ellerde

Ama biz yine de modernitenin zaferi demeyelim.

[slameilik diisiincesinin yiiz yili asan bir zaman iginde gelenek-modernite
meselesinde bir pozisyon aldigini ve bu pozisyonun Islamct diisiincenin kavram-
sal alt yapisini belirledigini soyledik. Ister istemez Islamct Gykii de bu referans
cercevesi icinden beslendi ve yazimiz boyunca gostermeye ¢alistigimiz ortak pay-
da, ortak simgeler, ortak tutumlar, ortak tepkiler... gelistirdi. Bilin¢dist olarak
modernlesmenin hayatin her alanini kusatugini diisiindii ve boylece stirekli gii-
venli, korunakli bir alana ¢ekilmeyi secti. Burada Miisliimanlarin inanglarinin
geregini yerine getirmek igin kamusal alanda kendisine yer agilmadigini, tersine
buralardan kovuldugunu da belirtmeliyiz. Modernlestirilme tarihi boyunca dev-
letle arasinda yer yer ¢ok siddetli, yer yer diisiik diizeyde catismalar yasandi. Hii-
seyin Su'nun Ana Usiimesi'ndeki dykiileri; Ramazan Dikmen’in 6zellikle Aylzk
Dergi ve Maverada yayimladig: ilk donem 6ykiileri; Necip Tosun'un da Kuyx,
Infitar, Tbrahim... adli Gykiileri séziinii ettigimiz siddete karst koymaya calisan,
tavir takinan, meydanlara inen, bu ugurda 6liimii goze alan insanlarin anlatuldig:
oykiilerdir. Ancak zaman i¢inde bu tiir 6ykii kisileri giderek geri ¢ekilip kendi
tizerine kapandi ve yasamin kiyisina distii.

Tiirkiye'nin sosyolojisine baktigimizda modernlesmenin bugiin geldigi nokta
itibariyle iki kutbun temsilcilerinin de sikdyetci oldugunu goriiriiz. Miitedeyyin/
mubhafazakar kesim diinyevilesmenin, sekiilerlesmenin toplum i¢inde yayginlik
kazandigindan; laik/sekiiler kesimse muhafazakarligin artugindan sikayetcidir.
Aslinda modernlestirme siirecinin kendi elleriyle isletildigi laik/sekiiler seckinle-
rin sikdyetine bakilirsa bu siirecin basarisiz olduguna hitkmedebiliriz. Ama o za-
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man da miitedeyyin/muhafazakar kesimin sikdyetlerini anlamakta zorlanabiliriz.
Bu sosyolojik tartismay1 bir yana birakarak oykiimiiziin kendi trettigi ‘ortak
diinya'nin giderek kendisi icin bir hapishaneye donistiigiinti soyleyebiliriz. Bu
hapishane nedeniyle 6zellikle 1990 sonralari miitedeyyin kesimin merkeze dogru
ylirtimesini, modern hayat ierisinde is, makam, mevki, pozisyon sahibi olmasini,
yani yeni bir orta sinif olusumunu iskaladigini sdylemek abarti olur mu? Mii-
tedeyyin yeni orta sinif geleneksel degerlere en az babalari, dedeleri kadar bagl:
oldugunu séylemektedir. Ancak bu baglilikla birlikte hayat kargisinda tutumlar:
onceki kusaga benzememektedir. Kadin-erkek iliskilerinden, kamusal mekanin
diizenlenmesine kadar hayat yeniden bi¢cimlenmektedir. Titketim aligkanliklar,
yeme-i¢me begenileri, tatil anlaysslar: ve aile igi iliskilere kadar genis bir iliskiler
ag1 hizla bigimlenmektedir. Yeni kusak hem gelencksel formlara hem de moder-
nlik anlayisina kargt ¢itkmaktadir. Bir anlamda yerlesik kategorileri, yillar icinde
olusan yapilari, ortakliklart altiist etmektedir. $imdi gelenek nedir, modernite ne-
dir sorular1 yeniden sorulmaktadir.

Bu sorular altinda yetisen gen¢ kusak oykiiciiler bir ‘bigcim sikigmasi’ yasa-
maktadir. Kendinden nceki kugaklarin bu yeni hayat kargisinda nasil donuk-
lagtgini gozlemlemektedirler. Genglikleri nedeniyle baglarinda esen kavak yelleri
kendi referans ¢ergevesini olusturmaya simdilik engel. Sahip olduklari gelenek-
sel degerleri 6nceki kusagin olusturdugu ortak payda ve simge diizenegi icinde
stirdiirmek istemedikleri agik. Ciinkii postmodern zamanlarin kaygan zeminini
ayaklarinin altnda hissediyor ve bu kaygan zemin ideolojik pozisyon aliglari nere-
deyse muhal bir hale getiriyor. Yasadiklar: sikismayt ironiyle ya da yeni simgelerle
agmaya calistyorlar. Geleneksel/evrensel degerleri riza, tevekkiil, kanaat gibi 6ykii
kisilerinin hallerinde gostermek yerine, daha ¢ok arketipler, mitler, masallar, des-
tanlar {izerinden gostermeyi seciyorlar.

Yeni zamanlar kendi dilini/bigimini de dogurur. Onemli olan dogan bu di-
lin toplumla, insanlarla, insanlikla ne kadar temas edip etmeyecegi. Ciinkii yeni
kusak sadece gelenek-modernite yapilarini, kategorilerini altiist etmiyor; aslinda
son yillarda 6zellikle Miisliiman cografyalarda yasananlarla kendisi altiist oluyor.
Yasananlar bildigi kaliplara sigmiyor, bu durum da gelenek-modernite iliskisini
yeniden sorgulamaya aciyor.

Simdi bigim sikismasinin ne sekilde agilacagini gérmek icin zamana ihtiyag
var.
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SANATTA GELENEK GELENEKTE SANAT
SEMPOZYUMU ACILIS PROGRAMI KONUSMALARI

Prof. Dr. Hiisrev SUBASI

Degerli Bagkanim, muhterem Rektoriim, ok kiymetli meslektaglarim ve de-
gerli misafirler, hepinizi saygiyla selamliyorum. Giizel Sanatlar Fakiiltemiz, Fa-
tih Sultan Mehmet Vakif Universitemizin kuruldugu giinlerde faaliyete baglayan
ii¢ fakiilteden birisidir. Ilk mezunlarini da vermekle 6viing duydugumuz Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, kendi teskilatlanmasini ve kendi programlarini yola koyduk-
tan sonra artik i¢cinde bulundugumuz sanat alanlarinda bir takim meseleleri ilmi
zeminde tartismaya yonelik bir seyler yapma ihtiyaci igerisinde iken, bolim
kurullarimizda ve akademik kurullarimizda bir sempozyum diizenleme konusu
dile getirilmis, Edebiyat Fakiiltemiz ile de isbirligi yaparak, konularin igerisine
mimariyi, musikiyi, sanat felsefesini de katarak boyle bir sempozyum diizenle-
me yoluna gidilmistir. Kiymetli arkadagim Fatih Andi Bey’in de ifade ettigi gibi
konu kendisine ulastug zaman degerli bagkanimiz Hasan Can Bey, alicenap bir
yaklagimla “kesinlikle bize diisen ne varsa, tamamen yaninizdayiz” dediler ve bu
sempozyumun diizenlenmesini desteklediler. Kendilerine biitiin kalbimle sahsim
ve fakiiltem adina tegekkiir ediyorum. Zaten bu ilcede Belediye Bagkanligi yapug:
sirece Umraniye’nin imranina ddeta dmriiniin en giizel yillarini harcamis bir
arkadagimiz ve dostumuz Hasan Can Bey. Hizmetlerinin devamint diliyoruz.

Sanat konular: etrafinda tartisa geldigimiz bir¢ok bahis var. Burada sanatin
tanimini yapacak degilim, ama ozellikle sanat ve medeniyet mirasimizi tanima
ve degerlendirme konusunda birtakim problemlerimiz var. Ozellikle geleneksel
sanatlar semsiyesi altinda faaliyet gosterilen dallarda istulah sorunlari var, bakig/
perspektif sorunlart var. Gelenek nedir? Mevcut mirasi okuma konusunda kri-
terler ne olacak? Geleneksel dedigimiz zaman neyi ifade ediyoruz? “Geleneksel
sanatlar” dedigimiz zaman anlagilanlar, anlagilmast gerekenler midir? Gelenegin
sanatla iliskisi nedir?

Medeniyetler sanatla konugsurlar. Gelecegin medeniyetini inga etmek {izere
yola cikanlar gegmisten neyi alip gelecege tastyacaklardir? Iste tam da bu noktada
icra etmekte oldugumuz sanat dallarinin arkasindaki felsefi plani cok iyi anla-
mak gerektigi agik¢a ortadadir. Ancak bunlar i¢in meveut egitim sistemi gerekli
donanimi sagliyor mu? Gegmisi saglikli okumak babinda bize yeterli donatilar:
veriyor mu? Tabii bir takim problemlerimiz var; onun i¢in bazi isimlendirmelerde
bile sikintilar yagtyoruz. Yani, biitiin bunlarin ilmi zeminlerde, sanat alaninda
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eser iireten sanatgilar, akademisyenler, yazarlar, elestirmenler arasinda tartigilmas:
gerekiyor. Biz bu anlamda bir baslangi¢ yapalim istedik.

Degerli Fatih Bey arkadagimin da ifade ettigi gibi bundan sonrakileri Allah
saglik ve imkan verdigi siirece daha lokal daha mevzii konular etrafinda tegkilat-
layarak gotiirelim arzusundayz.

Kendilerinden bildiri rica ettigimiz alanlarinin duayen isimleri yaninda geng
akademisyenlerin sunacaklari arastirmalar da ayr1 bir deger katiyor toplantimiza.
Vakit verip bu giizel toplantiy1 tesrifleri ve uzun zamanlar i¢inde olusan birikim-
lerini bizimle paylasmalar1 sebebiyle kendilerine tesekkiir ediyorum.

Konu mimari, edebiyat, musiki, felsefe ve sanat olunca, sempozyumu da bir
buguk giine sikistirmak icap edince, daha fazla uzatamazdik. Bu yiizden biraz
sinirli sayida bildiriye yer vermek durumunda kaldik. Ancak bundan sonraki
sempozyumlarda biraz daha konulari lokal tutarak belki daha fazla sayida aragtir-
maci, yazar, akademisyen arkadaslarimizi bir araya getirme imkani olacakur diye
umuyorum.

Her hal @ kdrda hayirli bir baglangi¢ yapugimiz diisiincesindeyim. Allah’tan
basariyla tamamlamay: diliyorum.
Bu vesile ile sayin Baskanimiza, bizi biitiin ¢alismalarimizda daima destekleyen
degerli Rektoriimiiz Musa DUMAN Beyefendiye, bildiri sahiplerine, sempozyu-
mun diizenlenmesinde emegi gegen ¢ok degerli arkadaglarimiza, hepsine hepiniz
ve sahsim adina tegekkiir ediyor, toplantumizin basariyla sonuglanmasini diliyo-
rum. Sag olun, var olun efendim.
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“SANAT GELENEGINDE GUZEL KAVRAMI”

Prof. Dr. Aydin UGURLU*

GIRIS

Sanat, her alanda Giizel'in aranmasidir. Sanatsal degerde GUZEL kavrami
icin yapilan calismalar; yalniz sanat sinirlari icinde degil, her alanda ve meslekte
goriilmektedir. Ciinkii sanatin temel amaglarindan biri, insan yagantisini kabalik-
tan kurtarmak, incelik ve kibarliga yoneltmedir. Can almaya y6nelik askerlik i¢in
bile Giizel arayisina yoneldiginde Sanattan yahut 6lmeden 6nce, canli olmanin
gergek ozelliklerini arayan “Yagam Sanat¢ilarindan” bahsedebiliyoruz. Dogada-
ki giizellik insan oldugu siirece degerlendirilir. Doga, bir sanatgi tarafindan gor-
sellestirildiginde yapilan ¢alisma “Giizel” olur. Nietzsche, diyalektik yaklagimla
giizel icin, “Dejenere olmugslyozlasmas insandan baska hi¢ bir sey cirkin degildir”
distiniilerek estetik yargt alaninda giizeli, z1ddi ile agiklamaya galigir.

Tarihsel Siireg I¢erisinde Giizel Kavrami

Giizelin ne oldugu Ilkgagdan beri sanatgilar ve diisiiniirlerce arastirilmus, fa-
kat net bir sonuca varilamamistur. Ilkgagdan bu yana “sanattaki giizel kavrami"n
inceledigimizde, donemlere gore farkl dlciitler ile gelistigini goriiyoruz: Platon’a
gore giizel; ahlakli ve fizik biittinliikee, ideal giizellikte olmalidir. Aristoteles’e gore
ise Platon ol¢iitlerine ek olarak yararly, diizenli, 6l¢ii ve orantli olan giizeldi. Plo-
tinus igin giizel ve glizellik; ol¢ti ve oran ile degil, ruh ve zekann iyi ve dogru
bi¢im ile biitiinlesmesiydi.

Batrda giizelligin nitelikleri konusunda bu degerlendirmeler yapilirken, Do-
guda “giizel” i¢in farkli diisiinceler gelistiriliyordu: Orta Asya kokenli Farabi, “As-
ksiz giizel olmaz.” der. Bu nedenle, Asik Veysel, “Bes para etmez senin giizelligin
bendeki ask olmasa.” diye tirkii soyler. Mevlana ise “Giizellik baktigin seyde de-
gil, bakisinda olmaly. Yiiz goziiniin gordiigii degil, goniil goziiyle gordiigiindiir giizel
olan.” der.

Alman klasiklerine gore giizellik, denge ve biitiinliik ile olusur. Giizel, iyi,
dogru ve biitiindiir. Goethe, yalin giizelligi arar ve siis ile yapilan giizelligin yigin
icin oldugunu soyler. Sanatin yalin ve mitkemmel olmasini énerir. Kant ve Nietz-
sche sanatin ve giizelin, “ahlak” niteligi ile ilgisi olmadigini sdyler. “Evrensel olan,
uyumlu, dengeli ve hosa giden sey, giizeldir.” der. Giizel ve sanat kavrami i¢in de;

Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlart Bolimii,
USKUDAR/ISTANBUL, aydinmsu@hotmail.com .
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sanatin yerel, ulusal ve evrensel 6lgiitlerde degerlendirilmesinden bahseder. Bu
yaklagima gore, giizel sanat 6rnekleri, yerel, ulusal ve evrensel degerlerde gelisirler.
Giizel degerlendirilmeleri, Alman diisiintirti Alexander Gottlieb BAUMGAR-
TEN ile 1700’1 yillara kadar devam eder. Baumgarten, giizelin ve giizelligin
bilimini kurmus ve giizel konusunu “Eszerik” bilimi alanina birakmistir.

Sanatin Tanimlanmas:

Klasik tanima gore Sanat; insanlarin her alanda, giizel ve giizellik yaratmak
icin yaptig1 calismalardir. Klasik Estetik tanimina gore, giizel sanatlar eserlerin-
de MALZEME, BiCiM, TEKNIK, ISLEV ve IFADE unsurlari bulunur. ifade
unsuru bulunmayan calismalar zanaatur, endistriyel iiriindiir. Zanaat, insanlarin
gereksinimlerini kargilamak icin siparis tizerine yapilan, 6grenimle birlikte dene-
yim, beceri ve ustalik gerektiren islerdir. Ifade unsuru yoktur, aranmaz ve islevsel
olmalar1 6nemlidir.

Sanat eserini olugturan temel unsurlar; Sanatgi, Sanat Eseri ve Zorlama ol-
maksizin Sanat Eserini anlayan, takdir eden kisilerdir. Anlamayan begenmeyebi-
lir. Sanat Eseri tektir, tekrar1 yoktur. Sanat Eserinin ikincisi kopyadir, benzerdir
ve sahtesidir.

Antik¢agda zanaat ve sanat ayrimi yoktu. Antikgagda sanat olarak; gramer,
diyalektik, retorik, aritmetik, geometri, astronomi ve miizik kabul edilmistir. 18.
yy da sanat ve zanaat kavramlari birbirinden ayrildi. Sanatgi, Giizel Sanat iglerinin
yaraticist, Zanaatgl ise faydali ve eglenceli isler yapardi. Bunlar genellikle siparis
tizerine yapilan islerdi.

Gorsel Sanat ve Aldatmaca

Sanat ve sanatgilarin aldaucilify, kopyaciligi ve sahtekarligi Antik¢ag Yunan
diisiiniirii Platon'dan bu yana giindemdedir. Platon, “Ideal deviet nasil olmals?” so-
rusuyla yazdigi, “Devler” drnegine, sanatgilari, taklitcilik ve sahtekarlik yapuklar:
nedeniyle almamistur.

O dénemin ¢ok tanrili inancinda, sanatcilari ve sanatsal yaraticiligt koruyan
Apollon, Atena, Dyonisos gibi Tanr1 ve Tanricalar vardi. Alman diistintirii Nietz-
sche, Tragedyanin Dogusu adli kitabinda, sanatin yaratici ve ilerleyici giiciin,
Apolloniyen ve Diyonizyak Sanat ayrimi ile agiklar: Apolloniyen Sanat, riiya te-
meline dayali, ¢esitli kaideler ile yapilan, tabana yayginlasmamis, toplumun st
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diizey kiiltiiriine yonelik, sanat¢inin adi, sani ve imzasi bilinen Akademik calis-
malar olarak tanimlar. Bu tiir Sanat’y, bu giin Saray Sanat, Ust Diizey Sanat,
Akademik Sanat gibi adlar ile taniyoruz. Diyonizyak Sanat ise kendinden ge¢me,
trans olgusuna dayali, sanat¢inin icinden geldigi gibi, hi¢ bir kosul ve kaideye
uymayan orijinal, halk kiiltiiriinden kaynaklanan, sanatcist pek bilinmeyen, top-
lumda yayginlasmis olan Popiiler ¢alismalar olarak tanimlar. Tiirk Sanatindaki bu
ayrimi, Ale Kiileiir, Halk Sanati olarak biliyoruz.

Resim Sanatinda Aldatmasiz Arayiglar

Rénesans ve sonrasinda, natiiralist gercekei sanatcilar, dogadaki ti¢ boyutlu
objeleri iki boyutlu tuval iizerine ¢izgi, perspektif ve renk ile ii¢ boyutluymus gibi
aktarirlar. Iki boyutlu yiizeye, ii¢ boyutluymus gibi natiiralist resim yapma aldat-
macasi, kibarca soylenirse yanilsamasi, fotografinin bulunmasina kadar devam
eder. Fotografi bu yanilsamayi, ressamlardan daha iyi yapar. Bu gelisimin sonun-
da ressamlar, (Calistiklari yiizey boyutuna sadik kalarak), [kona, Minyatiir Kaati,
Cini ve Hali-Kilim gibi daha gercekgi, geleneksel sanatlarimiza benzer ¢aligmalara
yonelirler. Bu galismalar Modern Resim Sanati anlaysint gelistirir. Ote yanda
klasik resimdeki aldatmaca, fotografiye hareketin katilmasi ile sinema, televizyon
ve sanal gorintiiler ile gittikge geliserek giiniimiize gelinir.

Kiiltiiriimiiz

Ayrica kiiltiiriimiiz, Gé¢ebe Kiiltiirti ve S6zel Kiiltiir kapsaminda oldugu igin
konakladigimiz her cografyada bizden 6nce bulunanlarin sanat eserlerine, faz-
la zarar vermedigimiz acik¢a goriiliir. Dilimizde sanat anlaminda sézciigiimiiz
olmasa da ya da Tiirkgesini unutmus olsak da, Diinya Kiltiiriine bu kapsam-
da birgok eser biraktigimizin izleri bulunmaktadir. Tirklerin kiiltiir ve sanatlari,
Gogebelik ve Oguz Toresi kapsamindadir ve sanatlarin iligkili olduklart komgu
kiiltiirlerden aldiklari ile gelismistir.
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Fotograf - Tiirk Halk Giyimi

Sanat Kavrami ve Sanat1 Anlatan Soézciikler

Sanat kavrami, 6nceleri resim ve heykel temelinde yapilan ¢alismalari kap-
sadig1 icin resim kendine 6zgii, gercek degerler ararken, bu sanatin ¢esitlenmesi
saglanmigtir. Akademik Sanat (1883), Halk Sanati, Batiya Doniik Resim Sanati,
Cagdas Sanat, Modern Sanat, Plastik Sanatlar, Stisleme Sanatlari (1923), Dekora-
tif Sanatlar, Endiistriyel Sanatlar, Minyatiir Resmi, Cevresel Sanat, Kinetik Sanat,
Kavramsal Sanat, Soyut Sanat, Oncii Sanat, Gergekiistii Sanat, Pop Art, Op Art,
Kinetik Sanat gibi birgok resim gergegini arayan, kavramlar olusturulur. Bu kav-
ramlarin alaninda yapilan ¢alismalarin giizel anlayisinda farkli degerlendirmeler
icerir.

Tezyinat, Siisleme, Geleneksel Sanatlar ve cevre diizenleme ile dekoratif yahut
endiistriyel amagli ¢alismalar ise farkli degerlendirilir. Bunlar sanat 6rneklerin-
de oldugu gibi Yerel, Ulusal ve Evrensel olabilir. Fakat genellikle siparis tizerine,
sanatgtya verilen boyutlar ve talimatlar icinde, ¢evreye uyum saglayacak tarzda
yapilan yaratici galismalardir ve 6zgiin degillerdir.

Tirkge “sanat” anlaminda bir sézctigiimiiz yok. Kullandigimiz “Sanar”, “Be-
dii Sanatlar’ ve “Zanaar” sozcikleri, Arapca. “Marifer”, “Beceri” ise Farsca. Bu
anlamda kullanilan “Ar#”, “Artizan” gibi sozciikler ise Latince kdkenlidir. Bir ara
kullandigimiz; “Sanayi-i Nefise”, ise Yunanca sanat anlaminda, “Zechne” sozctigii-
niin, Arapgasidir.
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Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi ve Sanat

Ulkemizde, Avrupa 6rneklerinden 220 yil sonra 1883 yilinda Mithat Pasa
desteginde, Osman Hamdi Bey bagkanliginda, donemin Ticaret Bakanligi'na
bagli olarak Istanbul’da sanat egitimi vermek amaciyla; “Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi” agilir. Bu okulda Sanati Ressamiye adi ile Bati 6rneginde egitim yapilir,
Minyatiir, tezhip, hat gibi Saray Sanati kapsamindaki, sanatlar 6gretilmezdi. Halk
Sanat ise s6z konusu degildi.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin kurulusundan 30-40 yil sonra,
Sark Sanatlari kismindaki ustalarin bir kismi “Medresetii’l Hattatin” ad1 altinda,
egitim veren bir okul acarlar ve Hat, Tezhip, Minyatiir gibi giiniimiiz Gelenek-
sel Sanatlar egitimine temel olusturacak caligmalar yaparlar. Bu ¢aligmalar 1933
yilinda Ankarada sergilenir ve Atatiirk bu sergiyi goriir, ilgili kisilere yurtdisina
sanat egitimi i¢in ogrenci gonderilmesi ve Medreseti’] Hattatin okulunun Sana-
yi-i Nefise biinyesine alinmasi talimatini vererek Tiirk Tezyini Sanatlar Subesinin
agilmasini saglar.

Atatiirk “Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi” adi ile Tiirk Kiiltiiriine
yabanci olmayan Cagdas Sanat egitiminin yapilmasini ister ama Akademi Efkar-1
Umumiyesi, bu bsliimii bir tiirlii igine sindiremez. Her seyi Batidan tagimaya ali-
sanlar bir tarafta, ustasindan 6grendikleri ile yetinenler 6tede. Bunlar bir tiirla bir
araya gelip Atatiirk’iin 6zledigi cagdas sanat egitimini tilkemizde olusturamazlar.
Garp Sanatlart Boliimlerindeki hocalar, Bat1 6rneklerini tilkeye tagir, Sark Sanat-
lart Bélimlerindekiler de, Osmanli saray1 ve yoneticileri icin yapilmis olanlarin
benzerleri disinda ¢alisma yapmazlar.

YOK’iin kurulus karmagast iginde akademik unvanlarin dagitldigi donem-
de, tiniversitelerde, bilimsel olmayan béliimler agiliyordu. Bu baglamda Gelenek-
sel Sanatlar alaninda Hat, Cilt, Eski Cini Onarimlar1 Anasanat Dali, hatta Bez
Bebek Yapimi Anabilim Dali adina acayip alanlarda, bir gece i¢cinde yasa geregi
akademik unvan alanlar tarafindan bilimsel mi ya da sanatsal mi oldugu net-
lestirilemeyen egitimler veriliyordu. Sonug pek ¢ok tiniversitede goriildagi gibi;
giizel sanatlar fakiiltelerinde, heykel boliimiinde mukarnastan, mezar taglarindan,
resim béliimlerinde minyatiir ve tezhipten, grafik sanatlarda hat ve kaligrafiden,
tekstil sanat egitimi alanlar hali ve kilim gibi geleneksel 6rneklerden bilgi alma-
dan, Ulusal Kimlik kavramindan bihaber diploma almaktaydilar. Osmanli dé-
nemindeki saray sanat1 6rneklerinin, Geleneksel Tiirk Sanati olarak gosterilmesi,
abuk isimler altinda agilan boliim ve derslerin diizeltilecegi timidindeyim.
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Geleneksel Sanatlarin kurulusunda, bu alanlari ve bu alanlarda ¢aligma ya-
panlart “gericilik” ile kii¢imseyen akademik payeli pek ¢ok kisiyi giiniimiizde
yanimizda gérmekten ve el yordami ile de olsa geleneksel sanat 6rneklerinden ya-
rarlanmalarindan seving duyuyorum. Ayrica giizel sanatlar tiniversiteleri ve fakiil-
telerindeki yetersiz sanat egitimi, belediyelerin, politik amacla da olsa geleneksel
sanatlar alaninda verdikleri sanat kurslari ve sanat kavraminin yayginlastirilmas:
giintimiizdeki olumlu 6rneklerdir. Buralarda sanat adina yapilan 6rneklerin kali-
tesinin zamanla diizelecegine inaniyorum.

Sozlerimi, Atatiirk'iin 1923 tarihinde 1. Izmir Ikeisat Kongresinde, Sanat
konusunda soyledikleri ile bitiriyorum: “Halkimizin ¢ogunlugu ¢ificidin, ¢oban-
drr. Bundan dolay: en biiyiik kuvveti, kudreti bu alanda gisterebiliriz ve bu alanda
onemli yaris meydanlarina atilabiliriz. Fakat ayni zamanda sanatimizi da artirmak
ve genisletmek zorundayiz. Eger sanat konusunda yine hosgoriilii olursak, sanayi eser-
lerinde yine disariya harag verici oluruz.”
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GELENEKSEL TASARIM MOTIFLERININ
GUNUMUZ GRAFIK TASARIMA ETKIiSI

THE INFLUENCE OF TRADITIONAL DESIGN MOTIFS TO
CONTEMPORARY GRAPHIC DESIiGN

Yrd. Do¢ Mehmet Emin KAHRAMAN
Og. Gor. Merva KELEKCI OLGUN

Ozet

Zaman ve mekan kavaramlariyla birlike aligkanliklar da degiskenlik gostererir.
Toplumun yansittig1 sosyal iceriklerin, sanat ve yaraticilik bakimindan geleneksel
bir bakistan giiniimiize kadar tasarimda bir etki olusturmaktadir. Motiflerin ge¢-
mise dayanan olusumu geleneksellesmesini saglamistir. Geleneksel tasarimlardan
motifler giintimiize kadar giincelligini korumastyla birlikte grafik tasarim tizerin-
deki etkisini de gostermektedir. Geleneksel olan 6zgiin bir motif, grafik tasarim
diizleminde derin anlamlar olusturabilir. Ozgiin olusan motifler grafik tasarimin
temel 6grelerinin birlesiminden meydana gelen imgelerin birlesmis biitiinii ha-
linde yansir. Yeni bir grafik tasarim olusumu saglayan geleneksel motiflerin 6z-
giin tasarim igerikleri ile bulusmasi giiniimiiz etkilerini nesneler tizerinde yan-
sitmaktadir. Glintimiizde vazgecilmez hale gelen tasarim olgusu gegmisten gelen
geleneksellikten esinlenerek devamliligini kaybetmemelidir. Geleneksel tasarim
motifleri giintimiiz grafik tasarim {riinleri tizerinde kullanilarak ge¢misten gelen
kiiltiir etkisini yasatarak devamliligs saglamast hedeflenmektedir.

Abstract

Habits along with the concepts of time and space also vary. The society whi-
ch reflects the social content, in terms of creativity art and design are making an
impact in a traditional look to the present day. Based on the past of the formation
of the motif has led it be traditional. Motifs from traditional designs keeping up-
to-date to the present demonstrates the impact on Graphic design. A traditional
native motif in the plane of graphic design can create deeper meanings. The ori-
ginal motifs consisting of images, formed by the combination of graphic design
reflects the basic elements into unified whole. The meeting of the original content
with traditional motifs that allows a new graphical design reflects today’s effects
on objectives. A design that is inspired by the concept of becoming indispensable
nowadays should not lose continuity of tradition from the past. Traditional de-
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sign motifs from the past using today’s graphics effect on culture design products
are aimed to provide continuity of conformity.

GIRIS
Tirk stisleme sanatlarinda motifler yeni degerlerin olusmasint saglamustir.
Motiflerin geneli incelendiginde inancin baskin oldugu bir sistemle birlikte bazi

kavram ve semboller olusmaktadir. Zamanla kiiltiir kavrami olusarak yeni bir
tislubun motif ile birlesme siirecini anlatir.

Bat toplumunun kiiltiirii Roma, Bizans ve Yunan'a dayanmaktadir. Rone-
sans devrimiyle Bat toplumlari kiiltiir ve sanatta yeni bir déneme baglamigtir.
Avrupada bu gelismeler olurken Osmanli devletinin yiikselme déneminde dev-
rin zengiligiyle birlikte sanata yansitmislardir. Dénemin iginde bulunuldugu
kiiltiirel yansima da sanatn iletleyisini etkilemistir. Bu durum kiiltiirel yapinin
bulunuldugun dénemin etkilerini sanat tizerinde yasitugini gostermektedir. Her
dénemin kendi iginde bulununan kiiltiir durumu yapitlara, sanat eserlerine yan-
simaktadir. Toplumun olusturmus oldugu kiiltiirel degerler ge¢misten gelen izle-
rini yansitarak sanat ¢aligmalarinda farkli alanlar olusturur. Grafik tasarim temel
ilkelerinden olan nokta ile yola ¢ikarak olusturulan motifler, donemin izlerini
yansitarak gelenekselligini de yansitarak donemin izlerini tagimaktadir. Grafik
tasarim noktalarin birlesimi ile olusan gizgilerin olusturmus oldugu geometric
sekillerin birlesimiyle biittinliigii seklillendirir.

Motifler, Tiirk sanatlarinda kilim, dokuma, kece, hali vb. iiriinler iizerinde
kullanilir. Bu motiflerden lale ve yildiz segilerek kullanimi saglanmistir. Yeni bir
form olusturarak grafik tasarim triinleri tizerinde kullanilarak ge¢misten gelen
kiiltiir etkisini yasatarak devamliligini saglayabilir ayni zamanda farkli bakis aci-
lart olusturabilir.

1. TARTHSEL SURECTE SUSLEME SANATI

Tiirk topluluklar: yerlestikleri topraklar ve yasam sartlarindan kaynak: olarak
kullandiklar: tirtinler agisindan hem gittikleri topraklari hemde sosyal yasantila-
rinin sonucu olarak zaman icinde farklilik gosterebilmektedir. Yasanilan dénem
itibariyle ihtiya¢ duyulan arag ve gere¢ler insanlarin inang, kiiltiir vb. durumlarin:
yansitugini da gostermekeedir. Insanlarin yasam bigimleri, iirettikleri nesnelerle
sanatsal kimliklerini de zamanla ortaya koymustur. Sanatn baglangict insanlik
tarihinde tiim topluluklain gereksinimleriyle birlikte dogmustur. Toplumlarin
yasadiklar1 cografyalarda bulunan malzemelerin cesitliligiyle farkli alanlarda sa-
natsal egilimler olusmustur. Ornegin; 14. ve 15. yiizyilda Selguklu déneminde
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cami kapisi, imaret, ahsap oymaciligi yapilmistir. Daha sonraki donemlerde sedef
isciligi de eklenmigtir. Ayni 6rnekler ¢ini sanatinda, stisleme sanatlarindan; cile
ve tezhip sanatina, hali sanati1 ve kilim sanat da 6rnekler iginde ¢ogalulabilir.

1.1 Motif ve Desen

Asya ve Avrupa kabileleri doganin giiclerini ayr1 tutarak yer ve gok diye
ikiye ayirmiglardir. Hava , ates, su ve toprak hayatin bir parcast olarak kabul et-
miglerdir. Orta Asyadan go¢ eden Tiirk toplulugu ile Anadolu’ya yerlesmis olan
Tiirk toplulugu birbirine benzemektedir. Dénemin gelenek, gérenek, adetlerinin
tizerinden uzun zaman ge¢mis olmasina ragmen ¢ok degisiklik gdstermeden gii-

niimiize kadar gelmistir (Jean-Poul POUX, 1996).

Eski donemlerde dinsel torenler i¢in, ayin, solen vb. kutlamalar i¢in Orta
Asya Tiirk toplumlarinda hareketli hayvan sahnelerinin resmedilmesiyle birlikte
desen ve renk ¢esitliligiin artmasini saglamugtir.

Zamanla bu bir tslup olup Orta Asya Hayvan Sanat veya Bozkir Sanau
olarakta adlandirilir. Kege 6rtiilerin tizerinde ¢ikan hayat agaci gorselleri, hayvan-
larin kavgalarini konu alan gérseller ve ilk olusturulan sekiz kollu yildiz, hilal,
giines formlarininda ilk drneklerini de gérmekteyiz. Farkli kiiltiirlere dokunan
topluluklarin yansitugt izler de yeni olusturulan tiriinlerde ortaya koyulmakta-
dir. Turk topluluklar: iginde sanata yeni bir iislup ile adini veren Uygur Resim
Sanatrdir. Uygurlar, Budizm'i segtiklerinden inanglarini yansitan bir¢ok deseni
kullanmiglardir. Bunlaridan biri sekiz kollu yildizdir. Zamanla bu motif Hatayive
tiirevleri olarak motif cemberimizi etkileyerek genisletmistir.

Selguklu ve Anadolu Selguklu déneminde Islami diisiince yansimast ola-
rak hayvan ve insan figiirleri kullanilmistir. Islamiyet’in kabulunden sonra da bu
figiirlerin kullanimi devam etse de organik ve geometrik yaklagim olarak iki ayr:
stisleme teknigi ortaya ¢ikmugtir. Bunlardan; cift baglt kartal, hayat agaci, yildiz
motif, herakles digtimii, kurt basli ejder, kartal kuyruklu motifler birer rnektir.
Geometrik formda olusan kufi, rumi, bulut, dért yon, ve yildiz, soyutlanmus, kus,
ejder gibi motifler de kullanilmistur.

Motif ve desenlerden olusan siisleme teknikleri dogada var olan canlilardan
esinlenerek yapilmis olup ayni zamanda insanlar tarafindan derin anlamlar yiik-
lenerek olusturulmustur.
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1.1.1 Aga¢ (Hayat Agaci)

Agac motifi, cennete yiikselen hayatin dikey halini sembolize
eder. Degisen ve gelisen hayatin icindeki diinyayr simgeler. Topragin derinlikle-
rinde bulunan yeraltni, alt dallart ve gévdesiyle gokytiziini, 15181 yiikselten iist
dallartyla cenneti birlestirir. Yeryiizii ve cennet arasindaki iletisimi saglar. Servi,
sedir, asma, hurma, kayin, nar vb. agag tiirleri de hayat agacini simgeler.

1.1.2 Yildiz (8 Kollu)

Yildiz motifi, Islamiyetten onceki dinlerde Tanr’nin gékytiziin-
de oldugu inanusiyla birlikte Kutup Yildizinin oldugu yerde Tanr’nin oturdugu
yer olarak inanmiglardir. Fakli topluluklarla degisen din kiiltiirleriyle birlikte yil-
diz motifine yiiklenen anlamlar da degiskenlik gdstermistir. Sekiz ve on iki say1si-
nin kutsalligina inanmuglardir. Farkli dinlerden gelen din liderlerinin sekiz sayist
ile bagdasan durumlart kutsal olarak benimsenmistir. Islamiyetin kabuliinden
sonra Ay ve gokyiinde bulunan yildizlarin ilskisi manevi bir anlam yiiklenelerek
bir ¢ok desen igeriginde ve grafik tasarim alaninda kullanilmistir ( Jean Paul,

Roux, 1996).

1.1.3 Lale

Lale, 16. yiizyildan once Tuirk kiiltiiriine girmistir. Bahee cicegi
olarak yetistirilmistir. Bu dénemde lale yuvarlak bir formdan olusur. Dibinde bir
canak kismi ve altinda ti¢ uzun yaprak halindedir. Lale Osmanlida bir déneme
ismi verilecek kadar 6nemli bir ¢igek tiiriidiir. Miisliimanlar icin kutsal sayilan
lale motifi; ¢ini hali, kilim vb. dokuma triinleri diginda grafik tasarim 6geleri
icinde de kullanilmistir.

2. GRAFIK TASARIM VE GORSEL KiMLiK OGELERi

Uriiniin, duygunun, diisiincenin, markanin dogru iletisim kanali kullanila-
rak goriinmesini, taninmasini, akilda kalmasi grafik tasarim 6gelerinden yararla-
nilarak olusturulabilir. Hangi tiriin olursa olsun bir gorsel kimlige ihtiyag duyar.
Tanitulmasi veya bilgi verilmesi amaglanan iiriin, diisiince vb. olgular icin grafik
tasartm &@elerine ihtiyag duyulur.

Tarih boyunca her zaman semboller birer ¢agrisim yaparak bilgi vermeyi
amagclamistir. Bir kabileyi veya irki tanitan semboller, ticaretin ilerlemesiyle geli-
sim gosteren semboller, tilkeleri, dini inaglari simgeleyen semboller kullanilmigtir

(Battal, 1998).

Geg¢misten giiniimiize kadar degismeden devam eden bilgi verme ve akilda
yer etme olgusu grafik tasarim 6gelerinin gelisimine ve gorsel kimlik icin renk,



SANATTA GELENEK GELENEKTE
SANAT SEMPOZYUMU

ses, slogan, marka olarak tasarlanmasini ayni zamanda ihtiyag haline gelmesini
saglamugtir.

Gorsel kimlik tasarimi igin logo, logotype ve amblemin olusturulmasiyla ku-
rum kimliginin diger parcalariyla birlikte bilgi vermesi hedeflenir.

Grafik tasarim 6geleri dogru ve etkin kullanilmiyla birlikte iletsim 6nemli bir
kanalint olugturur. Ogelerin birbirini tamamlayan pargalarin olusmastyla birlikte
gorsel unsurlarin akilda kaliciligr aremakeadir.

2.1. Logo

Logo, birden fazla tipografik karakterin bir araya gelmesiyle bir iiriin,
kurum ya da kurulusu, hizmeti tanitan marka veya amblemin 6zellikleridir (Cu-
kaci, 2002:3).

Logo, markanin gorsel sembolii olan bir amble mile markanin isminin
ayirt edici bigimde bir araya gelmesiyle olusur (Al ve Ries, 1998:).
Logo goze hitap etmeli, anlam gozetmeli ve dogru mesaj iletmelidir.

Logo bir markanin i¢ ve dis ¢evresinde iletisim kurmak i¢in kullandig: bir
cesit isaret sistemidir (Henderson ve Cote, 1998).

2.2. Tipografi

Yazi ve ¢izginin birlesmesiyle tipografi olusur. Tipografi; kavram olarak
forma uygun yazmak demektir. Bilgi verliceke alan dogrultusunda konuya uygun
bir yazi tipi secilmedir. Amacina uygun segilen, yazi tipi, punto biytiklugi, sa-
tir uzunlugu, satir arast bosluk ve benzer etkenlerin kombinasyonlar: ile yapilir.
Hedef kitleye uygun olarak hazirlanana ¢alismada harf ve yazinsal-gorsel iletisime
iligkin diger elemanlarin hem gorsel, fonksiyonel ve sanatsal diizenlemesi hem de
bu elemanlarla olusturulan bir tasarim diliyle olusturulur. Yazi iletigimin biitiin
alanlarinda kullanilan harf, say1 sembol, ¢izgi ve noktalama isaretleri tipografik
karakterler olarak anilirlar (Becer, 2010).

2.2. Afis

Afis, bir iiriin ya da hizmetin tanitmi i¢in caddelerde, agik mekanlarda
yer alan en onemli dig mekan reklam araglarindan biridir. Bir @irtinti ya da bir
fikri sanatsal ve kiiltiirel agidan topluma duyurmak amaciyla yapilirlar. Degisik
ylizeyler tizerine de uygulanan duvar ilanlari olan afigler ayni zamanda reklam ya
da propaganda yapmak, bir duyuru iletmek amaciyla da kullanilmaktadir. Belirli
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boyutlarda hedef kitlenin gorebilecegi yerlere asilmakta olup, tasarim ve sanat
kaygisini esit agirlikta tasimakeadir (Ulufer Teker, 2009).

Afi, yalin tipografik ve gorsel tanimi ile reklam mesajint hedef kitleye en
etkileyici ve hizli bir sekilde ilettigi icin en 6nemli reklam araglarindan birisidir.
Bazi temel sartlar: icinde belirlemis olan afis, genellikle bir yazi ve bir resimden
meydana gelir. Verilmek istenen mesaji en dogru sekilde iletmeyi hedefler.

Grafik tasarim ve gorsel kimlik tasarimi 8geleri mesaji dogru iletebilmek ve
dogru iletisim kurabilmek i¢in kullanilir. Bu 6geler kitap kapagi, ambalaj tasari-
my, afis, illiistrasyon, exlibris vb. olarak ¢ogalulabilir.

Grafik tasarim yiizyillar 6ncesinden baslayan mesaj iletme kaygisyla her gecen
giin teknoloji ve tasarim diinyasinin ilelemesiyle birlikte gelisim gostermektedir.
Ge¢misten giiniimiize gelen ve dénemin etkisini tagtyarak ilerleyen tasarimlar
daha sonraki yillarda sanat eseri olma niteligini kazanmaktadir. Sanat eserlerinin
yapildigt dénem itibari ile neye 6nem verildigi acik¢a goriilmektedir.

3. GELENEKSEL TASARIM MOTIFLERIN
GRAFIK TASARIMA ETKILERI

Bir mesaji iletme kaygisi tasiyarak olusturulan grafik tasarim tirtinleri, déne-
min etkilerini de en iyi sekilde yansitmayr amaglayarak olusturulur. Geleneksel
olarak kullanilan motif ve desenler donemin etkisiyle, yiiklenen anlamlariyla top-
lumda 6nemli bir yer eder. Daha sonraki zamanlarda geleneksel tasarimlarda kul-
lanilan motif ve desenler grafik tasarim tiriinlerine de ilham olarak kullanilmistir.
Farkli bakis agilariyla logo, afis, tipografi vb. grafik tasarim triinlerinde kullanil-
mis ve kullanimina devam edilmektedir.

Lale; Tuirk milleti i¢in 6nemli olan lale motifi, manevi bir anlama sahip oldu-
gundan kutsal bir ¢igek tiirtidiir. 16. ylizyilin ilk yarisinda kullanilmaya baglayan
lale motifi ¢inilerde kirmizi renkte olusturulmaya baglamistir. Hali, cami, mescit,
tiirbe, medrese, sebil, okul gibi mimari ortamlarda da lale motifi kullanilmaya
baslanmisur. Minyatiir, tezhip, ¢ini, ahsap, kumas gibi yerlerde stilize edilerek
kullanimi devam etmistir.

Osmanli déneminde bir devre ismini vermesiyle 6nemli kilanan devrin ‘Lale
Devri’ olmast dénem itibariyle laleye verilen 6nem ve yapilan sanatsal tirtinlerde
lale motifini kullanmak gibi. ilerleyen zaman diliminde geleneklere bagli olan
Tiirk toplumunun yapmis oldugu grafiksel iriiler icinde laleye kutsal bir anlam
yiikleyerek logo, afis ve tipografi ¢aligmalari iginde kullanildigr goriilmektedir.
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Lale anlam bakimindan da sade, sik, naif bir ¢igek tiirii oldugundan stilizas-
yonlarla yeni formlara sokularak logolar tizerinde kullanilmistir. Motifler anlam
bakimindan derin oldugundan yapilan her desen kullanilan grafiksel tiriinlerde
sosyal icerikli bir bag olusturmaktadir.

Agag; hayat agaci ve diinya agact olarak nitelendirilip insanlar i¢in; tanri ve
aileyi temsil eder. Hayat Agaci; baglilik ve kutsal anlamlar ile bagdagtirilarak derin
inanuglar sergilenmektedir. Aga¢ motifi, birgok desen ve grafik tasarim alaninda
anlam bakimindan kullanilmistir (Jean Paul, Roux, 1996).

Agaclar belirli bolgelerde koklenip yerlesmeleri ve goce uygun olmadiklarin-
dan yerlesik yasami, koklii olmayi1 simgeler. Hayat agaci; ebedi giizelligi ve 6liim-
stizliighi ifade eder. Hayat agacinin motifi; tas, ¢dmlek, ¢ini, hali, kilim, cam,
tezhip, cilt, minyatiir, miizik vb. bir¢ok alanda kullanilmistr (Erbek, 2002).

Grafik tasarim 6geleri icinde kullanilan hayat agaci; aileye baglilik, kokl,
soylu aile yapisi, topragina bagli olan insani temsil etmektedir. Grafik tasarim
tirtinlerinden logo, afis, tipografi vb. iiriinlerde kullanilan hayat agaci anlam ba-
kimindan temsil ettigi kitleyi yansitir. Daha ¢ok film afiglerinde kullanilan hayat
agaci sembolii aile temali konularda kullanilarak geleneksel tasarim motifinin gii-
niimiize uyarlanmig grafiksel sembolik hali kullanilmaktadir.

Yildiz motifi; yildiz 151gin semboli olarak bilinir. Isik ise yol gdsterici akli
simgeler. Yildiz motifi; mutluluk bereketi de temsil eder. Tiirk halilarinda islenen
yildiz motifi tiretkenligi yansitr. Antik ¢aglarda ilah kabul edilen yildizlar gezen-
lerle birleserek insan iizerindeki etkilerini tanimlayan ve bir sembolik dil olarak
Astrolojinin kader tizerinde bir rolii olduguna inanirlar (Pilici, 2008).

Geometrik formdan olusan yildiz motifi, sekiz uglu yildiz deseni karakeeris-
tik bir 6zellige sahiptir. Geometrik ve karakteristik yapisi itibariyle yildiz motifi
genellikle dokuma iirtinlerde tercih edilerek olusturulmusgtur.

Grafik tasarim i¢inde geometrik bir sekle sahip olan yildiz sembolii karakte-
ristik yapist itibariyle logo tasarimlarinda sikea rastlanir. Film afigleri, tipografik
calismalar i¢inde ise metafordan yararlanilarak olusturulan geleneksel yildiz mo-
tifine derin anlamlar yiiklenerek grafik tasarim triinleri olusturulur.

Gorme, diistince davraniginin yaratciliktan gegerek c¢agin sartlarina uygun
olarak yeni bir boyut kazanmasi ve kavramsal imgelerle yeni bir gorsel olusum-
dur. Boylece grafik tasarim iiriinlerinde kullanilan logo, kurumsal kimlik, afis,
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kitap kapak tasarimi, ambalaj tasarimi, tipografi, illiistrasyon vb. dgeleri iletisim
kaygsi tagidigindan iletilmek istenen mesaji anlam bakimindan dogru kullanmak
esastir.

SONUC

Zaman ve mekan kavraminda aslinda degisen zamana ve aliskanliklarin top-
luma yansidig1 gorebiliriz. Sosyal agidan incelendiginde sanat ve yaraticilik baki-
mindan geleneksel olusan degerlere farkli bir bakis acisi getirerek yeni olugsumlara
yer verilebilir. Fakat gegmisten gelen kiiltiirel degerler, inanuslar, cografi yasam
kogullar1 g6z ardi edilmemelidir.

Geleneksel tasarim motifleri olusturulurken dini inanislar, yasam kosullarr,
orf, adet gibi konularin motif ve desenler tizerine yansidigint gormekteyiz.
Koklii bir gegmise sahip olan Tiirk toplumu kullanmis oldugu farkli motif ve
desen ¢esitleriyle donem itibariyle olusturmus oldugu hali, kilim, cami, mescit,
tezhip, cam, ahsap oyma vb. iiriinler tizerinde etkilerini yansiemakeadir.

Grafik tasarim olgusu bir mesaji iletisim kanallarindan birini segerek hedef kitleye
dogru sekilde iletmeyi amaglar.

Geleneksel tasarimlardan motifler giintimiize kadar giincelligini korumasiy-
la birlikte grafik tasarim tizerindeki etkisini de gostermektedir. Gelencksel olan
ozgiin bir motif, grafik tasarim diizleminde derin anlamlar olusturabilir. Yeni bir
grafik tasarim olusumu saglayan geleneksel motiflerin 6zgiin tasarim igerikleri
ile bulugmas: giintimiiz etkilerini nesneler tizerinde yansitmaktadir. Giiniimiizde
vazgecilmez hale gelen tasarim olgusu ge¢misten gelen geleneksellikten esinlene-
rek devamliligini stirdiirmelidir.

Gegmisten gelen motif ve desenlerin geleneksel olarak tizerinde biriktirdigi
anlamlariyla gelecege tasinan degerleriyle grafik sanatlarda ve farkli sanat dalla-
rinda kullanilarak devamliligs saglanir.

Farkli grafik tasarim triinleri izerinde kullanilan geleneksel motif ve desenler
geemisin izlerini kaybetmeden giiniimiiz grafik tasarim iginde 6zgiin ¢alsmalarla
olusturularak ge¢misten gelen kiiltiir etkisini yasatarak devamliligini saglamalidur.
Ve gecmisi geleneksel izlerle gelecege tasimast hedeflenmektedir.
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SANAT VE INANC ETKILESIMi BAGLAMINDA
ISLAM KITAP YAZMALARINDAKI TASVIRLER

Ogr Gor. Betiil Bilgin'

Ozet

Giintimiizde yeniden canlanan ve sanat camiasinda 6nemli yer alan minyatiir
sanati, aynt zamanda cesitli elestirilerin ve yorumlarin da konusu haline gelmistir.
Minyatiire iliskin degerlendirmelerde farkli alanlarda ortaya ¢ikan aciklamalarin
ortak noktast, “tasvir-inang” iliskisine dairdir. Eserlerin olugturulmasinda sanatgi-
nin egitimi ve estetik algisinin yani sira, benimsedigi ve hatta yasanusinin i¢inde
yer alan inang esaslarinin etkisi de yadsinamaz. Bu baglamda, Islam resim-tasvir
sanatinin olusmasi ve gelismesinde etkili olan inang esaslarinin sadece teolojik ba-
kimdan degil teknik bakimdan da degerlendirilmesi zorunlulugu hésil olmustur.
Esasen “gelenek” de sanatcinin i¢inde tirettigi diinyanin bir 6n-tasviri sayilabilir.

[slan’in erken devirlerinden beri resim-tasvir sanatinin var oldugunu ve son-
raki dénemlerde de &zellikle kitap tasvirleri olarak karsimiza ¢ikugi goriiliir. En
eski orneklerini 11. yiizyilda gordiigiimiiz resimli yazmalar, 18. yiizyil sonlarina
kadar devam etmis bu zaman igerisinde birgok medeniyetin inang esaslart ile kar-
silasarak ve yorumlanarak sekillenmis ve donem dénem de tisluplagmistir. Bu
bildiride, s6z konusu sanatin olusumundaki inang esaslarinin resim-tasvirlerdeki
“muhtemel” teknik etkileri secilmis 6rnekler {izerinden tarugsilacaktr.

“Sanat medeniyetlerin simgesidir.”

Orhan Pamuk bir nakkasin hayat {izerinden kurguladigt “Benin Adim Kir-
miz1” kitabinin baginda Nakkasin dilinden tislup konusuna deginmis ve “Nakka-
sin kendi sahsi usulii, kendine mahsus bir rengi, sesi, var midir, olmali midir” diye
sormus. Bugiin aslinda gelenek tartismalarinin da yegine karsiligidir bu soru.

Sanatt sanat yapan ozelliklerden en 6nemlisinin ebetteki kisinin i¢ diinya-
sidir. Lakin her insan gibi sanat¢i da toplumsal bir varliktir. Herhangi bir sanat
eseri ortaya koymadan 6nce, yani sanatgi kimliginin harekete gectigi asamaya
kadar olan siirecte, sanatgiy1 var kilan her sey toplumla direke bir ilinti i¢indedir.
Toplumsallagma siirecinin, sosyal ve dogal ¢evreyi zorunlu kilmasi gibi, egitim
stirecini, degerler diinyasi ile karsilagmayi, aidiyetlere tanikligi; bu yonde ret ve
kabullerin olugmasini, kurumlarla iligkiyi, iletisim ve etkilesimi de zorunlu kildig:

1 Fatih Sultan Mchmet Vakif Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Boliimii (
Minyatiir), bbilgin@fsm.edu.tr
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muhakkaktir. Insani olusun, aile, cinsiyet, etnik kimlik, sosyal gevre ve inang - de-
gerler dizgesi igerisinde gerceklesmesi, her sanat¢inin toplumsalliginin da kanit
kabul edilmelidir. Toplumsal varligin herhangi bir sey kurarken bu toplumsal
gergekliginden bagimsiz hareket etmesi miimkiin degildir. Toplum her insani var
olus siirecine dogal bir bicimde sizar.”

Sanat; sosyolojiden, felsefeye, sanat tarihinden, edebiyatina hemen hemen
her bilim dali tarafindan konusulmus ve yazilmistir. En az sekilde sanati icra eden
sanatgilar tarafindan ele alinmis ve degerlendirilmistir. Kuskusuz ki en dogru
yaklagim bir sanatc1 tarafindan ele alinmasi gerekliligidir. Burada goz ard1 edilen
belki de en 6nemli hususiyet ise egitimdir. Iyi bir gzlemci olan sanatg1 egitimini
oykiinme ile alir. S6z konusu sanatin hangi alant olursa olsun gegmiste yapilmig
islerin ya da ona bu egitimi veren hocasinin ¢aligmalarinin bir ¢esit taklididir.
Once goriir ve gordiigii seyi taklit eder. Gelisen gorme duyusu ile birlikte, estetik
kurallar, anlatim bigimi deneyimlerini meydana getirir. Alg: ve sezgiye dayali bi-
rikimlerinin devreye girmesi ise kaginilmazdir.

Medeniyetlerin var oluslari siirekliligin devami ve giiniimiize gelen sanat eser-
lerinin giicliiliigti kabul etmeliyiz ki inan¢ degerlerinde ortak hareketliligin bii-
yukligudiir. Gig simgesi Tanri ya da Tanrilardir. Beslendigi kaynak ise bilmedigi
oteki diinyadir. Bu tistiin kudretin ne oldugu, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde
sanata ugras veren insanlarin bakis agisina gore degisiklik gosterebilir. Bu nedenle
bir insanin, herhangi bir konuda tasarima dayali bir eser tiretmesi, her seyden
once kendi digindaki diizeni fark etmesiyle ortaya ¢ikabilir. Bu asamada bireyin
tretimlerinin estetik bir boyut ve kimi zaman da etik bir anlam kazanmasini sag-
lar. Bu baglamda sanat¢inin inancinin ehemmiyeti biiyiik bir 6nem tasimaktadir.
Insanlik tarihi ile birlikte sanat eserlerinin de var oldugu bilinmektedir. Paleolitik
dénemden kalma bazi magara resimleri sanat tarihinin baglangici olarak kabul
edilmektedir. Avrupa-Bat eksenli bir perspektiften ele almak zorunda oldugu-
muz bu bilim dali insanligin en erken ¢aglarinda dahi resim yapma istegini ka-
nitlamakreadir. Parmak ve basit aletlerle boyanmis olan bu duvarlarin ne amagla
yapildiklarina dair aragtirmacilarin bazilari, yeni avcilara 6rneklik ve rehberlik
etme amacini tagtdiklari, bazi arastirmacilar ise bu resimlerin daha erken donem-
de tapinma islevini gordiiklerine inanmaktadirlar. Bir sanat tarihgiye gore yapilan
bu yorum sanatciya gore farklilik arz etmektedir. 1940’ta kesfedilen M.O. 14.000
tarihine kadar uzanan at, bizon, geyik ve gergedan gibi hayvanlardan olusan re-
simlerdeki anatomik detaylar, zarafet ve sinirli renk paletine ragmen ortaya ¢ikan
sonug olukea etkileyicidir.?(Resim 1)

2 Kenan Cagan, Sanat Sosyolojisinin Imkanina ve Ingasina Dair, Bilgi Sosyal Bilimler Dergisi, 2006
3 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykﬁsﬁ, Cin, 2012, 17
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En eski medeniyetlerden giintimiize kadar sanati etkileyen birinci unsurun din
oldugu kaginilmazdir. Nitekim Neolitik déneme gelindiginde heykelciligin en
primitif hali olarak adlandirabilecegimiz bir gesit tag oymaciligina baglamakta ve
gliniimiize kadar gelen 6rnekler ise tanri heykellerinden olusmaktadir. Stone-
henge trilithleri gibi mimari yapilar ise insanoglunun tapinmak icin kullandig:
yapilar oldugu diisiiniilmektedir. Bu eserlerin gercekte dini bir ihtiyact kargila-
mak i¢in kullanildig1 yorumu ne kadar gercekeidir bilinmez ama bilinen en eski
medeniyetlerden giiniimiize gelen kalintilarin biiyiik bir cogunlugunu tapinaklar,
tanri ya da kutsal saydiklari kisilerin heykelleri ve mezarlar olusturmaktadir. En
gorkemli yapilar sanatini tapinma i¢in kullandigini ve sanatin dini hayatta 6nemli
bir rol tislendigini gostermektedir.

[slam diisiince yapisinin olusturdugu en 6nemli sanat dallarindan birini min-
yatiir sanati olusturmaktadir. Resimli kitap yazma 6rneklerini her dini kiiltiirde
rastlamak miimkiindiir. Ama Islam yazma eserlerini olusturdugu resimlerin ka-
rakteristik yapist benzer 6zellikleri tasimakla birlikte diger yazma 6rneklerinden
tamamen farklidir. Islam dininin yansitmis oldugu inang esaslart temelini olus-
turmakla birlikte Islam medeniyeti igerisinde bulunan ¢ok farkl kiiltiirel yapila-
rin ve itikat konularindaki farkliliklar bu sanat dalinda cesitli iislup ve karakeerle-
rin olusmasina da sebebiyet vermistir. Bu tislup farkliligr bugiin bakildiginda bile
ayirt edici ozelliklerini gorebilmekteyiz.

[slam'in erken devirlerinden beri resim-tasvir sanatinin var oldugu bilin-
mektedir. S6z konusu olan ilk sistemli yazmalara IX. yiizyilda Halife Mem@n'un
(813-833) bir takim antik Yunanca kitaplarin Arapgaya terciimesi ile baglamus ve
icindeki resimler aynen kopya edilmistir. Bu ceviri faaliyetleri IX. Yiizyilda bas-
lamakla birlikte antik eserlerin ¢evirilerinin resimli niishalarini ancak XI. ytizyil
Selguklu déneminde gormekteyiz.

Gergek anlamda Islam kitap resimleri Geg Abbasiler Déneminde Bagdat
Okulu olarak tanimlanan dénemde yapilmaya baglanmistir. Bu dénemlerde Ha-
riri’'nin Makamat’t ve Kelile ve Dimne gibi halk arasinda ¢ok sevilen hikayelerin
resimlendirilmesi yapilmistir. Bu resimlerde tabiattaki dogal yapidan uzak soyut-
lagmis bir resim tiirii ile karsilagmayiz. Bagdat ekolii ile baslayan Islam Resim
gelenegi Mogollarin Yakin Doguyu ele gegirmeleri ve 1258'de Bagdat'in diisme-
sinin ardindan kiiltiir hayatinin agirligt Iran’a kaymistir. Tebriz, Siraz gibi biiyiik
kiiltiir merkezlerinde ikonografisi ile Iran edebiyatina, iislubuyla Orta Asya ve
Uzak Dogu resim geleneklerine bagli yeni bir resim sanau gelismeye baslamugtir.
Bu alanda atilan ilk biiyiik adim Iran’in ulusal destani olan Sahnime’nin Resim-
lendirilmesi olmustur. Daha sonra Cami-iit Tevarih ve Miragndme resimleri gelir.
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Baylece epik resmin yaninda dini ve tarihi resim tiirleri ortaya ¢ikmakta ve bu
gelisme XIV. yiizyilin ortalarinda yapilan manzara resimleri ile zirveye ulagmakta-
dir. Resim sanatinda goriilen bu gelisim heniiz karakteristik 6zelliklerini almamus
Orta Asyanin geg antik resim gelenegine dayanan gergekei yaklagimlara sahip
ozellikler tagimaktadir. Ancak bu dénemde yani, XIV. yiizyil baglarinda Ahmet
Musa tarafindan yapilmis olan Mirag resimleri ikonografi bakimindan Islam re-
sim &zeliklerine en yakin drneklerdir.

Sanat Egitimi, Islam devletlerinde sanat egitimi kimin elineydi ve bu &greti-
nin kaynagi neredendir? Bilinmesi gereken en 6nemli hususiyettir. [slam Sanat
estetik bir istigal olmaktan ¢ok kiiltiirel bir istigal olarak goriiliir.’ Oysaki bu
yaklagim oldukea yanlistir. Miisliiman sanatginin tiretmis oldugu eserler estetik
bir bakisin yani sira enteresan malzeme ve teknikler de bulundurmaktadir.® Buda
onu Islam diisiince yapisina gotiirmektedir. Oysaki kullandig egitim gelenegi bu

diistince yapisint yansitmakla birlikte Orta Asya ve Uzak Dogu resim gelenekleri-
ne bagli bir karakter sergiledigi asikardur.
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Resim 1: Altamira Magara Resmi (M. 0. 15.000) ayrinti, Sanatgt bilinmiyor,
Kaya iizerine pigment, Santaliana del Mar, Cantabria, Ispanya

4 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat, Istanbul, 2012 ; Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara, 1995
5 Oliver Leaman, Islam Estetigine Giris, Istanbul, 2004, s. 254
6 Perspektif, oran- oranti, 151k- gdlge gibi gercekgi bir yaklasimdan uzak primitif



SANATTA GELENEK GELENEKTE
SANAT SEMPOZYUMU

.;\ |l
e ,bw "
' e \,*‘

S Ly AN

P TR 1) 7 S R BN, e

r"i LY ; :'
Resim 3: El-Haris'in Mekke’ye (Hac) giderken, yolda Ebu Zeyd’e rastlamast (31. makame),
Hariri'nin Makamat’s, 13. yiizyihn ikinci ¢eyregi
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Resim 5: Torabim’in cadirs, Cami iit-Tevarib, Tebriz, 1314, Rashidiyya Foundation
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GELENEKSEL SANATIN TOPLUM
YASAMINA ETKISINE BiR ORNEK:
OSMANLI SARAYI TOREN KAFTANLARI

Ogr. Gér. Servet Senem UGURLU*

GiRis

Ciplak insanin 6rtiinme, rahat yasama, stislenme ve gosteris tutkusuna baglt
olarak gelistirilen Giyim Kiiltiirii, toplumlarda gelenekleserek kimlik gostergesi
olmustur. Insanlarin 6zel giinlerdeki giysileri giindelik hayatta kullandig: giysile-
rinden farklidir. Bu yiizden halk yasaminda damatlik, gelinlik, adamlik, misafir-
lik, giindelik gibi kavramlar gelismistir. Bu giysilerin malzeme, dokuma, renk, de-
sen ve kesimleri giinliik giysilerden farkli oldugu gibi siisleri de 6zenle yapilmistr.
“Geleneksel dokuma ve giysilerde goriilen siis ve ilgi cekici unsurlar, dogal sinirlar: icinde, cev-
releri ile wyumla biitiinlesmiglerdir. Dokusal yiizey siislemeleri cesitli tekniklerle yapilir: Bunlar:
taks ve aksesuarlar, boya ve renklendirilmis malzemeler, dokuma orgiileri ve teknikler, farkl
malzemeler, motifler ve dikis miidahaleleri ile yapilan siisler diye siralayabiliriz.™

Kaftan Tanimi

Kaftan, kumagtan yapilmus dis giyim ¢esididir. Bol kesimlerinin olmast, rahat
formlarda yapilmasi, 6n tarafin ortasindan agilip kapanmasi karakeeristik 6zellik-
leridir. Selguklu dénemi oncesi ve sonrasinda, en yaygin giyilen st giysi tirazli
kaftanlardir. Osmanlilarda kaftan, 1828 yilina kadar, gémlek ve i¢c donu/salvar
{izerine giyilen astarsiz 6zellikle erkek kiyafeti olarak bilinir. Omer Seyfettin’in
Pembe Incili Kaftan hikayesinde; padisah elgisi olarak gérevlendirilen Muhsin
Celebi’nin tiim parasint harcayarak aldigi kaftanla gitmesi, devlet itibarini temsil
etmede onemini vurgular. “Boyuna gore bigilmis kaftandsr.”, “Dogmadik cocuga
kaftan bigilmez.”, “Eften piiften sar: kizaldeli kiza/okiize kaftan”, “Gomlek kaf-
tandan yakindir.”, “Haddini bilmeze haddini bildirmek, 6kiize kaftan giydirmek
gibidir” ya da “Kendini bilmeze kendini bildirmek, okiize kaftan bicmek gibidir.”,
“Yoksulu yola getirmek okiize kaftan gibidir.” gibi atasozleri ile “Bigilmis kaftan’,
“Bu size bigilmis kaftan” gibi deyimler kullanilmaktadir.

Kaftan boylart uzun, diz alt1 ve ayak bilegi hizasina kadar degisen farkli uzun-
luklardadir. Kadinlar tarafindan da zenginlik ve statii gostergesi olarak kullanil-

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Bolimii,
FINDIKLI-BEYOGLU / ISTANBUL, senem-ugurlu@windowslive.com .
1 Aydin UGURLU, “Osmanls Dokumalarinda Siis ve Ihtisam”, Tlgi Dergisi, Apa Ofset Basimevi, Istanbul
1994,s. 11.
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mugtir. Kaftanin malzemesi, kullanilan kiirk, siisleme ve aksesuarlari ile kullana-
nin statiisiin{i yansitir.

Osmanlilar, saray icin en kiymetli ve litks kumasglardan kaftan yapmuslar, ye-
nigeri neferinden sultana, kii¢iik bir erkek cocugundan mesleginin piri olana ka-
dar herkes kullanmis ve Osmanlr'da statii sembolii olarak kullanmiglardir.? Kiya-
fet sergilemesi ve giizel giyinmek, Tiirklerin bol ve iyi yemekten bile daha 6nemli
ve en biiyiik zevkiydi.?

Ipek ve pamuk iplikler, altin ve giimiis tellerle dokunmus kumaglardan yapi-
lan kaftanlar, 6n kisminda altin tellerle dokunmus ¢arpana dokumalardan yapi-
lan “Caprastlarin ve “Mevlana Topuzu” adindaki digme olarak kullanilan tekstil
aksesuarlari ile siislenirdi. Kaftanlar kisin samur kiirklerle kullanilmigtir. Ayrica
kaftan tizerine kapanice adu verilen kiirk ciibbe giyilmistir.

Topkap1 Sarayr’'nda bohgalama 4deti bir gelenek olarak siirdiirildigiinden,
sultanin 6liimiinden sonra kullandigr kaftanlar ve diger esyalart bohgalanarak
saklandiklar1 i¢in gliniimiize kadar ulagabilmistir. Ayrica o dénemlerden giinii-
miize ulasan minyatiir ve belgelerden Osmanli sarayinda hangi tiir kumaglarin
kullanildigs, 6zellikleri ve siislemeleri hakkinda bilgi edinmekteyiz.

Fotograf 1. Surname-i Humayunda, Sultan III. Murad'in oglu Sehzade Mehmed'in Stinner Diigiiniinde divan
iiyesi, bolitk agast, yaya agasi ve bolitkbaslarina hil’at giydirme t6reni. Halil INALCIK, Tiirkiye Tekstil Tarihi,

Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2008, s. 245.

2 Bkz. Resad Ekrem KOCU, Tiirk Giyim Kugam ve Siislenme Sézliigii, Siimerbank Kiiltiir Yayinlari, Ankara
1967, s.137.

3 Bkz. Metin AND, 16. Yiizyilda Istanbul, Kent, Saray, Giinliik Yasam, Akbank Yayinlart, [stanbul 1993, s.
196.



SANATTA GELENEK GELENEKTE
SANAT SEMPOZYUMU

Malzeme

Toren Kaftanlari icin en kaliteli keten, pamuk, ipek ve yiin malzeme kul-
lanilirdi. Ayrica yiinlii dokumalardan yapilmis kaftanlara “cekrek ” adi verilmis-
tir. Sultan kiyafetlerinde devletin giicliigiine paralel olarak dnceleri altin ve giimiis teller
kullanilmus, gerileme ve ¢okiis doneminde ise pamuk ipligi tizerine altun ya da giimiis tel
biikiilerek yapilmus kilaptan kullanilmaya baglanmugtir.

“Dokumalarin, kullanilan malzemenin pahaliligr oraninda degerli olacagy saplantss, ku-
rulustan sonra Osmanls saltanann: da kiirk, ipek, kymetli tag, inci, altin ve giimiishi dokuma-
lar kullanimina yonelmisti.”™

Osmanl: yoneticileri, merasim ve téren meraklist olduklari i¢in, yoneticilerin
giysi ve siisleri ile zenginlik ihtisam ve giiclerini gosterme firsat1 bulmalari 6nem-
liydi. Bu yiizden kaftan, Osmanlilarda sembolik ve sosyolojik anlamlar tagimugtir.
Osmanlt sarayinda odiillendirilen kimselere kiymetli kaftanlar, sldiirtileceklere
ise sultanin gonderdigi siyah keten kaftan giydirilirdi.

Sarayda calisacak zanaatcilar halktan secilir, yenilgiye ugraulan tilkelerin sa-
natcilari da Istanbul’a getirilerek saraydaki Enderun, Ehl-i Hiref ve Karhane-Kas-
sa alayina bagli atolyelerde saray gereksinimleri i¢in ¢alistirilirds. Bu yiizden Saray
Sanati ve Halk Sanati ayrim1 daima olmustur.

Osmanlilar Bursanin alinmastyla komsulari Bizans'tan saray yasantisina 6zenmislerdir.
Orhan Bey zamaninda geleneksel giysileri yerine ipekli, litks giysi ve dokumalar kullanma-
ya baglamuglardi. fzmirli Mansurizade Mustafa Pasa, Netayiciil Vukuat kitabinda Yildirim
Han'in alun diigmeli, alun ve ipek tellerle dokunmus elbiseler giydigini yazmustir. Yavuz
Sultan Selim’in Bekeasi rnegi basit ve sade giyimine karsilik oglu Kanuni Sultan Siileyman
sik ve gosterisli giyimi severdi.

4 Aydin UGURLU, “Osmants Saray Dokumalarinda ['/ze/e, Altin, Giimiis Kullanim:”, Antik&Dekor, Antik
A.S. Yayini, sy.24, Istanbul 1994, s. 94.
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Fotograf 2. Kanuni Sultan Siileyman. Patricia BAKER, Hiilya TEZCAN, Jennifer WEARDEN,
Silks for the Sultans, Published by Ertug 8 Kocabiyik, Istanbul 1996, s. 11.

Kullanilan Teknikler ve Dokuma Cegitleri

Toren kaftanlarinda déneminin karakteristik motifleri, en ileri tekniklerle
dokunmustur. Parlakligs saglamak icin atlas/saten dokuma 6rgiilerinin yaninda ayrica
kadife ve catma tiirii teknikler kullanilarak dokumada rélyef desenler olusturulmustur.
Diiz dokumalar ise alun ve giimiis tel, kilaptan ve renkli ipliklerle dival, stizeni, anavata
tiirti teknik ve iglemelerle siislenmis, bazilarinda ise aplike tekniklerinden olan oturtma’
ve kakma® teknikleri yapilmistir. Ayrica hareli/muharre kumaglar i¢in bask: teknigi
kullanidmistir.

Osmanli Saray1 Toren Kaftanlarinda en ¢ok kullanilan dokuma ¢esitleri; Se-
raser, Kemha, Catma, Alun Telli Catma, Kadife, Atlas, Serenk, Sevayi, Telli Seva-
yi, Hatai, Gezi, Selimiye, Kutnu ve Cuhadir. Seraser, tiim yiizeyi altin ve giimiis
tel ya da klaptanlarla dokundugu igin Osmanli Imparatorlugunun en degerli ve
en pahali dokuma gesididir. Bu yiizden seraser, saraya bagli Istanbul atdlyelerinde
Serasercibagt gzetiminde dokunmustur. Kemha ise Osmanli Sarayinda dis kaf-
tan i¢in en ¢ok kullanilan kumas ¢esididir. Giilistani Kemha en yiiksek 6zellikte
olanidir.

5 Bir renk kumas pargalarinin baska renkteki zemin igerisine aplike edilmesi teknigidir.
6 Zemin kumagindan kesilerek ¢ikartilan desenler, kesiklerin altina baska renkteki kumasin dikilmesiy-
le yapilan aplikedir.
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Fotograf 3. Sultan II. Selim’in biiyiik giines motifleri ile siislenmis seraser kaftani, Uzunluk: 137 cm,
TSM 13/177. Patricia BAKER, Hiilya TEZCAN, Jennifer WEARDEN, Silks for the Sultans,
Published by Ertug & Kocabuyik, Istanbul 1996, s. 170.

Renkler

Osmanlilarda giysi, toplum yasaminin bir ifadesi olmustur. Giysinin kumast
oldugu kadar, renginin de bir anlami var ve giyenin ait oldugu toplum diizeyini
yansitmaktadir. Sarayda giyilen kumas, bigim ve renkte giysileri halkin giymesi
yasaklandigs gibi, her dini azinligin giysisi de farklidir. Ayrica giyenin mevkii ne
olursa olsun, giysileri, giydigi yere ve zamana gore degismektedir.

Osmanli Saray1 Toren Kaftanlarinda en ¢ok kullanilan renk, kirmizidir. Do-
kumalarda ayrica mavi, yesil, sar1, krem, beyaz, altin sarisi, bal rengi, fistik yesili
gibi renkler kullanilmugtir. 16. yiizyilda ve 17. Yiizyil basinda dokumalarda kulla-
nilan renk sayisi yediyi gegmemesine kargin, tasarimlarda motif-kontiir iligkisi ile
¢ok renklilik saglanmugtir. 17. yiizyilda renk tonlari pastellesmistir.

Renklerin kullanim siklig1 ve renk degerleri dokumanin dokundugu déneme
gore degismektedir. Osmanli Sultanlarinin cenaze térenlerinde siyah, koyu mavi
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ve mor renkte kaftanlar giydikleri bilinir. Beyaz renk, Osmanlilar i¢in ugurlu
oldugu diistiniildiigiinden toren kaftanlarinda kullanilmistur.

Motif ve Desen Kompozisyonlari

Tirklerin cigek sevgisi, kaftanlarda gesitli ¢icek, yaprak ve bitkilerin natiira-
list Gislupla kullanilmasiyla goriiliir. Dokuma tasarimlarinda genellikle lale, giil,
karanfil, Cintemani, bulut, giines, tavus kusu kuyrugu, cam kozalaklari, nargi-
gekleri, nar, siimbiil, karanfil, sakayik, hanger yapraklari, bahar dallari, ¢inar yap-
raklari, kaplan cizgileri, pars benegi, gibi motifler kullanilmistr.

Fotograf 4. Bir Osmanli saray ¢ocugu kaftaninda
Caprastlar ve Mevlana Topuzlarinin goriildiigii 6n ayrintst.

Dokumalarda kullanilan motifler yiizyillara gore incelenirse; 15. yiizyil Os-
manli dokumalarinda rumi, niliifer ¢icegi, palmet ve cigek, pars benegi, kaplan
cizgileri, bulut motifi sik¢a kullanilmugtir. 16. yiizyil ikinci yarisindan itibaren ise
semselerin (oval madalyonlarin) farkli bigimlerde yerlestirilmesiyle olusturulmus
desen kompozisyonlart daha ¢ok tercih edilmistir. Lale, bulut, {i¢ benek, igige be-
nek, hancer yapraklari, nar, kozalak, ¢inar yapragi, Cintemani, giines, hilal, yildiz
motifleri ¢ok kullanilmistir. 17. yiizyilda ise lale gonca giil, tavus kusu tiiyii, pen¢
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motifleri daha ¢ok tercih edilmis, semselerin cevresi ¢igek dallart ve yapraklarla
siislenmigtir. 18. yiizyildan itibaren dokumalarda Avrupa motif ve desenlerinin
taklit edilmesi, Batr'ya hayranlik, yurtdisindan kumas ithal edilmesi ve sarayda
begenilerin degismesi neticesinde, bu dokumalarin tiretimi azalarak bitmistir.
Kaftanlarda kullanilan dokumalarin motifleri 16. ve 17. yiizy1l dokumalarinda
yalin dokuma enine tek motif sigacak bicimde biiyitk motifler, 17. yiizyil sonuna
dogru ise kiigiik motiflerle olusturulan karmagik desen kompozisyonlar: dokun-
mustur.

Bicimsel Ozellikleri

Kaftan kumaglarindaki bezeme, dikkat ¢ekici ve ddnemin begenisini yansitan
ozelliklerdedir. [htisam gostergesi olan bu kaftanlarin dokumalarinin tasarimlar
usta nakkaglar tarafindan tasarlanmus, en degerli malzemeler kullanilmis, en iyi
dokumacilar tarafindan dokunmus, en iyi terziler tarafindan statiiyii vurgulaya-
cak bicimde ihtisami yansitacak kaliplarda dikilmistir. Kaftanlar bu 6zellikleri
nedeniyle sultanin simgesi haline gelmis, sultanin kauldig torenlerde uzaktan
gorildiigiinde bile giyenin 6nemini vurgulayacak ve etkili olarak bi¢imde tasar-
lanmis, dokunmus ve dikilmislerdir.

Kaftanlarin 6n béliimlerinin sagdan sola dogru kapanmasi bir Tiirk gelene-
gidir. Osmanli sultanlarinin kaftanlari boyundan bele kadar iliklenecek bigimde

dikilmislerdir.

/

Cizim 1. Osmanli Toren Kaftanlarinda kullanilan kaftan kesimi patronlart
Patricia Baker, “The Court Context”, HALI, Hali Publications Ltd., London 1990, Issue 51.

> 0 6 8K S 6 mm

Kaftanlarin kapali yaka, V yaka, kaytanli yaka, yuvarlak yaka, kiirklii yaka
gibi cesitleri vardir. Yakanin saginda ilmekler, solunda ise diigme olarak kullani-
lan Mevlana topuzlari goriilir.

Bazi kaftanlarda asagiya kadar inen bazen de kisa olan yirtmaglar bulunur.
Ancak arka parcaya yirtma¢ uygulanmamuistir.
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Kaftanlarin bazilarinda ise gizli cep uygulamasi yapilmistr.

Kaftan kollar1 kisa ve uzun kollu olabilmektedir. Kisa kollu kaftana “salar:”
de denilmektedir. Ayrica takma kollu kaftanlarda bulunmaktadir.

Kaftanlarin genellikle uzun, genis yenleri vardir. Onleri agiktir ve gogu zaman
bir kugakla baglanir. Kaftan, Osmanli erkeginin toplum i¢indeki konumunu belli
etmede onemli bir isarettir. Ayni zamanda 6diillendirme amaciyla padisah ya da
sadrazam tarafindan devlete yararlik gosteren vezir, beylerbeyi ve yabanci iilke
elcilerine de giydirilmigtir. Murassa, kege, cuha gibi kumaglardan yapilan kaftan-
larin kigin giyilenleri kiirkle kaplanirdi. Ayrica Osmanli Sultani, hanedani, yéne-
ticiler ve varlikli kisilerin kullandig: kaftanlar, zengin islemeler ve degerli taglarla
stislenmistir.”

Kaftan iclerine astar ya da kapitone yapilmistir. Astarli kaftanlara kapama da
denilmektedir. Kapitone igler, kaftan: siklastirmak ve giyenin daha iyi istnmasini
saglamak i¢in yapilmustr.

cFotograf 5. Sehzade Bayezid'e ait 16 yy. tarihli Giilistani kemha kaftan ve kaftanda kullanilan yenleri. Baha-
dir TASKIN, Hadiye CANGOKCE, “Ottoman Kaftans”, Cornucopia Magazine, sy. 34, Istanbul 2005, s. 12.

Kaftanlarin {izerinde bazen ufak ve bigimsiz pargalarin olmasi, kalipgilarin
kiymetli kumaglarla ¢alismasi ve en kiigiik bir par¢anin bile ziyan edilmemis ol-
masindan kaynaklanir. Bu yiizden yan yana eklenen bazi parcalar deseni tamam-
lamaz

7 Bkz. AnaBritannica, Encyclopedia Britannica Inc., [stanbul 1988, c. 12, 5. 386-387.
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Fotograf 6. Kaftan kollarinda denk getirilememis kumaglarin ayrinusi, 16. yy., Uzunlugu 94 cm, TSM
13/933. Patricia BAKER, Hiilya TEZCAN, Jennifer WEARDEN, Silks for the Sultans,
Published by Ertug & Kocabiyik, Istanbul 1996, s. 155.

Osmanli Saray Dokumalari, gok zengin malzeme, yiiksek kalitede tekstil tek-
nigi iceren kumaglardir. Sultan, aile fertleri ve saraydaki kisiler icin 6zel olarak
ozenle saray atélyelerinde dokutturulmustur.

Fotograf 7. Sultan II. Bayezid’e ait iki iplik ulamali desenli kemha kaftan, 16. yy., Uzunlugu 141 cm, TSM
13/35. Patricia BAKER, Hiilya TEZCAN, Jennifer WEARDEN, Silks for the Sultans,
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Published by Ertug & Kocabuyik, Istanbul 1996, s. 99.
Toren Kaftanlarinin Kullanildig: Yerler

Osmanlilar Bursa' nin alinmastyla saray yasanusina 6zenip Orhan Bey zama-
ninda, komgulart Bizans'in saray yasanust etkisinde kalarak, geleneksel giysileri
yerine ipekli, litks giysi ve dokumalar kullanmaya baglamislardi. Murad Hiida-
vendigar zamani sirma ve setr siislemeler baglamasina ragmen, Padisah bagina ince
bez sarar, kirmizi renkli gesitli Germiyan dokumalarindan kaftan ve ciibbe giyerdi.
Fatih Sultan Mehmet, Bursa, Manisa, Ankara, Diyarbakir dokumalarindan sade
elbiseler giyerdi. Sarayda 200 amelenin ¢alistig1 Simkeshane’yi kuran Yavuz Sul-
tan Selim’in Bektasi 6rnegi cok basit giyinmesine kargilik, oglu Kanuni Sultan
Siileyman g1k ve gosterisli giyimi severdi. Bir giin ¢ok siislii bir elbiseyle babasinin
huzuruna gikinca, babasinin onun siislii giyimine sinirlendigi bilinmektedir. “ZZ
Osman (Geng Osman) sade giyindigi icin abali kizards kendisine; “Osman Celebi” diye hafife
alirlards. Padisah dedigine kul gerek, ibtisam gerek.”®

Osmanli sultanlarinin téren kaftanlari, pahali malzemeleri, zor teknikleri,
giiclii tasarimlari ve gosterisli stisleriyle dikkat geker. Giintimiize kalan dokuma
orneklerinde, minyatiir ve yazili belgelerde dokumalarla ilgili siis, zenginlik ve
ihtisamina tiim diinya hayrandir. Osmanli Imparatorlugu sarayindaki torenler
incelendiginde; Ciilus Téreni, Bahsisi ve Ciilus Tebriklerinden, Cenaze Toreni
ve Talimatnameden, Kili¢ Kusanma Toreni, Elci Kabulii, Sefere Cikis ve Dina-t
Hiimayun Toplantilari gibi Resmi Torenler; Arife Téreni ve Arife Divani, Bayram
Téreni, Bayram Alayi, Kurban Bayraminda yapilan merasim, Surre-i Hiimayun,
Hirka-i Saadeti Ziyareti, Mevlid ve Cuma Namazi gibi Dini Térenler; Stinnet
Téreni (Sur-i Himayun), Siinnet Dugiinti, Stinnet Merasimi, Evlilik, Evlenme
Diigiinii; Dogum Torenleri, Besik Alayi, Bed’i Besmele gibi Toplumsal ve Ozel
Térenler yapildigi goriiliir. Bu tdrenler; yoneticilerin giysileri, siislerini gosterme,
zenginlik, ihtisam ve gliglerini sergileme agisindan énemliydi.

SONUC

Gogebe Kiltiirlii Ttirklerin zamanla gocebelik geleneginden uzaklastug: bilin-
mekeedir. Tiirkler, Anadolu Sel¢uklulart ve Osmanli Beyligi zamaninda Tiirkler,
Bizanslilarla olan iligkilerinde, saray yasamini tanimis, zamanla bu yasam tarzini
benimsemiglerdir.

Osmanli Sultanlarinin resmi, dini ve 6zel torenlerde kullandiklar: toren kaf-
tanlary; sultanin statiisiinii, ihtisamint ve begenisini yansitmistr. Kaftanlarda
kullanilan malzeme, teknik, uygulama ve siisleme zenginligi, yapildigi dénem
hakkinda bilgi vermektedir. Osmanli sultanlarinin toren kaftanlari, dénemin
teknolojisi, sanatsal egilimler, ihtiyaclar, tist diizey yoneticilerin zevkini, yasay1s

8  Ilber ORTAYLI, [stanbul'dan Sayfalar, Hil Yayilari, Istanbul 1986, s. 11.
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tarzlarml yansitir.

KAYNAKLAR

ALTAY, Fikret, Kaftanlar, Yap: Kredi Bankas: Kiiltiir Yayins, Istanbul 1979.

AND, Metin, 16. Yiizyilda Istanbul, Akbank Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, Istanbul
1993.

ATASQY, Nurhan, Splendors of the Ottoman Sultans, Wonders, [stanbul 1992.

ATASOY, Nurhan, Walter B. DENNY, Louise W. MACKIE, Hiilya TEZ-
CAN, Ipek Osmanli Dokuma Sanati, TEB Iletisim ve Yayincilik, Istanbul 2001.

ATIL, Esin, The Age of Siileyman The Magnificent, The National Gallery of Arr,
Washington D.C., Karry Abrams Inc., New York 1987.

BAKER, Patricia, Hiilya TEZCAN, Jennifer WEARDEN, Silks for the Sul-
tans, Published by Ertug & Kocabiyik, Istanbul 1996.

Cocuk Elbiseleri Sergisi, Topkapi Sarayr Miizesi Yaynlari, Istanbul 1961.

DALSAR, Fahri, Bursada ipekgi]ik, Sermet Matbaast, Istanbul 1960.

GURSU, Nevber, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi, Istanbul 1986.

Kanuni Sultan Siileyman Sergisi, Topkap: Sarayr Miizesi Yayinlari, Sehir Matbaast,
Istanbul 1953.

KOCU, Resat Ekrem: Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sézliigii, Siimerbank, An-
kara 1967.

KUTUKOGLU, Miibahat, Osmanlilarda Narh Miiessesesi ve 1640 Tarihli Narh
Defteri, Enderun Kitabevi, Istanbul 1983.

O7Z, Tahsin, Tiirk Kumas ve Kadifeleri I, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1946.

O7Z, Tahsin, Tiirk Kumas ve Kadifeleri IT, Milli Egjtim Basimevi, Istanbul 1951.

RASIM, Ahmed, Osmanli Tarihi, M.E. basimevi, Istanbul 1994.

REFIK, Ahmet, Istanbul Hayati (4 Cilt), Enderun Kitabevi, Istanbul 1966.

REYHANLI, Tiilay, Ingiliz Gezginlerine Gore XVI. Yiizyilda Istanbulda Hayat
(1582-1599), Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yayinlar1, Ankara 1963.

ROGERS, ].M. -TEZCAN, H. -DELIBAS, S., Topkap1 Costumes, Embroide-
ries and other Textiles, Thames and Hudson, London 1986.

SALMAN, Fikri, Tiirk Kumag Sanat, Atatiirk Universitesi Yaytnlari, Erzurum 2011.

TANSUG, Sezer, Senlikname Diizeni, Yapi Kredi Yaynlar, Istanbul 1993.

TASKIN, Bahadir, Hadiye CANGOK(;E, “Ottoman Kaftans”, Cornucopia
Magazine, sy. 34, [stanbul 2005, s. 7-14.

UGURLU, Aydin, “Osmanls Yonetiminde Anadolu Dokuma Sanat’, ﬂgi, Apa Ofset
Basimevi, sy. 51, Istanbul 1987, s. 24-29.

UGURLU, Aydin, “Osmants Dokumalarmda Siis ve Drtisam”, Tlgi, Apa Ofset Basime-
vi, sy. 76, Istanbul 1994, s. 10-13.

UGURLU, Aydin, “Osmants Saray Dokumalarinda Ipek, Altm, Giimiis Kullanm?”,
Antik & Dekor, Antik A.$. Yaynlary, sy. 24, Istanbul 1994, s. 94-98.

173



V. OTURUM

FSM VAKIF UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI

SANATTA
GELENEK
GELENEKTE
SANAT

MMMMMMMMMM

uuuuuuuuuuuu
2000




Y .. & BeaER SV a7

SANATTA GELENEK GELENEKTE
SANAT SEMPOZYUMU

SURDURULEBILIRLIK TEMELINDE GELENEKTEN
GELECEGE iZNIiK CINILERI

Secil SATIR

FEatib Sultan Mehmet Universitesi — Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi — Ilemimarlik Boliimii

Ozet

Stirdiiriilebilirlik kavrami 1970’li yillarda Birlesmis Milletler(BM)’in arastir-
malari sonucu ortaya ¢ikmustir. Cevreyi kirleten en ileri olgunun asir1 endistriles-
me oldugu, buna bagli olarak, siiregelen BM toplanularinda alinmig genel karar-
lar ve ¢ok sayida arastirilmus bilgiler kapsaminda, gelecege yonelik olarak zanaat
ve el sanatlart tiretimlerinin yeniden ve yeni bir bakis agisi ile gelistirilmesi geregi
distintilmiis ve ileri stirtilmisgtiir. Ttirkiye'de zaten tamamen yok olmamis, halen
bazi ustalarin cabalari ile siirmekte olan el sanatlarinin ve zanaat {iretimlerinin de
onemle yeni bir bakis acisi ile aragtirilmasi ve yeniden canlandirilmasi gerekliligi
agikea ortadadir. Bu bakis agist ile, kokleri Biiyiik Selguklular ve Anadolu Selguk-
lular’na kadar uzanan ve Osmanli déneminde ileri diizeyde bir gelisim kaydede-
rek en yiiksek seviyesine erisen Iznik cinileri ve seramikleri konu edinilmistir.

Osmanli doneminin XV.- XVII. Yiizyillar arasinda 6nemli bir ¢ini ve seramik
merkezi olan Iznik Kenti'nde bugiin hala ¢ini ve seramik yapiminda uygulamala-
rina devam eden ustalarin varligi son derece 6nemlidir. Kimlik niteligini koruyan
ve siirdiirmeye calisan bu ustalarin calismalarina destek vermek, Iznik ¢ini ve
seramik sanatinin 6zgiin yapisinin kendi ¢agdas verileri dogrultusunda gelisme-
lerini saglamak adina konu stirdiiriilebilirlik temelinde, Tiirk kiiltiirti ve kimligi
baglamlarinda ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siirdiiriilebilirlik, Turk Kimligi ve Kiiltiri, [znik cinile-

ri

GiRis

Bildirinin siirdiiriilebilirlik temelinde ele alinmasinin asil nedeni, insan ya-
samlarinin korunmasi ve gelecege tasginmasidir; buna bagli olarak, diinyadaki
paralel gelisimlere dikkat ¢ekmek ve 6zellikle el tiretimi, zanaat iretimi vb. insa-
nin el becerisini 6ne ¢ikaracak tiretimlere dikkat ¢ekmektir. Ayni zamanda, geng

1 Siirdiiriilebilirlik temelinde ele alinmis olan bildiri, 2007 yilinda”38. ICANAS-Yurtta Sulh Cihanda
Sulh” tanimli Uluslararas1 Asya ve Kuzey Afrika Caligmalar1 Kongresi’nde sunulmus olan “Tiirk Kiiltii-
rii’nde Iznik Cinilerinin Onemi ve Giincel Degerlendirilmesi” baslikli bildirimin, Tiirk Kimligi ve Kiiltiirii
baglaminda ileri diizeyde gelistirilmis yeni bir bakis a¢isin1 kapsamaktadir.
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niifusa istihdam yaratacak ve {iretimi yapan bireylerin maddi ve manevi tiretici
konumlari ile mutluluk i¢inde olmalar: saglanmis olacakur. Konunun, kimlik ve
Tirk Kiltirt kavramlar ile gelistirilmesindeki 6zgiin diistincede ise, Tiirk Kiil-
tiirii koklerinin MO. en eski donemlere kadar ¢ok arastirilmis oldugu halde, bu
kokli kileirtin kimlik ve Ttrk Kimligi baglaminda ele alinmasinin 6nemi ve
giderek, cagdas gelisimleri dogrultusunda kimlik ve kiiltiir dgeleri bozulmaksizin
yeni gelisimlere zemin hazirlayan niteliklerinin de ortaya konmasi geregidir.

Bu baglamda, Tuirk Kiiltiiri’niin desende yalin geometrik siislemeleri, kalite-
de ve iscilikte tistiin 6zellikleri, malzemede koklii ge¢misini sergileyen geleneksel
nitelikleri cok ender durumda dikkate alinarak, Tiirk Kimligi'ne aktarildigi; buna
bagli olarak, uluslararasi kiiltiirel tasarim kimligi ya da ¢ini ve seramik sanat: kim-
likleri kapsaminda, igsel yapilari ¢agdas olarak tanimlanabilecek ¢ini ve seramik
sanat1 {riinlerinin ¢ok az diizeyde bulunabildikleri gozlenmektedir.

SURDURULEBILIRLIK KAVRAMI

Yasamin siirdiiriilebilirligi 6n planda ele alindiginda, dogal kaynaklar: titket-
meden, titketim zorunlulugu oldugunda ise dengeli bir titketim yaratarak, gele-
cek nesillerin ihtiyaglarinin kargilanmasinda bugiinden planlama yapma ¢abalari-
n1 kapsar.

1970 li yillarda hammadde ve enerji kaynaklarinin kullanilmasindaki arts,
dolayisi ile gevre kirliliginin de artmasi siirdiiriilebilirlik kavramini ortaya ¢ikart-
mistir.

1984 yilinda World Commission on Environment and Development
(WCED) ilk kez toplanmis ve 1987 Ilkbaharinda Brundtland Raporunu yayinla-
mugtir. Bu rapor “sustainable development” terimini ilk kez tanimlamis ve insan-
ligin siirdiirtilebilir gelismeyi yiirtitecek kabiliyete sahip oldugunu ifade etmistir
(www.mddep.gouv.qc.ca). 1992 de Rio de Janerioda toplanmis olan Birlegmis
milletler Konferansinda (United Nations Conference on Environment and De-
velopment-UNCED) Brundtland Raporunda ifade edilen stratejiler, 179 iilkenin
temsilcileri tarafindan daha da gelistirilmistir. Konferans dogal ¢evrenin giderek
daha ¢ok bozulmasinin asil nedeninin, 6zellikle sanayilesmis iilkelerde, tiretim ve
titketimin stirdiiriilemez modellerle uygulanmasi oldugu kanisina varmistir.

Yiicel ve Ekmekeiler (2008: 320-333 - Halkman, atamer ve ertas 2004 ‘ten
de faydalanarak) cevre dostu teknolojilerin genellikle dort temel baslik altinda
toplandigini agiklamakrtadirlar. Bu dért temel basliktan dérdiinciisii geleneksel tek-
nolojileri, bir bakima zanaat tiretimini tanimlamakeadir:
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“e Bir islem sonucu ortaya ¢ikan zararl etkileri ortadan kaldirmaya yonelik
teknolojiler,

* Siireg degisikligine gidilerek, hammadde, yardimci madde, dogal kaynak
girdilerini ve atiklari en aza indirgeyen teknolojiler,

* Geri kazanim ve yeniden kullanim teknolojileri,

o Eski ve geleneksel cevre dostu reknolojiler.”

Ekolojik aragtirmalar, dogal yasam ve is ortamlar: igin tiim stratejik yakla-
stmlarin genel baglaminda auklardan kaginilmasi geregini ileri siirmektedirler.
Linder(1994)’e gore ise, aksine, ekolojik arastirma ve uygulamalarin ve ¢abalarin
hedefi, kapsamli ve biitiinsel nitelikli olmalidir:”...malzeme tiiketimi ve malzeme
dolagimy, enerji titketimi ve dogal madde titketimi ve dogal yasam ortamlar1 at-
mosferin isitmasini ve hizi (6zellikle trafikeeki, yasamdaki, tiretimdeki hizi) azale-
mali...”(Linder(1994: 28-30)”dir. Bu baglamda, eylem alanlarinin sahip oldugu
tiim diizeylerde, olabilecek yaklagimlarda tasarim adina Linder (1994) bes seviye
belirlemistir:

“Birinci seviye: Bilgi ile tasarlamak: Ekolojik baglamlar tizerine bilgili olmak.

Tkinci seviye: Tasarruf ederek tasarlamak: Cevreye duyarli bir iiretim ve ekolo-
jik acidan anlamli geri doniisiim kapsaminda kaynak tasarruflu {iriin tasarlamak.

Uciincii seviye: lyilestirme araciligr ile tasarlamak: Makul islevsel harcamalar
ve gevreye duyarlt bir kullanimda kaynak tasarruflu irtin tasarlamak.

Dirdiincii seviye: Kullanimi gelistirmek araciligs ile tasarim: Gelistirilmis ihti-
ya¢ dongiileri ve kullanim modelleri ile tasarimi yeniden tanimlamak.

Besinci seviye: Terketmek (Bazi bilgileri ve aligkanliklary) araciligs ile tasarim:
Dogal kaynaklarin kullaniminda yeni bir kiiltiir olusumu..” meydana getirmek.

Stirdiiriilebilirlik kavrami baglaminda “Toplumun yakin zamanda ugragma-
st gereken bazi sinirlamalar bulunabilir. Biitiin bu sinirlamalarin Stesinde ‘Yesil
Tasarim’ ya da ‘Stirdiiriilebilir Tasarim’ dogal kogullarin ve kaynaklarin israf et-
meden devam ettirilme biitiin tasarimcilarin sorumlulugu olan konular haline
gelmistir (Bayazit, 2011: 53).
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KIMLIK VE KULTUR KAVRAMLARI

Kimlik kelimesinin sozciik anlami, Tiirk Dil Kurumu’'nun Biiyiik Tiirkge
Sozliik'iinde ti¢ farkli ve birbirini tamamlayan tanimlar olarak verilmektedir:

“1. Toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle,
birinin belirli bir kimse olmasini saglayan sartlarin biitiind,

2. Kisinin kim oldugunu tanitan belge, kimlik belgesi, tanitma karti, hiiviyet,
3. Herhangi bir nesneyi belirlemeye yarayan 6zelliklerin biittinii.”

Bu baglamda, konuya toplumsal olarak yaklagildiginda, bireylerden olusan
toplumun kendine 6zgii diisiiniisii, davraniglari, yasayis tarzlari, konustugu dil,
toreleri, gelenekleri, deger yargilari, tiim somut ve soyut kiiltiirel miraslarinin
kimligi meydana getiren nitelikleri anlagilmaktadir. Bireysel kimliklerin toplum-
sal kimligi meydana getirmesi s6z konusu oldugunda, ayn: zamanda, toplumsal
olarak on yillarin, yiiz yillarin hatta bin yillarin birikimleri ile olusmug milli kim-
liklerin siirekli bir gelisim icinde bireylerde yansimasindan da s6z edilebilir.

“Varlikta-6zde birlik olan anlamina gelen kavram, distan goriinen ve igten
disa yanstyan tiim nicelik ve niteliklerin dengeli bir biitiin olarak yansimasidir.
Bireyde, grupta, kurumda, kentte, bélgede, ulusta tanimlanabilen kimlik kavra-
my, siirekliligi olan temel 6zellikleri ile tanimladigs biinyenin digerlerinden farkls
oldugunu ortaya koyar($atr, Karabekir, 2016: 66).

Antonoffa gore (1983: 13-16) “ben”, “digerleri” ve aralarindaki “iliskiler”
kavramlari ile ve ayrica temel fakeorler seklinde agiklanan kimlik kavrami, (Satir,
Karabekir,2016:67-69’in de katkilariyla) bireysel kimlikten kurumsal kimlige ka-
dar gelistirilerek tanimlanmugtir. Temel faktorler:

1..“Ulusun yasadig1 cografyanin yeralt, yeriistii zenginlikleri, iklimi vb. bii-
tiin fiziksel verileri,...bu degerleri kullanan ve arti degerler elde eden insanlari...,

2...Insanlarinin kendi bilingleri ile gelistirdikleri tiim artt degerlerdir...Insan-
larin kendilerini gelistirmek icin edindikleri bilgi, gorgii, yetenek, egitim, 6gre-
tim, beceri ve varlik kazanma,.,

3...Ulusun ortaya ¢iktgi andan itibaren, varligindaki tiim maddi ve manevi
degerler.., Ulusu ¢evreleyen, dis diinyanin ulus hakkindaki olumlu ya da olumsuz
algilari, yargilari, diisiincelerde yer den imajlari, ulusun kimliginin gostergeleri-

dir.”
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Cok uzun siireclerde on yillar, yiiz yillarda gelisen ve kimlik temel faktorlerini
besleyen veriler, toplumun kendi bilincinde ve diger bilinglerde ¢ok derinden yer
eder, kolayca sokiiliip atilamaz.

S i

Sekil 1: Bireysel kimlik ve etkilegsimleri, Antonoff (1983)'dan esinlenilerek

Bireysel kimlikteki ‘ber’, ‘digerleri’ ve aralarindaki ‘iliskiler’ kavramlari milli
kimlik kavramina adapte edildiginde, ben olarak ulusal toplum, digerleri olarak
diger uluslar ve iliskiler olarak ta bir ulus ve diger uluslar arasinda var olan her
tiirlii iligki ve iletisim akla gelir. Bu baglamda, milli kimlik kavrami milli kiileiir
kavramini ¢agristirmaktadir. Yaygin bir tanima gore “..kiiltiir insanin dogaya kat-
vklaridir” Milli kiileiir ise, “..bir toplumun madde ve manasiyla yasadig: hayat
tarzidur. . .kiiltiir yaratict ve tastyict birim olarak toplumun sahip oldugu biitiin
maddi ve manevi zenginlikleri icermektedir” (Késoglu, 2009: 9-17).

TURK KULTURU ve SURDURULEBILIRLIGI

Orta Asyadan siirekli olarak Batiya go¢ eden Turkler, gectikleri, kisa ya da
uzun siireli yagadiklari her cografi bolgelerde sosyal, ekonomik, sanatsal 6zellikle-
rini yore ile kaynastirarak iz birakmuglar ya da edindikleri etkilesimleri gogtiikleri
yeni yerlere tasimuglardir. Buna bagli olarak, Islam dinini kabul etmis olduklar 9.
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ylizyildan itibaren yasama bigimleri ile beraber soyut kiiltiir varlig1 olarak inang-
lart da yeni bir boyut kazanmaya baglamistir. Tiirklerin Anadolu’ya gé¢meleri,
Anadolu'nun yerli halklarinin kokli kiltiirleri ile kaynagmalari Tiirk sanatinin
¢ok 6nemli hamlelerini meydana getirir:

“Anadolu Selguklulari doneminde insa edilen sanat eserlerinde ¢ok sayida
kullanilan canl: figiirler, 6zellikle mimari eserlerin, portal denilen 6n cephelerin-
de siisleme elemant olarak Selguklu Tas isciliginde kullanilmigtir. Bu da Orta As-
yadan getirilen sanat Gsluplarinin unutulmadigi ve kullanilmaya devam edildigi
sonucunu gostermektedir. .. Islamiyet 6ncesi ve Islam donemi sentezini yakala-

yan Tirk kiiltiirii, Anadolu'da yeni bir sanat tislubuna imza atmaya baslamistir(-
Tepecik, 2009: 105-124),(Karamagarali, 2004).

“Tarihteki ilk halinin MO V. Yy’a ait bir Hun-Tiirk halist oldugu bilinmek-
tedir. Pazirik Kurganr’'nda bulunan bu hali bugiin Leningrad Ermitaj Miizesi’'nde
yer alir” (Satir, Karabekir, 2016: 70). Ayni kurganda yani sira, ahgap bir mezardan
ctkarilmis ve ayn1 miizede var oldugu ansiklopedik bilgilerle 6grenilmis bulunan
haly, kilim, kece egyalar, ince deri ile stislenmis keceden at-egeralu ortiileri, ipek,
kege ve yiinden mezar odast ortiileri, eyer takimlar, tig ayakli masalar, ahsap esya,
tung kaplar, takilar, alun ve giimiis plakalar, en eski Tiirk toplumunun kiiltiir
ogeleridir. [1]?

Strzygowski (1974: 01-118)’nin agiklamalarinda, Tiirkler:

“Altay demircileri” diye adlandirdigimiz Tiirklerin asil yurtlarini “Altay” ve
“Tien-san” daglarinda ararlar ve onlari (Orhon) Selenga nehrinden baglayarak
dag boyunca bugiinkii Cin Tiirkistan'ina kadar uzanan sahanin babadan kalma
sahipleri olarak gsterirler.”

“Altay-Tiengan ¢evresinde yogunlasan geometrik helezoni siisleme sanat ¢iz-
gi ve renk lzerine hikiyesiz bir sanattir ve tabiattan insan ve hayvan sekilleri
kullanilmamugtir. Burada ilging olan geometrik helezoni siisleme sanatinin, Islam
Araplar’'nin resimsiz sanatindan ¢ok dnce Tiirkler tarafindan baglatulmis ve gelis-
tirilmis olmasidir.” [2]

[smail Tunali(1983: 263-264)’ya gore, gorme ve isitmeye dayali bir bigim
icine gizlenmis “metafizik gerceklik” ancak soyut sanatta gerceklesebilir; diisiin-
cesini ele alan Sag, (2009:149-151) Tiirk sanatini metafizik gergeklik temelinde
degerlendirmektedir:

2 Metin i¢inde paragraf sonlarina yerlestirilmis rakamlar metnin sonunda bulgular bliimiine referans
verecektir.
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“... Turk sanat, dyle bir bakisla kavranacak, donuk, mat, bigimci, ruh-
suz bir sanat degil, bundan da &te olan; deruni, capcanl, islevselci ozellige ve
“metafizik gergeklik’e sahip bir hususiyet arz eder. Bu metafizik gerceklik Tiirk
sanati gibi “soyut” karakterli bir sanat anlayist ignde 6ziinii barindirmaktadir...
Tiirk sanati, nesnede ‘bozkir ruhu’nun viicut buldugu, Gék Tengri’ inancinin ve
saman inansinin sekil verdigi, soyut, stilize edilmis, mitolojik unsur ve bezeme-
lerle donatlmis; dncesi ve sonrast olan kokli ‘islevsel’” bir sanattan baska bir sey

degildir” [3]

Ogel(2000: 43-44) Tiirk ailelerinin yasamisliklarina dayanan genis bir doga
bilgisi varligini ileri siirmekte, bununla birlikte, “Gogglincti Oguzlar ve Oguz
sehirleri” arasnda kisa da olsa bir bag bulundugu ve gé¢ eden Tiirk boylarinin
schirlerle de iletisim icinde oldugundan s6z etmektedir. Tabiat icinde dogmus,
tabiatta yagamis ve tabiati yenmeye ¢alismis olmalarina ragmen, Oguz sehirlerine
yakin gdcebe Tiirkler'in yerlesik diizene ge¢cmeleri daha kolay olmaktaydi. Onlar:
tabiat sevgileri yerlesik diizene aligma siirecinde bile stirmiistiir:

“Biiytik sehirlerin ve ziraat bélgelerinin yakininda yasayan Tiirk gocgiinciile-
ri”...nin hemen ziraat hayatina ge¢meleri ¢ok ¢abuk oluyordu...Orta Asya Tiirk
yari-gocgiinciileri arasinda El sanatlar ¢ok yaygin bir durumdadir. Bu yolda ge-
lismis bir ekonomi, hayvancilikla sehirliler arasindaki aligverisi sagliyor ve sulh
icinde yanyana yasamalarina imkanveriyordu. [4]

Sag(2009:156)"in arasurmasindan ulagilarak, kaynagin kaynagina inilmis
olan ve Iskit Tiirkler'inin sanatiyla ilgili degerlendirmelerini yapan Tekge (1993:
90-91) Orta Asya Tiirk sanatinin temelinde var olan diisiince yapisini, onlarin
dogal yasamlarina, inanglarina, baglanmigliklarina gére tanimliyordu:

“...eski zamanlarin bozkir gocebeleri, bir yandan Saman inanglarinin bir
sonucu olarak dogadaki hayvan ve bitkiler gibi biitiin canli ve hatta cansiz var-
liklarla bir yasam birligi icinde bulunduklarini, onlarla ayni evrende ayni yasami
paylastiklarini diisiinmiisler...Gogebeler icin bir yandan ata, 6te yandan da yasam
demek olan hayvan insandan da 6nemlidir....Bylece hayvan, ekonomik degeri-
nin yani sira, saman inangli gdcebenin sdylence ve yasam 6tesi evreninde kutsal-
lastirilmis bir yere sahip olur. Bundan 6tiirii de insanin sanatina girer. “Hayvan
Uslubu” denilen resimsel anlatim bigimi dogmustur.” [5]

Osmanlilarin vatan edindikleri topraklardaki etkilesimin boyutlarint Strzy-
gowski, Gliick, Kopriilii (1974: 179) su sekilde aciklamaktadirlar:

“...Tiirkler yabaner kiiltiirlerden milli sanatlarini asillestirmek gayesiyle

faydalanmislardir. Iste bunun igindir ki, Tiirk sanatinin muhtelif goriiniisler arz
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etmesi karsisinda yalin kat bir eklektizm asla s6z konusu olamaz; ciinkii biiyiik
Tiirk sanatunin gelismesi, yabanci unsurlari kendi 6z ruhuyla yoguran biiytik bir

ki birlik mahsuliidiir.” [6]

Tirk Kiiltiirti kavraminin en temel 6zelliklerini Gokalp (1996: 30, 41) Tiirk-
cultigiin Esaslari adli kitabinda “...bir milletin dini, ahlaki, hukuki, akli, estetik,
lisani, iktisadi ve fenni hayatlarinin ahenkli bir biitiinii” olarak tanimlamaktadir.
Ayrica, Tuirklerin estetik 6zelliklerinden bahsederken, Tiirk estetiginin temelinde
“tabiilik, sadelik, zarafet ve orijinallik” yatmaktadir diye diistiniir. [7]

$ag(2009: 167)in arasurmalarinda, Koseoglu(1996: 27)’nun kimlik ve kiiltiir
kavramlarina da deginerek “Tiirk estetiginin cereyan ettigi her sanatsal olay, ayni
zamanda Tiirk Kiiltiiri'niin olusumunda “Ttirk Kimligi’nin yansimalarini iceren
ister ‘kiiletir’ ister ‘kimlik’ olsun, 6ziinde, Tiirk insaninin baslangicindan bugiine
kadar getirmis oldugu duygu ve diisiincelerin kokli, ilkeli ve somutlagmig karak-
terlerini ‘seciyelerini’ barindirmaktadir.” [8]

“Kiiltiir, bir milletin ortak bilincini olusturan maddi ve manevi degerlerin
yarattug bir sentezdir” Kantarcioglu(1998). Bu disiincenin yani sira, Sag (2009:
167-168)"1n ve I56i(1995: 21)’nin arastirmalart dogrultusunda E.B. Taylor’a gore
kiiltiir, “...bir toplumun {iyesi olarak insanoglunun 6grendigi bilgi, sanat, gele-
nek-gdrenek ve benzeri yetenek ve aligkanliklari icine alan karmagik bir biitiin”
olarak tanimlanmaktadir.

Sag(2009: 169) ise kiiltiir kavramini su sekilde tanimlamaktadir:

“Kiiltiir, milletlerin aynasidir. Bu aynadan yansiyanlar milletlerin kimligidir.
Tiirk milleti de karakterini tasa, dokumaya, edebi eserlere, musikiye, el sanat-
larina, sosyal hayatlarinda kendileri icin anlam ifade eden her tiirlii davranis ve
yasayislarini kiiltiirel ortama gegirerek kimliklerini sergilemislerdir. Bu karakter
ince bir zarafet, yiiksek bir sezis, bilgi ve asalet ile sekillenmigtir.”

Stirdiirilebilirlik kavrami geregi eski, yerel, geleneksel tiretimleri savunmak
dikkate deger. Bu baglamda Tiirk Toplumu’'nun 6ziine ait kimlik ve kiiltiir nite-
likleri iyi arasturilmalidir. [9]

KULTUR KAVRAMININ EL SANATLARI VE ZANAAT iLE BAGI

El Sanatlar1 ve zanaat kavramlarinin giincel degerlendirilmesi s6z konusu ol-
dugunda; bu kavrami kendi ¢aginda ve miicadele vererek savunup kendisi gibi
diisiinen meslektaslar1 ile beraber, “Art & Craft” hareketini kurmus olan William
Morris’in 1862 tarihindeki ¢abasinin ne denli dogru oldugu bugiin daha iyi anla-
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stlmaktadir. “Art & Craft” hareketine gdsterilmis olan tepki, giincel olarak soyle
degerlendirilmektedir: “Baglangicta yiiksek sesle mobilya sanayi tiretiminde karg:
ctkilmasina ragmen, hareketin ilerlemeye duyarli belli kahramanlari, mekanizas-
yonu kabul ederek kargt ¢cikigi bitirmek istedi. Ancak, ozellikle adapte formlar
tasarlamanin 6nemi iizerinde 1srar edildi” (Couturier, 2005:259).

Bu agiklamadaki adapte formlar, bir yandan koklii kiiltiirlerin yok olmasint en-
gelleyici, buna paralel olarak ¢aglar boyu siirekliligini saglayici 6zellikleri ortaya
koyarken, diger taraftan, i¢inde yasanilan ¢agin niteliklerine kolayca adapte ol-
may1 saglayacaktir. Giincel anlamda da ayni sorunlarla karsi karsiya bulunulmak-
tadir. [10]

Zanaat kavraminin kiiltiir ile siki sikiya bagi vardir. Bu baglamda, Moalo-
si (2009) “Integration of Culture in Product design” (Uriin Tasarimina Kiiltiir
Entegrasyonu) adli kitabinda, ‘Botswana’ kiiltiiriinde globallesmenin ¢ok yonli
etkilerini anlatirken, “Ornegin, kiiltiirel kimligini inkar ya da goz ardi eden bir
sireg icinde, ¢esitliligi tahrip ve kiiltiirel uyumluluk i¢in kiiresellesmenin amac-
landig; iddiasi olabilir (Moalosi,2009:12,13). Moalossi’ye gore:

“Tasarimect, kritik bir sorun olarak kiiltiiriin bu paradigma kaymasini (“De-
gerler dizisi”) kabul etmis degildir. Sonucta, bir tasarimcinin nihai rolii, yeni
tirtinlerin olugturulmasi yoluyla, insanlarin giindelik kiiltiirlerini nitelendirmek-
tir. Bilingli ya da bilingsiz tasarimciya ragmen, olusturulmus ya da olusturulma-
mus kiiltiirel nesneler, sonucta, tasarlanmis biitiin eserler (Artefakte) olarak o
zamanin kilttirtint yansitmaktadir”(Moalosi (2009:12,13).

Moalosi’nin ‘Botswana kiiltiiriinden hareketle agikladig: diistincelerden de
anlagilacagy tizere, el sanatlari ve zanaat tirtinlerinin tilke kiiltiirti Gizerindeki et-
kilerinin biiyiikliigii ve eger tasarimcr bilingsiz ise, yiizlerce yilda gelismis olan
kiiltiiriin degerler dizisinin, istenmeyen durumlara dogru kayacagi ve globallesme
icinde eriyip yok olmaya dogru evrilecegi gercegi ortadadir. [11]

Karakug (2015:16)’un 21. Yiizyil Turkiye'sinde Tasarim ve Zanaat Manifes-
tosu’ adli ¢alismasinda, giincel zanaatin kentsel 6lgekte adeta bir montaj ve bri-
kolaj(elle yapilan yaratici is, {iretim) niteliginde ve atolye ortaminda oldugunu
anlatan su sozleri 6nem tagir:

“Atdlye tezgahlarinin kiigiik olgekli calisma bigimi, 21. Yiizyilin sanayiles-
me sonrast liretiminin ol¢egini isaret etmesi bakimindan 6nemlidir. S6zii edilen
tiretim bi¢imi senaryosunda imalat epeyce ileri bir seviyeye ulagmistr: Biiyiik
atSlyelerde parcalar dijital olarak tiretilir; bunun icin de fabrikalar biraz kenara
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cekilmis, atdlyelere yer vermistir. Her bir montaj ve brikolaj tekniginin yalniz
tireticinin bilebilecegi bir dizi malzeme, maliyet ve sekilsel tistiinliikleri vardir. Bu
ozellikler ortaya cikarilan tirtiniin nihayi tasarim ve gértiniimiinde 6nemli bir rol
oynar... Yani montaj ve brikolaj sonucunda ortaya ¢ikan tiriin gorsellikten ibaret
degildir; doku ve dokunus ozellikleri de barindirir. Dolayisiyla zanaat soz konusu
oldugunda montaj ve brikolaj tasarim ve zanaat dilinin igsel bir unsurudur.” [12]
Biitiin bu bilgiler dogrultusunda el sanatlar1 ve zanaat kavramlari ve tiretimleri
olmaksizin bir ulusun maddi kiiltiiriiniin temelinden ve gelisiminden s6z etmek
adeta olanaksizdur.

TURK KULTUR URUNU OLARAK iZNIK CINILERI

M.O. 1V. Yiizyildan beri Iznik bilinmektedir. “...I1znik'te kiigiik bir bolgede
yapilan kazi ve aragtirmalar, 30 civarinda ¢ini firini tespitine imkan vermistir” (Al-
tun, 1991: 8). Osmanli saraylarinin ve anit eserlerinin donaniminda [znikte iire-
tilmis olan ¢ini ve seramikler kullanilmistir; seramik sanatinin en ¢ok gelistigi
donemlerde yurt digina ihrag edilmis olan seramikler de Iznik’te iretilmistir. Iznik
¢ini ve seramik hamurunda, silis(erimis kuartz cami), sudkostik, potas, kire¢ vb.
bilesimlerin égiitiilmesi ve eritilmesiyle elde edilen ‘frit’ i¢in gerekli olan kuartz
yorenin dere yataklarinda bol miktarda bulunmaktadir. Seramik hamurunda ku-
artz varligs firinlanma esnasinda istenmeyen catlamalara kargt bir 6nlemdir. Kil
ve kuartzi baglayan malzeme ise feldispattir. Iznik ¢ini ve seramikleri maksimal
olarak 1260°C'ta pisirilmektedir. Bu pisirme derecesi porselene ¢ok yakin bir de-
recedir.

Biiyiik Selcuklular d6nemine ait Yatman(1942:10)’1n arastirmasinda:
"¢ Asya Tiirklerinin insaatta ¢ini kullandiklarint ve bu nefis cinilerin Orta
Asyada

Kégan sehrinde imal edildigini ondgincii asrin meshur Yakup Celebisi nakil
ve kaydeder...Cinicilik sarkta dogmus ve Tiirklerin elinde harikalar yaratan bir
sanat halini almustir.”

Biiyiik Sel¢uklular doneminde ozellikle bazilari Kasan kentinde baglayip ge-
lismis ve Anadolu Tiirk devrinde gogalarak gelisimini siirdiirmiis olan gesitli tek-
niklerin varligt bilinir.

* Cin seramiklerinden etkilenmis beyaz kaplar;

* Desenleri gizilerek yapilmis, sar1, firuze kobalt mavisi, koyu mor gibi renk-
lerle boyanmis, {izerine ince saydam bir sir ile kaplanmug ‘lakabi’ teknigi;

* Desenleri astar tizerine ya da astarsiz seramik hamuru tizerine gizilerek yapi-
lan, bir tiir kazima teknigi olan sgrafitto teknigi;
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* Levha ya da kaplarin sirlanip firinlandiktan sonra, perdah ya da ‘liister’ ad:
verilen
madde ile istenen desenlerin uygulandigy, az hararetli, dumanli bir firinda tekrar
firinlandigr ve madeni bir parlaklik kazandig ‘Liister (listre) teknigi;

* Kirmizi seramik hamuru tizerine 6nce beyaz renkte kalin bir astarla 6rnekle-
rin yapildigi, sonra {izerinin sari, yesil ya da firuze gibi tek renkli bir sirla sirlanip
firinlandigr ‘slip’ teknigi;
gibi teknikler genellikle sir altt ve sir Gistii olarak iki gruba ayrilirlar.

Anadoluda “Kalehisar'da elde edilen bu tip (slip teknigi ile elde edilmis) sera-
mik, Osmanli seramik sanatinin Selguklu seramik sanati ile belirgin bir baglantist
olarak degerlendirilmelidir”(Altun,1991:10).

Osmanli doneminden binlerce yil 6nceki tarihlerinde Tiirkler’in;

“Orta Asya bozkirlarindaki ilk yurtlarinda yesil renge duyduklart hasret ¢i-
ninin firuze yesilinde 6lmezlige kavusmustur denilebilir”...”Seluklu Tiirkleri
[ran'da yerlesip devlet kurduktan sonra gerek mimari ve gerekse diger sanat kolla-
rinda iistiin eserler meydana getirmislerdir”...“Gerek Anadolu gerek Iran'da gini
teknigi ayni zamanda kullanilmaya baslanmis” oldugu halde...” mozaik ¢ininin
mimari dekorasyonda inkisafi Anadoluda birdenbire ve ¢ok siiratli olmugstur”
(Yetkin, 1986: 12-14).

Aragtirmacilar duvar kaplamada kullanilan kare, dikdértgen, altugen, ticken
levhalar olan tiirlerine ‘¢ini’ adini vermisler ve kullanim egyast olarak iiretilenleri-
ni ‘seramik’ olarak adlandirmiglardir.

Selguklu devrinin firuze sir altina siyah dekorlu teknigi [znik kazilarinda bu-
lunmus ve Iznik'te XIV. Yiizyildan baslamak iizere uzun siire giinlitk kullanim
seramigi olarak tretilmistir.

Altun(1991)’un arasturmalarinda temelde kirmizi hamurlu Iznik seramik-
lerinin gelisim gosterdigi tig teknik, ‘sgrafitto’, ‘slip’ ve beyaz astarli ve kobalt
mavi-beyaz dekorlu ‘Iznik isi’ seramik teknigi grubunu olusturur; giinliik kulla-
nimda yaygin olarak gériilen bu grup kaplar ‘Beylikler’ devrinden itibaren var-
di ve Iznik seramiklerinin en gelismis donemlerine kadar, giderek Osmanl’nin
son donemlerine kadar 6zelliklerini korudu. ‘Slip’ teknigi bir sir alt teknigidir.
Genellikle, kirmizi seramik hamuru {izerine uygulanan bir tiir astar, kalin bir
tabaka olarak siiriiliirken desenlerin islenmesi saglanir. ‘Slip’in kalin tabaka olma-
st desenlerin kabartma gibi goriinmesini saglar. Beyaz astarli, kobalt mavi-beyaz
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dekorlu olan grup ise seffaf renksiz sir ya da bazen firuze renkli sir ile sirlanmig
seramiklerdir. Maden sanatindan esinlenilerek gelistirilmis desenler oldugu gibi,
yaprak desenleri ya da gobek motifinden baglayan desenlerle bezenmis te olur.
Osmanli seramiklerinde {i¢ ayrt donemden de s6z edilir:

* Birinci dénem seramikler genellikle yumusak, kaba kirmizi hamurlu, beyaz
sert ve temiz bir zemin olusturan beyaz astar tizerine renkli bir dekorla bezenmis
ve seffaf, ince, kursun sir ile kapli gesitli dekorludur.

¢ Tkinci donem seramikler beyaz sert hamurlu, porselene benzeyen, mavi-be-
yaz dekorludurlar. Bu grup seramikler XV. Yiizyil ortalarina dogru gelismis ve
kirmizi hamurlu seramiklerin yerini almistir.

* Ugiincii dénem seramikler geometrik dekorlarla kendini gosterir. Geomet-
rik motifler kalin kontiirlerle cizilmistir ve bu kontiirleri bitkisel desenler besler.
1981-88 Iznik kazilarinda alisilmadik bir 6zellik olarak, seramik desenlerinde cok
gesitli konumdaki kus figiirleri ile karsilagilmistir. Ugarken, dallar arasina kon-
mus, karsilikli iki figiir olarak vb. kus motifleri rumi desenlerin stirekliligini de
gosterir.

Iznik gini ve seramik hamurunun yapisi dikkate alindiginda:

“Tipik [znik ¢inilerinin kursunca zengin camsi evresinde silika, soda, kalsi-
yum oksit ve potasyum oksit oranlart degisebilmekle birlikte hepsinde kursun
oksit vardir...Kursun-alkali fritli Iznik seramiklerinin siki bir dokusu vard: ve
iyi bicimlendirilmisti... Dolayistyla Iznik seramikleri 15. yiizyilin sonlarina dogru
frite kursun katulmastyla bu teknoloji yavas yavas gelismeye baslamis gelisme sii-
reci 1520’lere degin siirmiis ancak bu tarihten sonra bir duraksama, 17. yiizyilin
ortalarina dogru da bazi imalathanelerin kapanmasiyla diiszis baglamistir (Hen-

derson, 1989:65,67).

Osmanli Seramiklerinin en parlak doneminde saray nakkasligini yapan Baba
Nakkas gibi ustalarin, tisluplarindan soz edilirken diger taraftan Atasoy ve Raby’in
(1989) arastirmalarina gore Sultan II. Beyazid devrinde “Diigiim ustasi, Sultan
I. Selim devrinde “Lotus ustasi” gibi grup tislubu gelismeleri gosterir. Kanuni
Sultan Siileyman dénemi, yapilasmanin ¢ok yiiksek diizeyde oldugu ve yapilarda,
donanimlarinda oldukga fazla sayida ¢ini ve seramik kullanildigi nedenle, ¢ini
ve seramik sanati bu dénemde ¢ok korundu. Saray bas nakkasi Kara Memi’nin
etkisi ile, giil, lale, karanfil, siimbiiliin bezendigi ‘dért ¢igek tislubu’ denilen yeni
bir bitkisel tislup dogdu. Daha sonraki dénemlerde ise ok renkli bitkisel iislup-
lu bahar dalli, gemi tasvirli, ¢intemani (ii¢ top) desenli, hayvan-insan figiirlii ve
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hayal mahsulii yaratiklar desen olarak canlandirildi. Yiizyillar boyunca bu denli
yogun gelisimler iginde iki binli yillara ulasmus Iznik ¢ini ve seramik sanat Tiirk
Kiltiirti ve Kimligi'nin 6nemli bir varligidir.

GELENEKTEN GELECEGE iZNIiK CINILERI ICIN
ORNEK BIR CALISMA

Tiirk seramik sanatinda Osmanli donemine rastlayan, hem yiikselisin ve hem
de zayiflamanin yasandig tarihi biiyiik devirler ¢ok geride kaldi. Fakat icinde
yasadigimiz donemde Iznik’te ve Kiitahyada yeni girisimler ve arastirmalar yapil-
maya bagland1. Bir taraftan Iznik Cini ve Seramik Vakfi (Iznik Tiles and Ceramics
Foundation) 1993’te kurulmustur. Vakif aragtirmalar yapmaketadir. Ayni zaman-
da kendi biinyesinde Iznik Cini ve Seramik Isletmeleri (Iznik Tiles and Ceramics
Corporation) ni kurup iiretime gegmistir; diger taraftan Iznik'te ok sayida kiiiik
atlyeler caligmaya baglamigtir. Orta Asyadan giiniimiize kadar ulasan bir sanat
hazinesi olan Tiirk ¢ini ve seramik sanatinin yasayan ustalari da vardir. Bunlar
az sayida da olsa koklii bir sanatu yasatmaktadirlar. En eski ustalardan “Ameli
Faik” imzas1 ile taninan “Faik Kirimli”, Uludag Universitesi Iznik Meslek Yiiksek
Okulu'nda egitim veren ve okul miidiirii olan “Turgut Tuna”, Orta Anadoluda
Avanos’ta ¢dmlekgi ustast olarak yetismis, “yiiregi ¢inide gizlenmis” olan ve Iznik
seramiklerini yerinde 6grenerek Iznik’e yerlesmis bulunan “Rasih Kocaman”, Faik
Kirimli Usta’nin yaninda yetismis olan “Giiven¢ Giiven”, eski bir seramik¢i olup
[znik’e yerleserek bu sanata yeni goniil vermis olan “Adil Can Giiven, dogma-bii-
yiime Iznikli olan ve yine Faik Kirimli yaninda yetismis olan Esref Eroglu gibi
cagdas ustalar giiniimiiz Iznik ¢iniciligini yeniden kesfetmis ve bu sanata géniil
vermislerdir (Barandir, 1998:180-194). Onlarin yollar: aciktir.

[znik Cini ve Seramik Isletmeleri (Iznik Tiles and Ceramics Corporation)
genis kapsamli iiretim ve satis programi dahilinde, klasik seriler ve cagdas Iznik
seramikleri gruplar gelistirmigtir. Bunlar icin 6rnekler:

AT7 ht30 cm.

Resim 1 ve 2 : Iznik Cini ve Seramik Isletmeleri'nin klasik grubu iiviinlerinden bir kisma.
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Resim 3, 4 ve 5 : Iznik Cini ve Seramik Isletmeleri’nin gagdas seramik grubu iiriinlerinden bir kismi.
Resimlerin kaynaklari: Iznik Cini ve Seramik Isletmeleri (Iznik Tiles and Ceramics Corporation)’nin Istanbul
Kapali Carst Magazasi'nda turistik amacli olarak satisa sunulan iriin katalogundan elde edilmistir.

Ornekler dikkatle incelendiginde, iznik ¢ini ve seramiklerinin klasik desen,
renk ve bigimlerinin stirdiiriilmesinin 6nemi agik¢a ortadadir. Cagdas anlamdaki
seramiklerde, genelde, desenlerin 6zleri bozulmaksizin biraz biytitiiliip kiigiileiil-
digi, yerlestrilecekleri ytizeylerde sadelestirilerek ve araliklari daha ¢ok acilarak
yerlestrildikleri goriiliir. Uzun bogazli vazoda, lale motifi cesaretle ve ¢ok giizel
bir distince ile gelistirilmistir. Kap bigimi acisindan aligilmigin disinda bir oval
tabak gelistirilmistir; biiytitiilmiis birer karanfil motifi karsit olarak yerlestirilerek
canak yapraklar tabagin tutulacak béliimlerine rastlaulmistur. Bu da cesur bir
tasarimdir. Renkler ise genelde klasik ton ve niianslara sadik kalmustir denilebilir.
Fakat, 16. Yiizyilda uygulanmis olan kirmizi renge hi¢ ulagilamamakeadir.

Tirk Kimligi'ni meydana getiren Tiirk Kiiltiir varliklarinin ¢ok 6nemli bir
ogesi Iznik ¢ini ve seramikleridir. Iznik ¢ini ve seramiklerinin tipki iiretimini giin-
celde gergeklestiren ve korunmasini saglayan, Kiitahyada iretim yaparak Tiirki-
ye icinde oldugu kadar Ingiltere-Londrada ‘Viktoria and Albert’ Miizesi'ne de
tanitict seramik {iriinleri satan “Marmara Cini” markast ve Isletmesi ile isbirligi
calismasi gergeklestirilmistir. Marmara Cini Firmasi sahibi Ismail Yigit eski adi
ile Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Y. Okulu, bugiinkii ad1 ile Marmara Universite-
si-Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Béliimii mezunudur. Buna gore konuyu en
temelden bilen ve uzun yillar tecriibesi olan bir seramik tasarimcist ve ustasidir.

[znik cini ve seramik konusun da deneysel calismalar 2003 yilinda baslamis
ve 2009 yilina kadar, I.T.U. Mimarlik Fakiiltesi — Endiistri Uriinleri Tasarim1 B6-
limi'nde segmeli ders olarak giyim ve mekan (moda) aksesuarlart konusu kapsa-
minda defalarca islenmistir. {znik Cini ve Seramik Vakfi ile gergeklestirilmis olan
calismanin ardindan, ‘Marmara Cini Isletmesi’ ile isbirligi galismast ikinci biiyiik
bir deneyimdir. Bu deneyimin {i¢ 6rnegi asagidadur:
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Resim 6: Metin Kaplan'in yag kandili tarih éncesi devirlere gonderme yapar nitelikte bir kullanim nesnesi
olarak diistiniilmiistiir. Kubad-Abad cinilerinin desenleri degerlendirilmis
ve kompozisyonu yeniden yorumlanmustir.

Resim 7: Adlen Bayryam hemen satin alinip kullanilabilecek masa iistii nesnesi olarak tuzluk-biberlik
tasarlamay tercih ederken, baharatlarin ¢esitlerini diisiindii. Kug bakist bakildiginda bes boliime
ayrilmig bir {znik seramik tabak deseninin kendi iginde boliimlenerek ayrt ayr
baharat kaplarinin meydana getirildigini ortaya koymus oldu.

Resim 8: Seval Ozgel ise ini tasarim1 yapmayi secti. Iznik ginilerinin balik pulu desenleri, kobalt mavisi,
tirkuvaz gibi renkleri ile ¢alistt. Seval Ozgel'in ¢ini galismast, diger Srneklere gore Iznik ginileri 6zelliklerinden
daha fazla fark meydana getirmistir. Ayrica cini parcalarin dis kenar bicimleri Selcuklu geometrik desenlerin-
den esinlenilerek iki modiil seklinde gelistirilmistir. Bu iki modiil ¢esitli bilesimlere olanak verir.

Marmara Cini Isletmesi isbirligi galigmast siiresince ve sonucunda, desenler
hemen hi¢ bozulmadan sadelestirilerek, cagdas olma niteligi kazandirilmis ve yeni
nesne bigimlerine adapte edilmistir. Ciinkii sadelestirme ozelligi giinliik kulla-
nimlar i¢in 6nemlidir; ve ¢linkii daha az ve sadelesmis desenler el is¢iligini azalta-
cagi nedenle daha ekonomik bir gelisim kaydedilecek ve yaygin bir satis olanag:
elde edilmis olacaktir.

Bu bildiri kapsaminda yalniz ii¢ adeti sunulmus olan deneysel caligmalarin
genel tasarim prensipleri Tiirk Kiiltiiri’niin gok 6nemli bir unsuru olan iznik ¢ini
ve seramiklerinin temeldeki desen niteliklerinin bozulmamasini ilke edinmistir.
Bu baglamda, Iznik Cini ve Seramik Isletmeleri’nin de gelistirdigi gibi kiigiik ve
fakat anlamli adimlarla gelisim kaydedilmesini savunmaktadir. Béyle bir savunma
cagdas olma 6zelliklerini bir adim daha 6ne gotiirerek, oldukea farkli kullanim
alanlarnda kullanim bulmasini saglayacakur. Tiirk kiiltiiri'ntin farkli alanlarinin
tipik niteliklerine de, 6rnegin Selguklu geometrik yapilarina da, yer vererek, Tiirk
kiiltiirii ve kimliginin daha ¢ok taninmasinda rol oynayacak ilerleme kaydetmis-
tir. Bu kii¢iik adimlar kendi ¢aginin gelisimlerini de yansitmaktadr.

Cini ve seramik sanatinin kokleri tarih 6ncesi donemlere kadar gider ve insanlik
kiiltiiriiniin en temel eserleri arasindadir. Tiirkge anlami ile “sir” (seramik sirt)
sozciigii gizli olan, sihirli biiyiilii kavramlari kapsayan tanimlart ile, Iznik ini ve
seramik sanatina da sihirli bir sanat tanimlamasin1 verebilir. Ciinkii Iznik cini ve
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seramik sanati en eski devirlerden gelip, sonsuza kadar gidebilecek bir 6zelligi
ortaya koymaktadir.

BULGULAR ve SONUC

Stirdiiriilebilirlik kavraminin yasanan, uygulanan, arastirilan biitiin alanlarda
oldugu gibi zellikle el tiretimi alanlarinda etkin olacagi ve gelecege yonelik ola-
rak el iiretimi alanlarini ¢ok yonli akeif hale getirecegi simdiden on goriilmekte
ve onlemler almay: diisiindiirmektedir. Bu 6ngorii ile ok sayidaki kullanim, do-
nanim, kiiltiirel gereksinimleri kargilayacak esyalar ve nesneler ele alinmalidir.

El iiretimi adina daha ¢ok dekoratif ve siisleme unsuru 6n planda olan el
sanatlari ile daha ¢ok temel kullanim nesnelerinin tiretimini yapan zanaat alanlar
yada yar1 makine ve yar1 el tiretimi ile islev goren manufaktur tiretimi, bir taraftan
her yerel bélge ve atdlyelerin kimlik ozelliklerini gelistirirken diger taraftan uzun
sirecli ve koklesmis tiretimlerde kendisi ve digerlerinin etkilesimleri ile kiilciirel
olguyu meydana getirecektir. Buna paralel olarak agir1 endistrilesme yavaslaya-
cak, hizla ¢ogalan gen¢ niifus el tiretimlerinde istihdam edilecektir. Bireysel el
tiretimi esnasinda, eger, {iretici birey beceri kazanmus ellerine paralel olarak beyni-
ni de kullantyor ve tiretimdeki gelisimlere bireysel diisiince katkisinda bulunabili-
yorsa mutluluk i¢inde galisacaktir. Isleyen demir nasil 1sildiyorsa, isleyen diisiince
de parlar ve isleyen eller tistiin beceriler kazanir.

Kimlikte “ben” kavramui bilgi, gorgii, yetenek, egitim, 6gretim, beceri, var-
lik kazanma vb. manevi ve maddi degerlerle yogunlastik¢a toplumsal kimligi ve
giderek tilkenin kimliginin temelini olusturur. Bu yogun ve olumlu kimlik alt
yapist diger bireyler, diger topluluklar ve diger tilkelerin algilarinda, bilinglerin-
de olumlu etkilesimler birakug: siirece tilkenin biitiinsel kimligi de son derece
olumlu yonde gelisecektir. Tiirk Kimligi boyle olumlu etkilesimlerle gelistigi sii-
rece tarihin en eski devirlerinden itibaren Tiirk Kiltiiri'niin somut ve soyut bii-
tiin olarak yasadig cografya, yeralu-yeriistii zenginlikleri, iklimi vb. tiim fiziksel
verileri, Ttirk toplumlarinin Orta Asyadan itibaren gelistirdikleri yasam tarzlari,
inanislari, olumlu ya da olumsuz algilari, yargilari tiim maddi ve manevi degerleri
ve bunlarin hem kendi toplumunun bilincinde ve hem de dis diinyanin diisiin-
cesinde biraktigi olumlu imajlari ve tiim olumlu izlenimleri ile var olacakur.

Tiirk Kiiltiiri'niin olumlu izlenimlerle sonsuza kadar stirdiiriilebilirligi, Bir-
lesmis Milletler’in ¢evre ve canli yasamlarini korumak adina ortaya koydugu ge-
nel bir tanim olan siirdiiriilebilirlik kavraminin geregi olarak el tiretimlerinin ye-
niden ve yeni bir bakis acisi ile aktif hale gelmesindeki bilgilerle sentezlendiginde
Tiirkiye ve Tiirk Kimligi'nin gelismis tilkelere gore daha sansli oldugunu soyle-
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mek olanaklidir. Ciinkdi, Tiirkiye'de el tiretimleri ve de manufaktur tiretimleri hi¢
yok olmamustir. Anadolu'da, hatta Anadolu’yu tek basina temsil eden Istanbul'da
zanaat tiretimleri halen varligini stirdiirmektedir. Orta Asyadan Biiyiik Sel¢uklu-
lar’a, Anadolu Selguklular’na, Beylikler Devri’'ne ve Osmanlilar Dénemi’ne ka-
dar niteliklerini yitirmemis, yok olmamus, yiin, pamuk, deri, ahsap, demir, tung,
bakir, altn, glimiis vb. malzemelerle, haly, kilim, diger dokuma iiriinleri, kege,
bakir, demir tung esyalar, degerli madenlerle takilar vb. ¢esitli kullanim egyalar:
Tiirk Kileiiri 6geleri olarak az da olsa el tiretimlerini stirdiirmektedirler. Bu tire-
timlerin bigimleri ve stislemeleri abartilmadan, sadelik i¢inde soyut imgeleriyle,
kimliklerini yozlastirmadan, dogaya dayali 6zelliklerini yitirmeden, hem gelenek-
selliklerini bozmayan klasik ve hem de ¢agdas olma nitelikleri ortaya koyan yar:
klasik, ayrica, cagdas kimliklerini sergiler 6zellikte tasarlanmali ve sunulmalidir.
Bildiri boyunca siirdiiriilebilirlik kapsaminda, Tiirk Kilttiri'nii maddi kiltiir te-
melinde ele alarak Tiirk Kimligi'ni aramaya ¢alisan bu bildirinin ortaya koydugu
veriler, metin igindeki saptamalar1 yoniinde asagidadir:

[1] Tirklerin hali, kilim, diger dokumalar, deri, kege, bakir, demir, diger

kiymetli madenler vb. uzmanliklar1 sonsuza kadar siirdiiriilmelidir.

[2] Tasarlamanin en 6nemli ilkelerinden birisi geometrik yapilarin olusturul-
masidir. Bu nedenle geometrik helezoni siisleme Tiirk sanatinin ruhunda yer emis
oldugu i¢in 6nem tagir.

(3] Tiirk sanat ve tasarimi metafizik gergeklik kavraminin soyut karakterini
stireklilik i¢cinde kullanmali ve degerlendirmelidir.

[4] Ttirk sanat1 ve tasarimi giincelde de tabiatin oziine, diizenine ve manug-
na 6nem vermeli ve etkilenmelidir.

[5] Ttirklerin dogal yasamlari ve inanmugliklari giincelde belki yalniz kéylerde
var gibi goriinmektedir. Hayvan tislubunu meydana getirmis olan Tiirk Kiiltiirii
bu bilingalt: bilgisini yeniden degerlendirip 6ziine ait kiiltiirel kimlik olarak orta-
ya koyabilir. Ornegin “at” konusunu canlandirip defalarca isleyebilir.

[6] Tiirk el sanat1 ve zanaat1 gelismis iilkelere satis yapacagi nesnelerde o tilke-
lerin begenilerini 6grenip kendi kiiltiirel kavramlari ile sentezleyebilir.

[7] Ziya Gokalp’in ¢ok giizel belirledigi Tiirk estetiginin tabiilik, sadelik, za-

rafet, orjinallik kavramlari tiim tiretimlere yansialmalidir.
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[8] Tiirk insani var oldugu her dénemde ve yerde manevi varligint somutlas-
urmis, kimlige doniistiirmiistiir. Onemli olan, olumsuz kimlik gelistirilmemeli;
olumlu gelismis kimlik 6zelliklerini ise yozlagtirmamalidir.

[9] Turk Toplumu’nun kendi 6ziine ait kimlik ve kiiltiir 6gelerini iyi tanima-
s1, Oziimsemesi, igsellestirmesi, yok olmasina, yozlasmasina engel olmak ve son-
suza kadar stirekliligini saglamak icin her gelisen zaman diliminde kendi ¢agina
adapte olmasina olanak tanimasi 6nem tasir.

[10] Turk Kiiltiiri'niin temelini olusturan somut ve soyut bigimler bu anlam-
da cagdas formlara adapte edilmelidir.

[11] Tasarlanmis biitiin eserler kendi ¢aginin kiiltiiriinii yansitacagt nedenle,
Tiirk Kimligi tastyacak olanlar Ttirk Kiiltiirti 6gelerini barindirmalidir.

[12] Zanaatn ya da manufaktur(yari el, yari makine tiretimi)un montaj ve
brikolaj tiretiminde dahi, kiiltiirii ve kimligi yansitacak tasarimlarda kiiltiir 6gele-
rine yer verilmelidir. Bu tiirlii zanaat tiretimleri ileri bir cagdashk gerekeirir.

Kokleri en eski devirlerden gelen ve giincele tasinmus olan somut ve soyut
Tirk Kiiltiir 6geleri, Tiirk Kimligi'ni sonsuza kadar tagtyacagi nedenle 6ziinti boz-
madan siirekli bir gelisim kaydetmeli, hem kendi ve hem de diinya algilarindaki
izlenimlerini zedelemeden korumalidur.
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FERDI YARATICILIK iLE KOLEKTIF URETIM
KUTUPLARINDA MIMARLIK, SANAT VE GELENEK

Yusuf Civelek”

Ulkemizde son zamanlarda sik¢a kullanilmaya baslanan “geleneksel sanatlar”
tabiri, i¢i yeterince doldurulmamais, hedefi belli olmayan, daha ¢ok kimlik mese-
lesiyle iliskili bir soylem olarak goze batiyor. Geleneksel olarak tabir edilen iire-
timin gorece ¢ok yeni olan “sanat” kavramiyla bir arada kullanilmasinin geliskisi
bir yana, geleneksel iiretim ve yasayis tarzlarinin ve hatta sanatin siyasi, iktisadi
ve ictimal sartlarla iligkisinin neredeyse hi¢ sorgulanmiyor olmast yadirgaticidir.
Bunun neticesinde geleneksel olarak kabul edilen kadim tiretim sekilleri, “sanat”
kavrami altinda ayri ayri diriltilmeye galisilan bir karsi-estetik araci olarak Islami
kimlik meselesinin bir bileseni olarak tebariiz ediyorlar. Bu nedenle Avrupada
merkezinde mimarligin oldugu bu meselenin ilk ortaya ¢ikisi, ele alinigindaki
kapsam ve gecirdigi doniisiim bakimindan iyi bilinmesi gereken bir tecriibe teskil
ediyor.

Malum oldugu iizere 15 yy.'da Italyada bagimsiz sanat diisiincesi mimarligt
degistirmeye baglad1. Mimarlik, diger birgok zanaat gibi, o zamana kadar bir mes-
lekti ve loncast vardi. Simdi serbest bir sanat olan mimarlik, bagimsiz, 6zgiir dii-
stinen ve tabii ki hiimanist “sanatgi’larin elinde sekillenmeye basladi. Floransada
Santa Maria della Fiore’'nin kubbesini bir yarisma sonucunda inga etme hakkini
kazanan Brunelleschi bir miicevher ustasiydi. Romada San Pietro’'nun kubbesi
kendisine emanet edilen Michelangelo ise bir heykeltirasti. Duvar ustasi bir baska
adam, Andrea Di Pietro della Gondola, Vicenzada Antikite’nin bilgisiyle tanisti-
rildiktan sonra Palladio (Bilge) adini alarak yeniden dogmus oldu. Bu adamlarin
hepsi gelenegi degistirme lisansina sahip olan, bireysel duyus ve diistintislerini
yasadiklari zamanin digindaki fikirler ve imgelerle birlestirme ozgiirliigiine sahip
insanlardi. Bu sayede Hristiyan toplumlarinda sanatta gelenegin anlami degisti.
Fert olmak ile 6zdeslesen sanatcilik Batili toplumlara yiizyillar boyunca dinamizm
verdi.

19 yy. da Avrupa da bagimsiz sanatcinin ilk defa bir elestiri konusu yapildigi-
n1 goriiyoruz. Ama bu elestirinin asil nedeni, bir fert olarak sanat¢inin makineles-
me ile gelen kapitalist tiretim karsisinda giicsiiz kalmis olmasidir. Hem sanat¢inin
ferdi 6zgtirliigiinti korumak, hem de kapitalizme alternatif bir hayat tarz1 yarat-
mak isteyen orta ve iist-orta sinifa mensup sanatgilarin birdenbire Ortacagin lon-

Yrd. Dog. Dr., Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi.
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calarina kesfetmeleri sasirtict degildir. John Ruskin ile baglamak tizere, Arts and
Crafts ile 6nem kazanan yeni loncalar (guild), sanayilesmenin besigi Ingilterede
uzun siire bu romantik arayisi siirdiirmeye calistilar. Sanatgilarin zanaatgilarla etle
tirnak gibi olmasini, kolektif bir tiretim ve yasam tarzini ve tabi ki el isciligini
amaglayan loncalarin 20 yy. tasarim ve mimarliginda énemli bir yere sahip olan
Bauhaus okuluna da (Bauhiitte = yap1 ustast loncast) ornek teskil etmesi dikkate
deger. Mamafih, makine yoluyla seri tiretime yonelen Bauhaus'un tasarim ekoli,
biitiin sanatlarin ve zanaatlerin birliginin amaclandigi modern lonca fikrini tama-
men ortadan kaldirmis oldu.

Zanat¢inin Hristiyan cemaat yapisinin 6nemli bir parcast olduguna ilk dik-
kat ¢ekenin Pugin oldugu sdylenebilir. Sanayinin ve Kapitalizmin yozlastirdig:
toplum yapisina Hristiyanca bir tepki gostererek Ortagagt bir alternatif olarak
sunan Welby Pugin, kaybolan manevi degerleri toplum yapisiyla, dolayisiyla iire-
tim sekliyle iliskilendirmisti.! Boylece el tiretiminin sekillendirdigi Gotik mimari
ve bezemenin estetigi ile manevi degerler arasinda bir iliski kurulmus oldu. Ne-
oklasik bi¢im ve bezemeleri “pagan” kabul eden Pugin’e gore Ortagag'in Gotik
yapilarinda, egyalarinda ve dokumalarinda kullanilan bezemelerin tamami bir
amaca hizmet eden, Hristiyanca bir dilin kelimeleriydiler.? Bu minvalde bozulma
emarelerinin izini siiren Pugin, Ortagag konusunda ne kadar kararli oldugunu
Katoliklige intisap ederek gdstermistir.

Ortacagin zanaatkarlarina oldugu kadar modern sanatcilara da ilgi ve saygt
duyan Ruskin, Pugin’in aksine yeniden canlandirmaci degildi. Meseleye daha cok
ahlaki agidan bakiyor ve gecmisten giiniimiize uygulanabilir dersler ¢ikarmaya
gayret ediyordu. Modern zamanlarda artist ile artizan arasinda temel bulusma
noktasint John Ruskin’in isaret ettigi sdylenebilir. Sanat eserinde de, zanaatlarda
oldugu gibi sanatkér bir elin varligi, onun biraktg) iz, ¢cok 6nemliydi. Ciinki
elin meydana getirdigi sekillendirmeler, sanat¢inin diinyayi, tabiati nasil temasa

1 Bkz. A. Welby Pugin, Contrasts: Or Parallel Between the Noble Edifices of the Fourteenth and Fifteenth
Centuries, and Similar Buildings of the Present Day; Shewing the Present Decay of Taste, Londra, 1836.

2 “Sivri kemerli veya Hristiyan Mimarisinin” iki yiice ilkesi vardir: “birincisi, bir binada islevin, ingaat sart-
larinin veya uygunluk élciilerinin gerektirdiklerinin disinda higbir sey olmamalidir; ikincisi, her tiir bezeme
binanin asli striiktiiriinii zenginlegtirme amacini tasimalidir [... ] Halis mimaride en kiiciik ayrint bir anlam
ifade etmeli veya bir amaca hizmet etmelidir; ve hatta yapim ydntemi kullanilan malzemeye gore degisiklik
gdstermeli, ve tasarimlar uygulandiklari malzemeye uygun olmalidir”. A. Welby Pugin, The True Principles
of Pointed or Christian Architecture, Londra: w. Hughes, 1841, s. 1. Pugin'in bezemenin islevsel olmast ge-
rektigi ile ne demek istedigi “Hristiyan” mimarisi ile Klasisist St Paul Kilisesi'nde kullanilan ugan payandalar
kargilastirmasinda gériilebilir. Ortagag'da bu payandalar kiigitk kemerli bir¢ok parcalardan miitegekkil olarak
bir bezeme haline getirilir ve teshir edilirken, St. Paul’iin kaba payandast bir de devasa bir parapetin arkasinda
gizlenmistir. True Principles, s. 4-5. Pugin’e gore “kelimenin tam ve hakiki anlaminda bezeme, kendisi kullaniglt
olan bir seyi uygun bir tarzda siislemek anlamina gelir. Lakin tabirin bozulmasi sonucunda sahsi zevk ve arzula-
rin gekillendirdigi anlam1 olmayan ayrint, basit bir zenginlestirmeyle 6zdeglesmistir. Bezeme tabirini hak edecek
her ayrintinin ézel bir anlam ihtiva etmesi, mantik gercevesinde akli bir gerekge ile yapilmis olmast gerekir. A.
Welby Pugin, Glossary of Ecclesiastical Ornament and Costume, London: Bernard Quaritch, 1863, s. iii.
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ettigini gdsteriyordu. Ortacag sz konusu oldugunda, bu Tanr’'nin yaratimlari-
n1, giizelliklerini takdir edisin sanatkirane ifadesi demekti.> Bu nedenle makine
tiretimine karsi olan Ruskin, ortagagin degil de, modern zamanlarda zanaatlarin
canlandirilmasi gerektigi sonucuna vardi. Bu amag dogrultusunda lonca sistemini
yeniden canlandirmaya calismast Sanat ve zanaatlarin ortakligi meselesinde her
seye yeni bir ivme verecek bir sekle soktu.

Ruskin, tilkenin eskiden oldugundan ¢ok daha iyi durumda ve zengin ol-
dugunu soyleyenlere, cirkin sehirlerle, fakir, a¢ ve cahil insanlarla, kirletilmis
topraklarla dolu bir iilkeye “zengin” denemeyecegini sdyliiyordu.* Hatta “Milli
Bor¢” kavramini “Milli Birikim” ile degistirecek bir tilke istiyordu. Bu nedenle
1871 yilinda St. George Cemiyetini, veya loncasini, sehirden uzakta ve kolektif
ve gevreci bir iiretimi saglamak i¢in kurdu. 1878'de Totley kasabasinda faaliyete
gecen loncanin temel niteligi insanin tabiatla kopan baginin yeniden kurulmasiy-
di. Cemaat orgiitlenmesi agisindan Ortagagdan ilham almis olsa da, kirsal yagam
ile sanat ve zanaatkarligt birlestirmenin oldukea yenilik¢i bir fikir oldugu acikeir.
Bilimsel buluglarin yarattgi sanayinin bozuculuguna karsi tabiata adeta siginan
Ruskin, burada bugiinkii anlamda ¢evreci (buharli makine olmadan, irmaklar:
kirletmeden) ve kolektif bir tarim ve hayvancilik yapan, ekonomisi tarima dayan-
makla beraber okullar, kiitiiphaneler ve 6zellikle de tabiata dayali bir sanat egiti-
miyle ruhen yiikselen yeni bir toplumun niivesi meydana getirmeyi amagliyordu.
Cemiyet ayrica bir vakif sistemine sahip olacakt; miilk edinerek kiraya verilecek
ve yiiksek gelir sahiplerinden alinan kira fakirlere harcanacakti.> Ancak Cemiyet
faaliyete gegtikten bir siire sonra ruhi bunalima giren Ruskin, amaglarini sadece
kismen bagarabildi ve Cemiyet daha ¢ok bir tarim kooperatifi olarak kald..

Ruskin’in tarimsal bir cemaat olarak gordiigii loncay1, onun giderek kuvvetle-
nen sosyalist fikirlerinin bir sonucu olarak da gormek gerekir. Britanyadaki emek-
giler i¢in yazdigr mekeuplar (Fors Clavigera), list-orta siniftan bir beyefendinin
sanayilesmenin siradan, fakir insanlara getirdigi acimasiz yiik karsisinda nasil bir
tiztintdi ve tiksinti duydugunu ¢ok acik bir sekilde gosteriyor. Dénemin egitimli
siniflart arasinda 6nemli derecede yaygin olan bu goriisler, Britanyada sosyalizm
ve kapitalizm oncesi toplumsal hayata ve tiretime ilgiyi besliyordu. Sosyalizm bu
sekilde sanatla iligkili hale geldi. Bu sayede sosyalist ilerlemeci goriis, paradoksal
bir sekilde onun tersini savunan makine iiretimini reddeden romantik Hristi-
yan Puginci—Ruskinci goriisle birleserek Britanyada sanat-zanaat loncalarinin

3 Bkz. John Ruskin The Seven Lamps of Architecture. New York: John Wiley, 1849; ve The Nature of Got-
hic — A Chapter of The Stones of Venice, Hammersmith: Kelmscott House, 1892.

4 htep://www.guildofstgeorge.org.uk/background-guild-today/ Ayrica bkz. John Ruskin, Fors Clavigera:
Letters to the Workmen and Labourers of Great Britain, Londra: George Allen, 1907, s.13 ve 423.

5 Ruskin, Fors Clavigera, s. 422.
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yayginlasmasina vesile oldu. Ileride Marksist bir devrimci gizgiye gelecek olan
William Morris de boyle bir entelektiiel ortamda iretmeye basladi. Ruskin’in
toplumcu fikirlerinden ve Gotikgiliginden bir hayli etkilenmis olan Morris, iki
arkadagtyla birlikte 1862 yilinda Londrada elit olmayan dekoratif tirtinler tiret-
mek icin bir sirket kurdu. Bu sirket ve onunla iltisakli Arts and Crafts hareke-
ti, giraklik-ustalik sistemine dayali el sanatlariyla organize tiretimin Avrupada ve
Amerikada taninmasina ve taklit edilmesine neden oldu.

Mimarlik egitimi almis olan Morris’in sistemi, yiiksek sanata ait goriilen
tekniklerin zanaatkarlar tarafindan dekoratif unsurlara aktarilmasina dayaliyd.
Yani kendinden 6nceki Neo-Gotikgiler gibi, mesela Pugin veya Gilbert Scott gibi
Gotik bezemeyi aynen kullanmay: degil, eski zanaat tekniklerini yeniden can-
landirmay: ve bunu sanatla bulusturmayr amagliyordu. Zaten kendisi de resim
yapmay1 birakarak konusu tabiat olan bezemeye yoneldi. Duvar kagitlari, koltuk
kaplamalari, perde ve fayanslar igin stilize motifler tasarladi ve bunlart miimkiin
oldugu kadar geleneksel teknikleri kullanarak seri iretime gegirdi. Pre-Raphaelite
Artists olarak taninan gruba mensup ressam arkadaglarinin tiretimlerini, 6zellikle
Philip Webb, Dante Gabriel Rossetti, ve Edward Burne-Jones'un resimlerini vit-
raya aktararak mimarlikta unutulmus olan birsanat/zanaat yeniden canlandirmig
oldu.® Hatta Kelmscott Press adli bir yayinevi kurarak eski tahta bask: teknigini
ihya etti; kendi tirettigi Gotik tipolarla basilmis, graviirlii koleksiyonerlik kitaplar
bast1.

1884 yilinda kurulan Art Workers's Guild, ilhamini Ingiliz geleneksel kir ev-
lerinden alan Norman Shaw’un mimarlik ofisinden Morris’in fikirlerden etkile-
nen bes gen¢ mimar tarafindan kuruldu. Bunu 1887 yilinda ayni yoldan giden
Arts and Crafts Exhibition Society izledi. Zanaat¢i-tasarimer isbirligini tanitmak
amaciyla diizenli olarak sergiler diizenleyen bu cemiyet, ortak bir zihniyeti ve
onu destekleyen bir hareketi ifade etmeye bagladi ve bu tiir 6rgiitlenmeler Arts
and Crafts ile anilmaya baglandi. Bu orgiitlenmeler ilk baslarda entelektiiel bir
hareketi desteklemek amaciyla toplanmay: hedeflerken, daha sonra lonca 6rgiit-
lenmesiyle kolektif tiretim fikrini birlegtirmeyi deneyenler de oldu. Bunlar or-
tagag loncalarini 6rnek alsalar da, Morris’in sirketinde oldugu gibi farkli zanaat
kollarini ve tasarimeilari birlestirmeleri bakimindan onlardan ayriliyorlard:.

Charles Robert Ashbee’nin 1887°de Londrada baglattugr Guild of Handic-
raft, 6zellikle metal tizerine cesitli zanaatcilarin birlikte {iretim yaptiklari bir lonca
teskilatr olarak Arts and Crafts hayalini gerceklestirme yolundaki 6nemli orgiit-
lenmelerden biriydi. Bu loncanin 1902°de Chipping Campden adli bir kasabaya

6 Kenneth Frampton, Modern Architecture: A Critical History, New York: Thames and Hudson, 1996, s.
44,
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tasinmast, kolektif {iretim yapmak adina sanat¢i ve zanaatcilarin birlikte yagamasi
konusunda ne kadar ciddi olundugunun bir delilidir. Ashbee’nin dnciiliik ettigi
Guild of Handicraft 6rgiitlenmesi Britanya'nin gesitli yerlerinde, mesela Newlyn,
Keswick, Surrey ve Birmingham gibi cesitli kasaba ve sehirlerinde bagka toplu-
luklarca tekrarlandi. Ruskin’in hamilik yapmis oldugu Arthur Heygate Mack-
murdo’nun dnciiliigiinde 1882 yilinda kurulan Century Guild of Artists ise daha
serbest bir bagimlilik iliskisine dayantyordu. Sadece ti¢ kisinin iiye oldugu lonca,
calistigs farkls tarzlardaki sanatgi ve zanaatcilarin haklarini gozeterek onlart daha
genis bir kesime ulagtirmayr amacliyordu. Vitraydan mobilyaya, metal iglerinden
mimarliga kadar ¢ok cesitli alanlari kapsayan lonca iiretimi, sergilerle kendini
tanitmay1 bagardi. Ashbee ve Macmurdo’nun islerine bakugimizda, bu noktada
artik ortacagin estetik etkisinin azaldigini ve el tiretimine yonelik is yapan tasa-
rimcinin oldukea bireysel diyebilecegimiz tirtinler meydana getirdigini soyleye-
biliriz. Yani Ruskin ve Morris’'in ortagagct sosyalizmi ve makine kargitlig1 sadece
Klasik olmayan bir estetik meydana getirmisti; ama bu estetigi tagtyan tiriinler
bir tiirli tist ve orta siniflarin digina hitap edemiyordu. Mesele kita Avrupa’sina
tasindiginda durum buydu.

Arts and Crafts'in kita Avrupa’sina yansimasi Art Nouveau seklinde olmus-
tur. Tamamen Britanyada hazirlanmig olmasina ragmen, Art Nouveau, Arts and
Crafts'in agik siyasi-ideolojik temellerinden yoksun olmasiyla goze carpar. Adin-
dan da anlagildig: gibi, “yenilik¢i”dir ve daha genis bir tiiketim toplumuna hitap
etmektedir. Pahali veya ucuz bir¢ok iirtinde kullanilan Art Nouveau estetiginin
titketim toplumuna y6nelik albeni yaratma konusundaki mahareti, halen sanata
atfedilmekte olan yiiksek degerlerle celiski icerisindedir. Bunu resim sanatinin
kullanildig ticari afislerde kolaylikla gorebiliriz. Ama bu yeni olgu, yani sanat va-
sitastyla “katma deger” yaratma, kisa zaman sonra 6zellikle Almanyada merkezin-
de devletin yer aldig bir 6rgiitlenme ile milli bir sanayi politikasina dontiseceketir.
Elisciligine dayali ama artik acik bir tarihsel-ideolojik (ortagag) baglami olmayan
dekoratif sanatlar hareketi olarak Art Nouveau, sanatn sanat (form) icin yapil-
digr ve fakat hala sanatla toplumun diizeltilebilecegine naif bir sekilde inanildigs
yogun bir tiretim dénemini tanimlar. Art Nouveau akiminin neden gergek bir
siyasi igerige sahip olmadigini Century Guild’in baslangi¢ bildirisi olarak ka-
bul edebilecegimiz Mackmurdo’'nun yazdigi Hobby Horse dergisinin girisinde
kullandig; ifadelerden ¢ikarabiliriz. Morris'in zanaatkirligini ve bunun topluma
katkilarini 6ven Mackmurdo, buna karsilik onun siyasi fikirlerle sanat arasinda
iligki kurma ¢abasini elestirir ve buna agtk¢a kargi ¢ikar. Ona gore sanatgr vakif
olamadig; biiyiik sosyal veya iktisadi meseleleri sanatina yansitmakea acizdir.” Bu

7 Arthur Heygate Mackmurdo, “The Guild’s Flag Unfurling”, The Century Guild Hobby Horse, Say:: 1,
1884, s. 1-13.
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sayede Avrupada Art Nouveau akiminin temsilcilerinin ekseriya sol-liberal tan-
dansli olmastyla, Arts and Crafts hareketinin aksine sosyo-eckonomik meselelere
ilgilerinin zayif olmas: arasindaki ¢eligkiyi, bu sanatgilarin biiyiik meseleleri bir
yana birakip, 18. Yizyilin ortalarindan beri romantiklerde gordiigiimiiz orta ve
tist orta siniflarda sanat1 toplumu degistirici bir olgu, kisiyi meydana getiren (bi/-
dung) bir sey olarak gorme aligkanliginin benimsemis olmasiyla agiklayabiliriz.®
Yine Mackmurdo’nun sanatin neyi temsil etmesi gerektigi meselesi hakkinda s6y-
ledikleri de bu noktada anlam kazaniyor: diinyay: oldugu gibi, yani natiirel veya
realist bir sekilde temsil etmek bir sanatgt icin yeterli olamaz; sanatgi, diinyay:
disaridan bakarak degil, kendi icinden baglayarak temsil etmeli, yani eserine “i¢
diinyasint” yansitmalidir. Bu ferdi ve psikolojik bakis agis1, Art Nouveau esteti-
ginde belirleyici olacak “empati” kavramiyla dolayli olarak iliskilidir.” Sonugta
Ruskin ve Morris icin ¢ok 6nemli olan tabiatin stilize edilerek taklidi, déniisiim
gecirerek i¢ diinyanin tabiata yansitilmasina déniismiistiir. Islam medeniyetinin
estetiginin dnemli bir unsuru olan stilizasyonu geleneksel soyutlama olarak kabul
edersek, Macmurdo ile baglayan ferdi-psikolojik yorumlamay: modern soyutla-
manin baglangict kabul edebiliriz.

Belcikali Henry Van de Velde'nin tasarimlarinda, Art Nouveau estetiginde so-
yutlamanin ileri bir asamaya ulastug; goriilebilir. Van de Velde, Gotigin bir yasam
gliclinii ifade ettigini ama biitiin mimarilerin soyutlama egiliminde oldugunu,
soyut bir ifade kazanmis yeni bir yasam kudretinin yeni estetigin ana damari
olacagini diistiniiyordu. Geometrik bezemenin higbir hayatiyeti olmadigin: diisii-
nen Van de Velde, bunun aksine egri ¢izginin hakim oldugu — ki Mackmurdo ve
Victor Hortadan beri Art Nouveau'nun ayrict bir 6zelligidir — bezemenin soyut-
lamaci bir estetik i¢inde kullanilmasini tercih etmisti.'® 1904’te Arts and Crafts
hareketinin lonca sistemini esas alarak 6nciiliik ettigi ¢iraklik egitimi sistemini
uygulayan Weimar'daki Kunstgewerbe (sanat-zanaat) okulunun bagina getiril-
mesi, o siralarda Almanyada giinlitk kullanim nesnelerinin yenilikgi bir sekilde
estetize edilesine ne kadar 6nem verildigini gosteriyor. Nitekim bu okul ileride
miifredatini ve ismini yenileyerek Modern tasarimin yuvast olacak bir okula, Ba-
uhaus’a doniisecektir.

Van de Velde'nin okulunun sanat okulunun Walter Gropius'un Bauhaus’una
doniigmesi ile Deutsche Werkbund arasinda dogrudan bir iliski vardir ve bu iliski,

8  Bkz. Michel Lowy & Robert Sayre, Isyan ve Melankoli: Moderniye Karst Romantizm, (Cev. Isik Ergii-
den), Istanbul: Alfa, 2015.

9 Bkz. Harry Francis Mallgrave & Eleftherios Ikonomu (der.), Empathy, Form, and Space: Problems in
German Aesthetics, 1873 — 1893, Santa Monica: The Getty Center for the History of Art and the Humanities,
1994.

10  Elie G. Haddad, “On Henry van de Velde’s Manuscript on Ornament”, Journal of Design History, c. 16,
no. 2, 2003, s. 121-3.
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bir hiinere dayali geleneksel sanat uygulamalarinda belirleyici olacaktir. Sanatgt,
tasarimci ve is adamlarindan olusan elit bir birlik olan Werkbund, daha &nceki
tiretim ile estetik arasindaki iliskiyle ilgilenen yaygin o6rgiitlenmelerden sanayi
toplumunun degerlerini kabul etme egiliminde olmast bakimindan ayriliyordu.
Bunlarin baginda, 19. Yiizyilin sonunda hizla artan sanayilesme ve yeni kapitalist
iliskilerin Alman yapay ve dogal fiziksel ¢evresini bozmasina tepki olarak kurulan
Heimatschutz (vatani koruma) orgiitleri geliyordu. Baglangicta tarihi yapilari ve
dogal giizellikleri koruma amacini tasiyan ve orta siniflarin her kesimden insan-
larin tiye oldugu bu orgiitler, kisa zaman igerisinde gelecegin Alman mimarisi ile
de ilgilenmeye bagladilar."' Heimatschutzcular her ne kadar gelismeye tamamen
karst degil idiyseler de, bu hareketin genel itibariyla olduk¢a muhafazakar ve mil-
liyetci oldugu agiktir. Heimatschutz her ne kadar sanayiciler dhil olmak iizere
toplumun bir ¢ok kesiminden destek goriiyorduysa da, Almanyanin mallarinin
uluslararasi piyasadaki rekabeti konusunda soyleyecek bir seyleri yoktu.

Heimatschutz hareketinin tikadigs diistiniilen yolu agmak icin bizzat Alman
devletinin ortiik bir sekilde devreye girdigine dair bircok emare vardir. Devir,
ekonomik rekabet devridir ve rekabetin baglica unsuru sanayi tiriinleridir. Bu
noktada mimar Herrmann Muthesius’'un devreye girdigini gériiyoruz. Muthe-
sius, Londra biiyiikel¢iliginde kiiltiirel atese olarak gorev yapugi 1894-1904 yil-
lart arasinda zaten asil gorevi olan Ingiliz Arts and Crafts hareketini incelemekti.
Ozellikle aradigt sey, tamamen tarihselci olmayan bir tasarim iislibunun nasil
gelistirilebilecegi idi. Almanya’ya déndiigiinde ise binlerce katilimcist olan Al-
man Sanat Erbabi Birligi'ni (Verband des deutschen Kunstgewerbes) organize etti
ve bunun ardindan tilkenin her tarafinda sanat (Kuntstgewerbe) miizeleri ve okul-
lar1 agildi. Bu arada yiizyilin sonunda Britanyadaki Arts and Crafts lonca 6rgiit-
lenmelerine benzer birlikler cesitli tilkelerin yanisira Almanyada da kurulmustu.
Buna 6rnek olarak mesela Miinih'teki “El Isciligine Dayalt Sanat igin Birlesmis
[slikler”i (Der Vereinigten Werkstitten Fiir Kunst im Handwerk) gosterebiliriz.
Bu birlik, sanatgilar ve ustalar arasinda kargilikli ¢ikar iligkisine dayanan gevsek
bir iliskiye dayaliydi ve Morris’in sirketinin veya Sigfried Bing'in Paristeki Art
Nouvau magazasinin aksine'?, ortak bir tislap aramak yerine sanatgilari tasarimla-
rinda ozgiir birakiyordu. Muthesius bu tiir birlikleri ortak bir hedefe dogru yon-
lendirmek istiyordu ama Almanyada sanat ile tiretimi bulugturmakta ¢ok 6nem-
li olan bir baska 6nemli isim olan Friedrich Naumann bdyle bir isin kalabalik
gruplarla yapilamayacaginin ispatlanmis oldugunu disiiniiyordu. Boylece yine
Muthesius’un nciiligiinde daha kiiciik ve elit bir organizasyon olarak 1907'de

11 Thomas Lekan, “Regionalism and the Politics of Landscape Preservation in the Third Reich”, Environ-
mental History, c. 4, no. 3, 1999, s. 384-404.

12 Nancy and the Decorative Arts in France: Art Nouveau to Le Corbusier, New Haven & London: Yale
University Press, 1991.
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kurulan Alman Isbirligi (Deutsche Werkbund), modern hayati gevreleyen “sofa
yastiklarindan sehirlere kadar” biitiin nesnelerin tasarimini estetikle bulusturmay:
amagcliyordu. Kunstgewerbe galismalari sirasinda ortaya ¢ikmis olan “gériins kiil-
tirl” (die Kultur des Sichtbaren) fikri, estetigin baslica katma deger yaratma aract
olarak goriindiigi Werkbund'da ¢ok 6nemli olacakuir.’

Werkbund’un manevi lideri konumunda olan Friedrich Naumann, papaz
naipligi yapugs sirada isci sinifindan cemaatine Marx okuyan milliyetgi-sosyalist
egilimli bir diistiniir ve politikaci olarak yazilariyla “goriinis kiiltiiri” meselesiyle
ilgilenenler tizerinde etkili olmugtur. Naumann, hayatindan tatminsiz ve koksiiz
isci sintfini tilke igin bir tehlike olarak gériiyor ve bu sinifin tiretim kogullarinin
diizeltilmesi sayesinde Almanya'nin sinif ¢atismast ve devrimcilik sorunundan
kurtulabilecegine ve ekonomik olarak biitiin siniflarin faydalanacag: bir seviyeye
gelebilecegine inaniyordu. Bu amag dogrultusunda milliyetilik, sosyalizm, Hris-
tiyanlik ve liberalizm arasinda bir sentez yaratmaya calistyordu ki Werkbund’un
mensuplart da zaten az-cok bu yelpazenin iginde yer alan elit bir gruptu.' Cogu
Darmstadt Sanat¢i Kolonisinden 12 bagimsiz sanatgt ve 12 {iretim sirketi Werk-
bund’un ilk iiyeleri olmustur. Grandiik Ernst-Ludwig’in daveti ve destegiyle Art
Nouveau-Jugendstil tazinda ¢alisgan mimar ve sanatgilarinin kendi evlerini yapip
yerlestikleri bu koloniden Werkbund’a katilan 6nemli isimlerden biri olan Peter
Behrens, 1907-1914 yillar1 arasinda inlit AEG sirketinin bas tasarimcist olarak
afigten, vantilatore ve fabrika binasina kadar sirketin biitiin tirtinlerine damgasini
vuracaktt. Iste Naumann’in istedigi tam da buydu: iyi tasarimer ile basarili, ufku
acik sanayiciyi bulusturmak.

Muthesius ve Naumann, toprak soylu aristokrasiye mensup kesimin (/un-
ker) destekledigi tarihselcilige (historisizm) karst ¢ikiyorlar, ve onun yerine sehirli
(biirgerlich) bir toplumu yansitan yeni “burjuva mimarisi’ni destekliyorlards.”
Bu konuda Naumann'in birgok kisiyi etkileyen ve harekete geciren bir tespiti
vardr: Gelecek el isciliginde degil, sanayi tiretimindeydi. Ama Almanya kalitesiz
seri tiretimle bir yerlere gelemezdi. Zaten orta vadede bagkalari, 6zellikle “yari-e-
gitimli” Dogu milletleri sanayiden pay almaya baslayacaklar ve o giin geldiginde
onlarin ucuz ve bol is giiciiyle rekabet edilemeyecekti. Oyleyse Alman iiriinle-
ri “kalite”leri ile rakiplerinden ayrilmaliydi. Teknik kadar sanat da bu kalitenin
meydana getirilmesinde 6nemli bir rol oynayacakt. Bir iiriiniin kendisinin yani-

13 Mark Jarzombek, “The “Kunstgewerbe”, the “Werkbund”, and the Aesthetics of Culture in the Wilhelmi-
ne Period”, Journal of the Society of Architectural Historians, c. 53, no. 1, s. 8-9.

14 Matthew Jefferies, “Industrial Architecture And Politics In Wilhelmine Germany”, Yayinlanmamis Dok-
tora Tezi, Oxford University, 1990, s. 105.

15  Maiken Umbach, “The Vernacular International: Heimat, Modernism and the Global Market in Early
Twentieth-Century Germany”, National Identities, c. 4, no. 1, 2002, s. 55.
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sira paketinden posterine, hatta tiretildigi fabrikaya kadar her sey, Alman tasari-
muni yansttarak Ingiliz ve Fransizlari gegecek bir kiiltiirel kimlik olusturmaliydi.
“Qualititsarbeit”, boylece Werkbund felsefesinin diisturu haline geldi. Bu kelime
tirtin kalitesi anlamina geldigi kadar tiretim sekli ve sartlarinin kalitesi anlamina
da geliyordu.'® Bu baglamda is kalitesi kavraminin kapitalizmi insani bir ¢ehreye
burtindiirdtigii soylenebilir.””

Werkbund kapsaminda isveren ve tasarimci arasindaki isbirligine giizel bir
ornek 1911 yilinda Walter Gropius ve Adolf Meyer'in Anfeld'de Carl Benscheidt
icin tasarladiklari ortopedik ayakkab: tabani fabrikasidir. Benscheidt'in gegmisi
degil yeniligi yansitan bir fabrika istemesi, tirtintiniin yeniligi ve kalitesi, yapinin
seri tiretime uygun plani ve yenilik¢i cam cephesi Naumann’in Werkbund'da gor-
mek istedigi seyi yansitiyordu. Ayrica ayni ideolojiyi paylasan sirketlerin ¢alisma
saatlerini saglikli sinirlara ¢ekmesi, iscilere demokratik haklar tanimasi ve hatta
bir kisminin kért paylasmasini yine Qualitiitsarbeir kavramu igerisinde gérmek
gerekir. Tabil i¢ilerin sartlarini iyilestirmek verimliligi artirmak i¢indi. Verimlilik
en onemli gii¢ olan ekonomik gii¢ demekti.'® Sanatin ise karigmasinin anlami bu-
radayds; estetigi dikkate almak ekonomiyi giiglendirdigi i¢in ahlaki bir vazifeydi.
Sanatin amact artik ne Tanr’nin yaraumini taklit etmek, ne de sermayedardan
bagimsiz ¢alisan ruhlarin biraderligini saglamakti. Tasarima déniismis olan sa-
nat, toplumu ise yaramaz gegmisin goriintiilerine olan romantik bagliligindan
kurtaracak ve ona makine yasamini sevdirecekti. Kisacasi Werkbund, Arts and
Crafts ve devamindaki akimlarin bir tiirlii uzlasgamadigs kapitalizm ve mekanik
seri tiretimle sonunda uzlagmisti.

Werkbund’un hiiviyetinin netlik kazanmasi, ondan baska seyler uman insan-
lart dogal olarak hayal kirikligina ugratt. Bunlardan biri olan Avusturyali elegtir-
men Joeph August Lux, bir zamanlar parcast oldugu Werkbund hareketini daha
sonra “Protestan rasyonalist bir diinya goriisiine teslim olmak”la suglayacakur.
Lux'un da déhil oldugu “Katolik Modernizmi” adi verilen arayis, bu noktadan
sonra Bau kiiltiiriinde belli-belirsiz bir dip dalgast olarak varligini stirdiirdii."
Loncalarin usta-girak yapisina gore bir egitim modeli benimsemis olan Bauha-
usda baglarda Johannes Itten’in temsil ettigi spiritiializm de, okulun agikea seri
tiretimin degerlerine yonelmesi tizerine sanat¢inin okuldan ayrilmasiyla biiyiik
olciide son buldu. Okulun Temel Tasarim (Vorkurs) dersini veren Itten, Zerdiist-
litkkten tiiretilmis Mazdaznan dininden bir vejetaryendi ve i¢ sesini dinlemek i¢in

16 Jefferies, 1990, s. 167-8.

17 Jefferies, 1990, s. 239.

18  Jefferies, 1990, s 105.

19 Mark Jarzombek “Joseph August Lux: Werkbund Promoter, Historian of a Lost Modernity”, The Journal
of the Society of Architectural Historians, c. 63, no: 2, 2004, s. 202-219.
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meditasyon yapiyordu. 1919 yilinda Gropius'un baskanliginda yeniden 6rgiitle-
nen okul, her birinin baginda bir ustanin (meister) oldugu marangozluk, dokuma,
seramik, duvar resmi, metal isciligi, heykel, cam boyama, ciltcilik ve grafik bask:
atSlyelerinden olusuyordu. Bu atélyelerde uzmanlasan 6grencilerin calistiklart is
koluyla ilgili tiretim yapan bir fabrikayla ortak bir tiriin gelistirmeleri gerekiyor-
du. Itten’in ayrilmast ve 1927°de Marksist Hennes Meyer'nin Bauhaus direktorii
olmastyla islevselci yaklasim (Newe Sachlichkeir) daha da agirlik kazanmis oldu.?’
Bauhausta Van de Velde'nin egri-cizgi bezemesi yerine, Adolf Loos'un daha
1909°da propagandasini yaptugi tamamen bezemesiz bir estetigin tercih edildi-
gini goriiyoruz.”’ Bunda Loos'un etkisinden ziyade okulun sanat derslerini veren
uluslararasi modern sanatcilarin benimsedikleri soyut estetiginin etkili oldugu
soylenebilir ki Itten da bunlar arasindadir. Béylece saf renkler veya malzemenin
dogal goriiniisiiyle elde edilen soyut form, seri tiretime uygun elementer bir este-
tik meydana getirerek modern tasarimi belirleyici oldu. Bunun sonucu olarak da
geleneksel el sanatlariyla 6zdeslesmis cok 6nemli bir olgu - bezeme — tasarimdan
silindi ve onun boglugunu malzeme ve tiretimin dogasina gore sekillenmis “yeni”
nesnenin albenisi doldurdu.

Biitiin bu siireci 6zetleyecek olursak, Avrupa'nin sanayilesme ve kapitalistles-
me tecriibesi i¢inde el sanatina ve kolektif tiretime dayali geleneksel tiretimi dirilt-
me cabasi, kapitalist sanayinin aradigi seri tiretilmis titketim nesnelerine uygun
bir estetik yaratmakla sonuglandi. Estetigi katma deger yaratma amaci gérmek
agisindan Viktorya Cagi Ingilteresi'nde endiistriyel tasarimi gelistirmeye azmeden
Henry Cole ile Almanyada Weimar Cumhuriyeti sirasinda ayni seyin pesinde ko-
san Friedrich Naumann bu siirecin basinda ve sonundadirlar. Sonugta bugiinden
gecmise dogru bakacak olursak, Avrupada, bizim geleneksel sanatlar dedigimiz
seye karsilik diisecek olan zanaatlarin kaderini bu bakis agisinin belirlemis oldu-
gunu soyleyebiliriz. Bu arada meseleyi manevi degerlerle, milli kimlikle, sosyal
siniflarin durumuyla bagdastirmaya ¢alisan biitiin diger yaklagimlar, seri iiretim
yoniinde degisimi saglayacak olan gelismelere hiz vermekten 6teye gidememisler-

dir.

Ulkemizde Mimar Kemaleddin ve Vedat Bey'lerin baslattigi milli mimarlik
akimi, tas isciliginden cinicilige kadar geleneksel Osmanli mimari unsurlarin:
canlandirmay1 ve stirdiirmeyi amagliyordu. Ama devletin destegiyle yasayan bu
hareket, yine devletin eliyle 1927 yilinda sonlandirildi ve Modernizm Avrupadan
dogrudan ithal edildi. Kiiltiirel alanda Avrupadaki gibi bireysel cabalar, orgiit-

20  Magdelena Droste, Bauhaus-1919-1933, Berlin: Benedikt Taschen Verlag, 1998.
21 Adolf Loos, “Siisleme ve Sug”, U. Conrads (der.), 20. Yiizyil Mimarisinde Program ve Manifestolar, Anka-
ra, Sevki Vanli Vakfi, 1991, s. 8-12.
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lenmeler, toplumun farkli kesimleri arasinda iilkii birligi saglayan hedefler veya
sermayenin bir ideali samimi olarak desteklemesi gibi olgular ise vuku bulmadi.
Buna ragmen kisisel cabalarla siirdiiriilen “geleneksel” sanatlarin bir geleceginin
oldugunun disiintilmesine sasmamak miimkiin degil. Kaldi ki Avrupa 6rnegi
gelenegin kapitalist sistem igerisinde stirdiiriilmesinin imkansiz ve manasiz oldu-
gunu gostermis bulunuyor. Belki bu noktada meseleye geleneksel sanatlarin i¢in-
den degil de, o sanatlari tiretmis olan gelenegin, daha dogrusu diinya gériistiniin
penceresinden bakmak ve bu “goriiniis kiiltiirii’ntin bugiin neyi istemesi, neyi
reddetmesi gerektigini diisiinmek gerekir. Arts and Craft hareketinin taninmig
simalarindan olan William Lethaby, 1910 yilinda yazdig1 bir makalesinde (7he
Architecture of Adventure) eski ¢abalarinin ¢agiyla uyusmadiginin farkindaliginin
getirdigi umutsuzluk icinde soyle diyordu:

“Insa etmek belki hep bir sanat olmustur; hayalci, siirsel ve hatta mistik ve
sihirli bir sanat. Siir ve sihir insanlarin ve ¢agin icinde varsa sanatlarda da ortaya
ctkar. Yoksa ‘haydi sihir dolu binalar yapalim’ demenin bir faydas: yoktur”.*

22 William R. Lethaby, Form in Civilization: Collected Papers on Arts & Labour, Oxford University Press,
1922,s.92.
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ISTANBULUN YAKIN TARIHINDE MiMARIDE
GELENEKLE BAG KURMA ARAYISLARI

CELALEDDIN CELIK | Mimar

Emperyal baskentligi sona eren Osmanli Istanbul’'u Cumhuriyet'le tanistigin-
da, kendine ait mimarlik stogunda fetihle baslayan eski birikimi ve ona eklem-
lenme cabasindaki “milli mimari akimi” {iriinleri vardi. Gelenekten devralinan
bi¢imlerin yeniden yorumlanip bugiine aktarilarak mimaride kimlik arayigina bir
cevap niteliginde sunulmast gabasi, Osmanli bakiyesi Istanbul’unun estetik alg;-
sinda da genel bir kabul gérmiistii. Devam eden yillarda modern ve uluslararas:
tislubun agirliginin kuvvete hissedildigi mimarlik pratiginde, bir yandan gele-
nek ve kimlik arayigini tevariis ettigi medeniyet dairesindeki kavramlardan tekrar
tiretmek ¢abasindaki denemeler de eksik olmadi.

Geleneksel mimarinin 6ne ¢ikan unsurlarint stilize ederek bugiine ak-
tarma ve ge¢misin birikiminin {izerine bugiinii inga etme fikrinin énciltigii-
nii yapan Sedad Hakki Eldem, Turgut Cansever gibi yakin gegmisin 6nem-
li mimarlarinin ¢alismalari, son dénemin bu kaygiy1 tastyan mimarlart icin
de kugkusuz yol gosterici oldu. Sedad Hakk: Eldem’e Aga Han Odiilii kazan-
diran SSK Zeyrek Tesisleri (1963-1970) sivil mimarlik mirasinin genis sacak-
lar, ¢ikmalar, dikey cephe boliimlenmeleri ve pencere oranlart gibi elemanlar:
ile birlikte, topografyaya uyum, arazi kullanimi, masif kiitlelerin parcalanmasi
gibi ilkelerinin de yorumlandig: bir deneme olarak kabul edilir. Yapiy1 geleneksel
ilke ve mimari unsurlarin izinde donemin ¢agdas mimari diliyle bicimlendiren
Sedad Hakk: Eldem bu projesiyle, sehre sivil karakterini veren konut mimarlig
mirasini, déniismekte olan ekonomik ve sosyal yap1 dogrultusunda belirmis bir
ihtiyag olan ofis mimarisine tagimistr. Eldem, sirasiyla Kandilli Komili Yalis,
Vanikdy Suna Kirag Yalist ve Yenikoy Semsettin Sirer Yalist gibi konut yapilarinda
da, gelenege sadik klasik tisluptan sivil mimari alanindaki sadelegmis bir yoruma
dogru uzanan 6nemli denemeler yapmustr.

Oncelikle gelenekle bir bag kurulmasinin, ardindan da kurulacak olan
bu bagin fikir dizleminde temellendirilmesi ve tesis edilmesinin gerek-
liligine inanan Turgut Canseverin mimarlik pratiginde uygulama imka-
ni buldugu sinirli sayida esere ragmen diinyanin Aga Han Odili'nii iig
kere alan tek mimart olmasini saglayan, belki de ge¢misle kurdugu bu ni-
telikli bag idi. Cansever mimarliginin gelenekle kurdugu iliski acisindan,
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1949'da gergeklestirdigi Sadullah Pasa Yalisi restorasyonu onemli bir yer
tutar. Restorasyonu gelenegin kesfedilip yeniden iiretilmesi icin firsat olarak
algilayan bir zihnin triint olarak Sadullah Paga Yalist restorasyonu, Cumhuri-
yet tarihinin modern restorasyon alaninda ilk nitelikli uygulamalarindan biri
saytlmaktadir. Cansever’in bu ¢alismasi da diger restorasyonlari gibi, yeni yap:
inga etmekten ¢ok da farkli olmayan bir yaklagimin uzantst olarak degerlendi-
rilmelidir. Bu restorasyonu takip eden yillarda Abdurrahman Hana ile birlik-
te tasarladiklari Anadolu Kuliibii Bityiik Oteli projesi ise (Biiyiikada, 1951-
1957) gelenekten ogrenilip icsellestirilen unsurlarin bu kez modern mimarlikla
mezcedildigi nitelikli bir yeni mimarlik 6rnegi teskil etmektedir. Cansever’in
bir diger restorasyon projesi, Salacak'taki Nuri Birgi Evi diye de bilinen Ciirtiksu-
lu Yalisi restorasyonudur. Mimarin gelenekle kurdugu bag: pekistirdigi bu proje-
sinde kazandig tecriibenin de, devaminda yapacagi kompozisyon ve yorumlarda
etkisi oldugu sdylenebilir.

Turgut Cansever’in 1969-1972 arasinda inga ettigi Sisli Terakki Lisesi'nde
modiiler olarak tekrarlanan bir mimari 6rtii olarak yorumladig tonozlar, daha
sonra Behruz Cinici’'nin Soyak Géztepe Konutlar'nda (1988-1993), Nevzat Sa-
yin ve Gokhan Avcioglu’'nun birlikte tasarladigi, bugiin Istanbul Sehir Universi-
tesi Batt Kampiisu olarak kullanilan Shell Genel Midiirliik Binas’'nda (1992),
ardindan da Hilmi Senalp’in projelendirdigi Basbakanlik Osmanli Arsivi'nde
(2009) dikkat cekici bicimde karsimiza ¢ikacaktir.

1933-1977 yillar1 arasinda yasamis olan Cevat Ulgerden de hikim mimarlik
pratiginin disinda aligslmadik denemelere imza atan, sanat ve mimarlik diinyasi-
nin hakkiyla taninmayan bir portresi olarak bahsedilebilir. Yalnizca 44 yil siiren
hayatinda sanatin bir¢ok dalinda eser vermis olan Ulger, bu gok yonlii faaliyetle-
riyle ne sadece ressam ne sadece karikatiirist ne de sadece mimar olarak anilabile-
cektir. Ulger'in resimleri, karikatiirleri, kaligrafik kompozisyonlari, kitap kapak-
lar1 ve vitraylarinin yaninda, mimarlik tiriinlerini ayrica degerlendirmek gerekir.
Sanatginin gelenekle kurmaya calisugi bag, yap: tasariminda, 6zellikle egildigi
ibadethane mimarisinde diger sanat dallarindakinden farkl bir tavir i¢inde belir-
mektedir. Mekinlarin, malzemelerin ve formlarin insan hissiyatina kuvvetle tesir
ettigini diisiinen Ulger, ibadetin de arzu edilen nitelikte yerine getirilebilmesi i¢in
cami mekaninin, gelenekten aktarilan eleman ve formlarla kurulmasi gerektigini
diistiniiyordu. Resim, hat ve diger gorsel sanatlardaki eserlerinde gelenekle yoru-
ma neredeyse yer vermeyen bir devamlilik ve baglilik iligkisi kurdugunu séylemek
zordur. Bu alanlarda yenilik ve soyutlanma arayiglarini 6ne ¢ikaran sanatg, iba-
dethane yapilarinda ise mimari kiiltiir mirasina elden geldigince sadik kalmaktan
yana tavir almistir. Cami mimarisinin uzunca bir aradan sonra son yarim asirda
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aradig1 acilima katkida bulunan “yeni” denemelerin de genis toplum katmanla-
rinda genel kabul gérmekte zorlanmasi, Cevat Ulger'in séziinii ettigi “ibadetin
istenen nitelikte olmasi’ni1 saglayacak vasifta olmamalari ile iligkilendirilebilir.
Gelenekle yapi kiiltiirti mirasi tizerinden bag kurma ¢abalarini, ¢ogunlukla dini
yapilar iizerinden izlemek miimkiin. [stanbul’un gelisen, degisen yiizii i¢inde insa
edilen camiler, ge¢mis kiiltiirle iliskinin en yogun talep edildigi, ve kullanicidan bu
yonde kabul géren mekanlar oldu. Bu baglamda Hiisrev Tayla' nin Sirinevler Ulu
Camii (1979), Dr. Aydin Yiiksel'in Sirkeci Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Camii
(1986), Saim Giiner'in Maltepe Cumhuriyet Camii (1988-2001) gibi 6rnekleri,
Hilmi Senalp’in Cengelkdy Kerem Aydinlar Mescidi (2008) ve “gelenek zinciri-
ne orijinal yeni bir halka ekleme gayretindeki” Atagehir Mimar Sinan Camii’ne
(2011-2012) kadar getirmek miimkiindir. Modernizmin gelenekle uzlasma ca-
balarini da, yine camiler tizerinden gozlemleme imkanimiz var. Klasik Osmanlt
mirasini devam ettirme gayretindeki bu mimarlar daha sonraki bazi yapilarinda,
kisa say1lacak bir hayat siiren Cevat Ulger'in aksine yeni denemelere agik bir tavir
almig, ve geleneksel mirasin yorumlanmasi fikriyle calismalar yapmugtir. Hiisrev
Tayla’nin Sakirin Camii (2005-2009) ve Hilmi Senalp’in Marmara Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi Tatbiki Camii (2012), gelenekle olan bagin koptugunu diisii-
nen bu mimarlarin 6nce kiiltiirel bir arkeolojik ¢alisma ile bu iliskiyi yeniden tesis
etme, ardindan da mimarlik geleneginin bugiiniin diliyle yeniden yorumlanmas:
cabast olarak algilanabilir.

Ayri bir inceleme konusu olan cami tasarimi bahsinde, yine Dr. Aydin Yiik-
sel'in Bahgesehir ve Zeytinburnu Seyyid Nizam camileri, Mahmut Sami Kira-
zoglu'nun Pendik Dumankaya Camii, Ahmet Yilmaz ve Ibrahim Hakk: Yigit'in
Beykoz Tiirk Islam Sanatlari Bahgesi ve Klasik Sanatlar Merkezi Camii gibi calis-
malari not edilmelidir. Dr. Aydin Yiiksel klasik tislubu kendi i¢inde yorumlamaya
ve gesitlendirmeye calisirken, Mahmut Sami Kirazoglu'nun yeni bicimler ara-
yisinda oldugu gériiliir. Ahmet Yilmaz ve Ibrahim Hakk: Yigit'in Siimbiil Efendi
Tekkesi Harem Binasi gibi restorasyon projeleri de, tasarimin gelenekle olan ilis-
kisini kurma cabalart bakimindan 6nemli sayilmalidir.

Milli mimarlik akimlarinin araliklarla da olsa sicak tutarak tigiincti milen-
yumun bagina kadar duragan bicimde aktardig1 soylenebilecek olan bu “milli
kimlik” arayisinin, 6zellikle 2000’lerin Istanbul'unda hissedilir bi¢imde tekrar
giindeme geldigi soylenebilir. Yeni yasam tarzlari tartigmalarina sahne olan bu
kadim sehir, tarihinde gdrmedigi yogunlukta bir imar faaliyetiyle karsilastr. Ulke-
nin biiyiik yatirimeilari, en 6nde gelen mimarlari ile ¢alisarak diinyadaki muadil-
leri ile kiyaslandiginda esdeger insai kalite ve mimarlik nosyonuna sahip yapilar
tiretmeye bagladilar. Uluslararast standartlardaki bu mimarlik, sehrin gériiniir
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yliziinii gelisigiizel ve 6zensiz bir mimarliktan daha nitelikli bir yapilasmaya dog-
ru doniistiirme iddiasindayken, toplumun bazi kesimlerinde ise farkli bir estetik
tatmin ve kiiltiirel kimlik arayist talep edilen kavramlar olarak belirmeye bagladi.
Ge¢mise 6zlem, nostalji, ecdat, medeniyet gibi kavramlar etrafinda halkalanan
bu arayisin yansimalari sadece mimarlikta degil, hayatin diger bir¢ok alaninda
da goriilmekte; Osmanly; kiyafetleri, aksesuarlari, nargile kafeleri, el sanatlari vs.
ile ragbet goren bir arzu nesnesi olarak takdim edilmekte; izlenme rekorlar1 kiran
dizilere konu olmaktadir. “Beyoglu'nda Osmanli- Sel¢uklu doniisiimi” (Anadolu
Ajansi, 27 Nisan 2013 12:05), “Osmanli mimarili doniisiim”, “Istanbul’a Os-
manli ve Selcuklu mahallesi kurulacak.” (Yeni Safak, 02 Ekim 2009), “Osmanl
mimarisi karakollar geliyor.”(Hiirriyet, 21 Ocak 2013), “Milli Egitim Bakanligy,
yeni okul binalarini Osmanli ve Selcuklu mimarisine gore inga edecek.” (Zaman,
3 Subat 2005), “Esenler doniisiim projesinde Osmanli-Selguklu mimarisinden
esinlenilecek!” (Anadolu Ajansi, 1 Aralik 2013) gibi haberler ise bir yandan gele-
neksel yapr kiiltiirii ile devamlilik arz eden bir kimlik iliskisi kurma iddiasi olma-
yan mimarlik ortaminin tepkisini ¢ekerken, bir yandan da heniiz bu beyanlarin
altnin fikri olarak yeterince doldurulup doldurulamadigr konusunda da tered-
diitler olusturuyordu. Toplumsal kimlik arayisinin tabandan yukari bir yansimas:
olarak degerlendirilebilecek olan bu talebin siyasal erk ve yerel yonetimler tarafin-
dan sikea dillendirilmesi ve tesvik edilmesi ile de, hem gelenegi ilke diizleminden
ziyade yiizeysel bir iliskiyle ele alan ve bi¢ime indirgeyen yapilar hem de sayica
az da olsa derinlikli bir kimligi gelenekle kurulacak nitelikli bir iliskide arayan,
ancak baskin mimarlik pratiginin aligilmis seyrinin disinda kalan yapilar meydana
getirildigi séylenebilir. Osmanli-Sel¢uklu desenleri bina cephelerinde popiiler bir
siisleme unsuru niteligiyle sik¢a kullanilmaya baslarken, bu desenleri olusturmus
olan fikir diinyasini anlamaya ve o diinyadan bugiine bazi terctimeler yapmaya
calisan 6rnekler de bulunmaktadir.

Emine ve Mehmet Ogiin’iin tasarladigi Orencik Kir Evleri (2001-2005), Is-
tanbul’'un modern kent evreni ¢emberinin disina ¢ikmaya ve “pozitivizmin kis-
kacini agmaya” calisan bir ¢abanin bagimsiz tiriinii olarak bu anlamda 6ne ¢ik-
maktadir. Orencik Kir Evleri'nin, gazete sayfalarini isgal eden tam sayfa konut
ilanlarinin vurguladigy ilkelerin aksine tabiatla miitevazi ve uyum iginde bir iliski
kuran, hatta onu ylicelten insan merkezli bir konut anlayisini, ancak dikkatle
dinleyenlerin duyabilecegi alcak bir sesle dile getirdigi sdylenebilir. Narin, hatta
cekingen denebilecek bir tavirla topografyaya oturan yapilar, gelenekten sadece
mimari bigim ve elemanlari degil, bununla birlikte kavramlar: da bugiine tagima
cabasindadir. Malzemenin kullaniminda samimiyet ve diirtistliik ilkesi, bu yapila-
rin kaplamadan ibaret olmayan ahsap tastyici striiktiirleriyle de biitiinlesiyor. Yeni
teknik imkanlarin ve malzemelerin, eskileri tamamen devre digt birakug fikrine
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karg1 bir itiraz niteligindeki bu yapilar, tabiata ait malzeme kendi ruhuna uygun
kullanildig: takdirde, bazi seylerin degismedigini haurlatir nitelikte. Emine ve
Mehmet Ogiin’iin Topkapr Kiiltiir Parki iginde tasarladig sagaklar da, geleneksel
malzeme ve formlarin yorumlanist acisindan ayrica dikkate degerdir.

Calismalarinda gelenegin taklide diismeden yeniden {iretilmesi iddiasini 6ne
¢ikaran Hilmi Senalp mimarliginin, gelenekle kurulan iliski agisindan Istanbul'da
son dénemin dikkat ¢ekici tiriinlerini verdigi séylenebilir. Batililasma 6ncesi kla-
sik Tiirk-Islam gelenegine odaklanan, bu gelenegi bugiiniin sartlarinda yeniden
tiretmeyi bir misyon olarak kabul eden mimar, kendi ifadesiyle “giintimiiz tek-
nolojisinden istifade ederek, gelenegin zihniyet diinyasini, ruh kékiinii, imalat
teknolojisindeki mantugi ve esyaya bakigstaki idrak ve inceligi yeni binalara yansit-
maya 6zen gostermekte” ve “tevariis ve temelliik ettigi gelenegin gelecek nesillere
aktarilmasinda koprii olma gayretiyle” calismalarini siirdiirmektedir.

Senalp’in 1998'de insa ettigi Kiiciik Camlica Kogkleri bu anlamda 6zel bir
yere sahiptir. Yazar Besir Ayvazoglu'nun “Son zamanlarda Kiigiik Camlica’ya hig
yolunuz diistii mii? Diigmediyse, tavsiye ederim, bir giin gidin, goriin, ¢ok sasira-
caksiniz. Karginiza pitoresk hayrani Avrupali ressamlarin graviirlerinden firlayip
tepeye konmusa benzeyen, manzaraya biitiiniiyle hakim tipik Istanbul kogkleri
ctkacak. Daha dogrusu ti¢ kosk ve setli bir Tiirk bahgesinden olusan yepyeni bir
mimari manzume® diye takdim ettigi bu kdskler, bir stilistik rekompozisyon de-
nemesi olarak kabul edilmelidir. Bos bir araziye yeni bir mimari tasarim {iriint
olarak inga edilmis olmasina ragmen ziyaret edenlerde restore edilmis tarihi ya-
pilar oldugu izlenimini uyandirtyor olmasiyla Kiigitk Camlica Kogkleri, mimarin
amagladigt hedefe ulasmis oldugunu diisiindiiriiyor. Bir bahge etrafinda bulusan
tic adet koskten olusan bu tesiste Senalp, yapilardan ilkinde XV, ikincisinde XVI.
ylizyll Osmanli sivil mimarisinin sadik bir rekompozisyonunu denemis, ti¢tincii
yapida ise Sedad Hakki Eldem c¢izgisinde bu gelenegin yorumlandig sadelesmis
bir tislup tercih etmistir. Yapilarin tastyici sisteminde ¢elik konstriiksiyon, sonra-
sinda ise klasik donemin yapr malzemeleri tercih edilmistir. Bu birliktelikle gii-
niimiiz yap: teknolojilerinin gelenegin yeniden iiretilmesi fikrini ger¢eklestirirken
faydalanilan yararli bir enstriiman olarak kullanilmaya calisildigs diistiniilebilir.
Tasarimla birlikte tasarladigt projelerin ¢ogu kez yiiklenici olarak uygulanmasini
da yiiriiten Senalp mimarliginin 6nemli bir yonii de, yap: kiiltiiriintin kaybol-
mug/kaybolmakta olan usta ve zanaatkérlarini 6nce egitmesi, sonra da bu usta ve
zanaatkérlara yagam alani saglamasi olarak goriilmelidir. Kiindekari, revzencilik,
kursunculuk, tascilik, oymacilik, alemcilik gibi gelenekli islerin bir kiiltiir miras
olarak korunmas ve bugiiniin mimarlik ortaminda yagam alani bulmasi, niteligi
tartismal restorasyon isleri haric, oldukea giictiir. Klasik dénemde yapi ustalar:
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saglam bir Ahilik kurgusu icinde donemin tislubuna ait detaylara hakimdi. Mi-
marin ihtiyag duydugu yapi elemanini, mesela bir kavsara mukarnasini, ustasina
tarif etmesi, istedigi tirtinii alabilmesi i¢in yeterliydi Ayni tirtinti bugiin elde et-
mek isteyen bir mimar ise ok daha fazla ¢aba sarf etmek zorundadir. Yapt mal-
zemelerinin, detaylarin, standardizasyonun ve iislubun devamlilik gésteremedigi
bu ortamda bu kez mimarin her detay1 teknik olarak tarif edebilmesi, imalati ya-
pacak ustay1 neredeyse bastan egitmesi, tislup, geleneksel detaylar ve malzemenin
kullanimi hakkinda bilgilendirmesi gerekecektir. Kesintiye ugrayan geleneksel
yapt kiiltiiriiyle tekrar bag kurma cabasiyla Senalp mimarligi, bu zanaat ve sanat-
lart koruma ve yasatma agisindan da 6nemli bir rol oynamakeadir.

Hilmi Senalp’in Istanbul'daki bir diger yapist olan Bagbakanlik Osmanli Arsi-
vi Kompleksi, 2000’ler Istanbul’unda yeniden gelenek arayislari agisindan 6nemli
bir 6rnek tegkil etmektedir. Bu yapilar grubunda daha éncekinden farkli bir tavir
alinarak, bi¢imlenme itibartyla gelenekle daha soyut bir iligki kurulmaya gay-
ret edilmis, temelde Sedad Hakk: Eldem cizgisindeki sivil mimarlik unsurlarinin
(¢ikmalar-genis sagaklar) ve oranlarinin yorumlanmasi prensibi devam ettirilmis-
tir. Sel¢uklu tag kapilarindaki mukarnasl yapi, onciillerinin de denedigi tizere
basitlestirilmis bir geometri ile kiiplerden kurgulanmis sekliyle cephelerde yer al-
mis. Tonozlu kiitlelerin parcalanarak masif etkiyi azalttg1 projede, idari alanlar ise
sagakli kiitleler halinde kompoze edilmistir. Bu yapilarda Tiirk evinin 6ne ¢ikan
genis sagak, cumba, dikey pencere gibi unsurlari sadelestirilmis ve tas, celik, cam
gibi malzemeler kullanilarak yorumlanmugur. Argivin biiyiik hacimli ana depo
kiitleleri ise araziye setler halinde oturtularak tstleri yesil catilarla gizlenmistir.
Selcuklu mimarlik mirasindan istifade edilerek olusturulmus kompozisyonlardan
biri de, Tiilay ve Adnan Tascioglu tarafindan 1995-1998 yillart arasinda Bag-
larbagr'nda insa edilen Islam Arastirmalart Merkezi-ISAMdir. Biiyiik bir avlu
etrafinda yer alan kiitlelerin i¢ mekanlari da, yine birer i¢ avlu etrafinda kiime-
lenmektedir. Bu tavrin, Orta Asyadan Osmanlr’ya kadar bir devamlilik gésteren
merkezi avlu etrafindaki egitim ve bilim yapilari gelenegini referans aldig1 soy-
lenebilir. Yapilarin tugla kapli cepheleri, mimarin Osmanli 6ncesine uzanan bir
bag kurmak istediginin habercisi gibidir. Mukarnas yorumu yapan késeleri ve ta¢
kapu stilizasyonlari ile bu kompleks, Selcuklu yapi mirasindan hayli etkilenmis bir
cizgiye oturur. Avlu etrafinda bicimlenen masif kiitlelerin yatay etkisi baskindir.
Selguklu-Osmanli geleneginde geometrinin en girift ve sofistike seviyesini temsil
eden mukarnaslarin sadelestirilerek yorumlanmasi ise, milli mimari akimlarindan
itibaren denenmekte olan bir génderme olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Behruz Cinici’nin Soyak Géztepe Konutlar’'nda (1988-1993) da sadelesmis
geometrik basamakli formla yapilan tag kap: gdndermesine rastlanir. Bu konut-
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larda ayrica cumba yorumu da yapilmis, ancak bu gondermelerin ¢ok katli yiiksek
yogunluklu yapilarda asli ilkeler olarak tasarimin 6ziine yansimis olup olmadigt,
yoruma acik kalmistir.

Diinyanin en biiyiikk modern kentlerinden biri olan 2000’lerin Istanbul’un-
da, inga faaliyetleri ve dev yatrimlar bag dondiiriicii bir hizla ilerlemektedir. Glo-
bal diinyanin her kentinde goriilebilecek olan bu yapilasma bicimini kendi gele-
negiyle bulusturma cabas, sosyal kimlik ve medeniyet tercihi ile yakindan iligkili
bir talep olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumdaki bir arayisin yansimasi olarak,
siyasal erkin zirvesinden yerel yonetimlere kadar kamunun her kademesinde bu
yonde bir talep goze carpiyor. Gelenegin bize miras birakug: bigimler diinyas
ile beraber onlarin arkasindaki anlam ve ilkelerin de 6ziimsenmesi ise, salt bir
inga faaliyeti olmaktan ¢ok fikir {iriinii olan mimarlikta icten ige aranan, tigiincii
milenyumun ¢ogulluk ortaminda 6zgiin bir yapr estetiginin daha olusmasinda
biiyiik bir 6nem sahibi olacak.
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OZET

Osmanlt mimarisinde camin ve alginin uygulama alani buldugu tepe pence-
releri hem al¢1, hem de cam sanati agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Osmanlt
déneminde anitsal yapilarin ve evlerin alt sira pencereleri, agilip kapanabilen pen-
cerelerdir. Ust siradaki tepe pencereleri ise agilip kapanmazlar. Sabit durumdaki
bu pencerelerde; duvar kalinligindan yararlanilarak pencere boslugunun i¢ ve dis
yliziinde ikili bir diizen olusturulmustur. Duvar kalinliginin dis tarafina takilan
yapinin cephesinde bulunan pencereler “dislik (dis pencere)”, duvar kalinliginin
i¢ tarafinda yer alanlar ise “revzen / iglik (i¢ pencere)” olarak adlandirilir.

500 yildir Osmanli yapilarint siisleyen ve belli bir gelenegin son ornekleri
olan al¢1 pencerelerin (iglik ve disliklarin) giintimiizde 6zgiin ornekleri gittikce
azalmaktadir. Zaman i¢inde bozulmus olan pencereler onarimlarda yenilenmek-
te, kirik camlart yenileri ile degistirilmektedir. Ozellikle dislik camlarinda fabri-
kasyon tiretime gecilmis olup, dzgiin camlarin kalitesinde ve inceliginde camlar
tiretilememektedir. Geleneksel yapim tekniginin ¢ok emek gerektirmesi, algi ve
cam ustalarinin yetismemesi, giiniimiizde yeni malzemelerle daha kolay yontem-
lerin denenmesi sonucu bu sanat dali ve ustalar yok olma tehlikesiyle kargi karsi-
yadir.

[stanbul basta olmak iizere Osmanli Déneminin hemen hemen biitiin yer-
lesmelerindeki en 6nemli ve 6zel mimari yapilarinda yiizyillar boyu kullanilmig
olan “al¢1 pencereler”, al¢t ve cam igleme sanatinin 6n plana ¢iktgi 6nemli yap:
elemanlarindan biridirler. Al¢i pencere ustalarinin ¢ogu; babadan ogula ya da us-
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tadan cirafa gegen bu meslegi siirdiirdiikleri icin geleneksel al¢i pencere tiretimi
ile ilgili, kusaktan kugaga aktarilan ancak kayit altina alinmayan bilgilere sahip-
tirler. Bu baglamda; kiiltiirel mirasin 6nemli bir parcast olan al¢i pencere ve dislik
camlarinin geleneksel yontemle tiretilmesinde emek ve bilgi sahibi olan usta ve
atlyelerin belgelenmesi, gelenegin gelecek kusaklara aktarilmast agisindan biiyiik
onem tagtmaktadir.

Bu bildiride hedeflenen genel amag; Osmanli mimarisinin sanatsal ve gele-
neksel tiretimlerinden biri olan al¢1 pencerelerin tiretiminde ge¢misten giiniimiize
gelenek-zanaatkar-atolye iliskisini ve degisimini irdeleyerek ¢oziim onerileri tiret-
mektir.

Girig

Osmanli mimarisinde yiizyillar boyunca kullanilmis olan revzenler, al¢i ve
cam isleme sanatinin 6n plana ¢ikugi ve renkli camin biiyiik bir ustalikla mima-
ride kullanildig1 6nemli yap1 elemanlaridir. Geleneksel Tiirk mimarisinde saray,
cami, tiirbe, medrese gibi anitsal yapilarin ve evlerin alt siralarindaki pencereler
mekana hava girmesini saglamak icin agilip kapanabilen pencerelerdir. Ust sirada-
ki pencereler ise sadece giin 1s1g1n1 almak icin yapildiklari igin alttaki pencerelerin
aksine acilip kapanmayan pencerelerdir. Sabit durumdaki bu pencerelerde; duvar
kalinligindan yararlanilarak pencere boslugunun i¢ ve dis ytiziinde dislik ve iclik
olarak adlandirilan ikili bir pencere diizeni olusturulmustur. Duvar kalinliginimn
dis tarafina takilan ve yapinin cephesinde bulunan pencereler “dislik (dis pen-
cere)”, duvar kalinliginin i¢ tarafinda yer alanlar ise “i¢lik (i¢ pencere)” olarak
adlandirilmistir (Resim:1).

Iclikler; tepe penceresi, kafa penceresi, alg1 pencere, revzen, elvan pencere
gibi isimler almigtur. Osmanlilar, renkli camlarla ¢ok siislii bir sekilde yapilmis
olan pencereleri “Revzen-i Menkus” (nakislt pencere) olarak adlandirilmiglardir.
Alg1 pencereler; geometrik ve bitkisel motifler ve yazi kusaklariyla zenginlestiri-
lerek birer bezeme panosu seklinde tasarlanmiglardir (Resim:2-3). Yapi igine hos
bir aydinlik, 15tk ve renk veren bu pencereler; zaman icinde renkli camlart ile
giin 1s1gin1 ileten dogal 151k kaynagi olmakean ¢ikip, 6zel 151k kaynag: haline gel-
miglerdir (Resim:4-5-6). Al¢1t pencere ustalari; en kiigiik cam pargasina bile bir
yer bulmuslar, biiyiik bir titizlikle ¢aligarak sanatlarinin doruguna ¢ikmislardir.
Alg1 pencere ustalarinin sayesinde revzen sanati kendine has 6zellikleriyle Osman-
11-Tiirk sanatinin énemli bir kolunu olusturmustur.
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Alg1 Pencere Yapim Teknigi

Osmanli mimarisinin sanatsal ve geleneksel tiretimlerinden biri olan, biiyiik
emek, iscilik ve ayni zamanda sabir gerektiren al¢1 pencerelerin geleneksel yapim
tekniginde ¢camurlu yéntem uygulanmaktadir. Yapim teknigi; tiretilecek pencere
sayisina, bezemelerin inceligine ve ustanin hiinerine bagli olarak degisiklik goster-
mektedir. Revzen yapiminda oncelikle desen/kompozisyon belirlenir. Kagida ci-
zilen desenin kenarlari igne ile delinir, iginde komiir tozu bulunan ince delikli bir
torbayla kagit tizerine hafif hareketlerle bastirilarak desenin tezgaha ¢ikmasi sagla-
nir. Renkleri belirlenmis olan camlar, kayitlarin arasinda kalan boyut ve bicimle-
rine gore kesilip hazirlanir. Daha sonra liileci camurundan (killi toprak) kaliplar,
kayitlarin arasinda kalacak camlarin bicimine uygun sekilde kesilerek her cam
boslugu i¢in ikiger tane hazirlanir. Camlar, desendeki yerlerine gore hazirlanan
kaliplar tizerine oturtularak tizerine bir kat camur kalip daha yerlestirilir. Hazir-
lanmis olan ahgap kasa yerlestirildikten sonra al¢1 dokiiliir. Algt donduktan sonra
pencere tezgahtan kaldirilarak alinir, kaliplar ¢ikarulir. Algt kayitlarin piiriizleri,
dokiim kusurlarr al¢i bigagy ile temizlenerek, oyma ve diizeltme islemi yapilir. Algt
pencereler duvar yiizeyinde yiiksek yerlere yerlestirildigi icin kayitlarin kalinlig
nedeniyle asagidan bakan bir kisinin motifleri ve camlar1 tam olarak gorebilmesi
icin kayitlarin kenarlari agagiya dogru egimli oyulur. Oyma islemi bittikten sonra
al¢1 pencere tezgaha tekrar yaurilarak kiigiik renkli camlar yerlestirilir ve alct ile
camlarin sabitlenmesi saglanir. Tiim bu islemlerin sonunda pencere yapidaki ye-
rine takilmaya hazir hale gelir.

Alg1 pencerelerdeki camlar incelendiginde ti¢ farkli teknikte tiretilen cam-
larin kullanildigs goriilmektedir. Bunlardan biri “Crown-Glass” olarak bilinen
“Gobekli (fil gozii) Camlar”dir. Bu camlarin tiretiminde; pipo adi verilen de-
mir iifleme ¢ubugunun ucuna erimis cam topag alinarak kiire bigiminde sisirilir,
daha sonra nobleye (demirden yapilmis cam sarma ¢ubugu) gecirilir. Tekrar 1s1-
tildiktan sonra ortadan delinir ve kendi ekseni etrafinda maksimum incelik elde
edilene kadar devamli dondiiriilerek camin biiyiik bir disk haline gelmesi sagla-
nir (Resim:7). Bu disk tekrar firinlanarak parlatilir (Canav Ozgiimiis 2013:15).
Diskin kenarlarindan kesilen parcalar ince ve diizgiindiir, orta kistm ise kalin
ve gobekli/bombelidir (Resim:8). Camlarin merkezlerinde noblenin izi bulunur
(Resim:9). Gobekli cam parcalari; merkezden yayilan kavisli dalgalardan taninir-
lar. Bu camlarin habbeleri de merkezden baslayarak i¢ ice siralanmus, kenarlara
paralel uzanan, kavisli hava kabarciklari seklindedir. Camlara “boga gozii” veya
“fil gozii” denmesinin nedeni de ortadaki bombelerdir (Canav Ozgiimiis; Kanyak
2013:240). Osmanlt déneminde gdbekli camlarin bombeli kisimlar (fil gozii)
bitytik bir cogunlukla disliklarda kullanilmigtir. Az sayida ornekee ise igliklerde
de kullanimina rastlanmaktadir. Camlarin kenarda kalan ince cidarli kisimlari ise
kiigiik kiiciik kirilarak veya kesilerek yine igliklerde kullanilmistir.
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Diger bir cam tipi “Dokme Diiz Camlar’dir. Bu teknikte; erimis haldeki
cam, kepge ile alinarak kare veya dikdértgen tablalarin icine dokiiliir, 1slak diiz
tahta spatulalar veya merdaneler yardimiyla yayilir. Genellikle 0,2-0,6 cm ka-
linlig1 olan cam plakalarin kisa kenarlarinda, cam tabakay: tutan aletlerin izleri
girintiler halinde belli olmaktadir. Ayrica camin alt yiiziinde zemindeki tabakanin
piiriizleri, iist yliziinde cam sogurken olusan gerilme izleri goriilmektedir (Canav
Ozgiimiis; Kanyak 2013:239). Elde edilen cam ¢ok fazla sogumadan istenilen
boyutlarda kesilerek kullanilir (Resim:10-11). Cam plakalarin kenarlari istenen
bigimi olusturacak sekilde centiklenerek al¢i revzenlerin desenlerini olugturan
acikliklarda kullanilmiglardir (Resim:12).

Diger tip camlar ise “Ufleme Camlar”dir. Cam iiflenerek ampiil sekline geti-
rilir. Daha sonra kirilarak, kiigiik agikliklar icin kullanilir. Bunlar ince camlardir
(Resim:13). En karmagik, girift bezemelerde bu tiir camlar kullanilmistir.

Osmanli Déneminde Algi Pencere ve Cam Sanat1

Osmanlilardan 6nce Seluklular déneminde de cam islerinin son derece ge-
lismis oldugu ve revzenlerin varligi kazilarda ¢ikan 6rneklerden anlagilmaktadir
(Uysal 2008:458-466). Ozellikle Kubadabad Sarayi kazilarinda ele gegen cam
buluntular arasinda en kalabalik grubu renkli pencere camlari olusturmakradir.
Bulunan 6rnekler, camlarin gébekli cam olarak yapildigini, bu camlarin hem ig-
lik hem de disliklarda al¢1 kayitlar arasinda kullanildigini gostermekeedir (Uysal
2008:275-332). Bu dénemdeki cam iiretimi ile ilgili olarak arkeolojik buluntula-
rin diginda tarihi belgelerden de 6nemli bilgiler elde edinilmektedir®.

Osmanli donemindeki al¢i pencere ile ilgili bilinen en eski belgeler 16.ytiz-
yila tarihlenmektedir. Bu yiizyila ait belgeler arasinda 1582 yilinda Sultan III.
Murat’in oglu Sehzade Mehmet’in siinnet diigiinii igin diizenlenen senlikleri
anlatan Strndme-i Hiimé4ytn (Digiin Kitabi) biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu tiir
senliklerde Istanbul esnafi meslek dallarina iliskin {iretimlerini bir gegit toreni
seklinde sunarlardi. Her esnaf grubu, ditkkanini temsil eden tekerlekli bir araba
hazirlayarak, bu araba tizerinde kendi faaliyetlerini halka ve padisaha sergilemek-
tedir. Zanaatkarlar, senlikler icin hazirladiklari sahnelerde, tiim mesleki hiinerle-
rini sergilemek ve mali nasil tirettiklerini gostermek icin biiyiik ¢aba harcarlard.
Alayla gegis, esnaf arasinda bir nevi rekabette dogurdugu icin esnaf; birbirleriyle
tistiinliik yarisina girer, her sinif kendi alayinin daha mitkemmel daha cazip ve

1 Upysal'in tarihsel belgeler esliginde ortaya cikardigi tespitler Anadolu Selguklu cam iiretimi hakkinda
onemli bir alan agmistir. Uysal, Ibn Bibi’ye ait Selguknamede ve benzeri metinlerde cam malzemeye dair veri-
leri degerlendirmis bunun yaninda dénem yazmalarinda bulunan minyatiirlerde cama dair izler tespit etmistir
(Uysal 2009). Mergil tarafindan Anadolu Selguklu devri meslek hayat: iizerine yapilan bir ¢alismada ise dénem
zanaatgilari arasinda camci ve sigecilerin bulundugu tespit edilmigtir (Mergil 2000).
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daha ilgi uyandirict bir sekilde ge¢cmesine son derece 6zen gosterir ve padisahin
takdirini kazanmaya calisirdi. Daha sonra senlik gelenegine uygun olarak 6n-
ceden tespit edilen dlciiye ve sekle gore hediyelerini padisaha takdim ederlerdi
(Nazir 2011:52-53). Nakkas Osman ve ekibi tarafindan yapildig1 bilinen ve son
derece ayrintli bilgiler iceren Stirnime-i Hiim4yGn'daki minyatiirlerde; gegitli sa-
nat kollarini temsil eden loncalarin gecidinde camci esnafina da yer verilmistir.
Minyatiirlerden birinde bir arabanin iistiinde kurulmugs cam ocaginin gevresinde
camuin {retim agamalarini ve kullandiklari aletleri sergileyen ve tiretim yapan cam
ustalar1 goriilmekeedir. Ustalarin ¢alisma bicimini ve kullandiklari aletleri gergege
uygun olarak gésteren bu minyatiir camciliginin o yiizyildaki diizeyini yansitan
onemli bir belgedir (Resim:14). Bagka bir minyatiirde ise, revzen ustalarinin ge-
cisi goriilmektedir (Resim:15-16). Bu minyatiirler revzenlerin yapimi, gelenegin
yayginligi ve cam iiretimi hakkinda bilgi vermesi agisindan 6nemlidir.

Osmanli dénemi camciligiyla ilgili elde bulunan belgeler arasinda 1550-
1557 yillarinda yapilmis olan Siileymaniye Camii ve Imareti Ingaat’na ait muha-
sebe defterleri ile ingaata iliskin emir ve fermanlar 6zellikle ilgi cekicidir (Barkan
1972-1979). Bu belgeler, o déonemdeki cam ustalarinin isimleri, camide ¢alistik-
lar1 boliimler, giinliik ticretlerine dair bilgiler vermektedir. Ancak bu ayrinuli bil-
gilere karsin camcilarin, cam tiretimi ve bicimlendirmelerine iliskin hicbir bilgiye
rastlanmamaktadir.

Camci Esnafi ve Atélyeleri

Osmanlt devletinde cam sanati, padisahin destegi ile saraya bagli olarak iire-
timini stirdiirmistir. Bu dénemde saglam bir orgiitlenmeye sahip olan camea
esnafi; Istanbul Bostanct Ocagr’nin bir kolu olarak kurulan Camcilar Ocag
araciligy ile devlete, cam takan, cam satan esnaf ise, dogrudan “mimarbasiya” bagli
bulunuyordu. Camecilar Ocagy, sarayin ve saraya bagli bina ve tesislerin camlarini
takmakla gorevliydi (Bayramoglu 1974: 8). “Camger” ad1 verilen ustalar, kendi
aralarinda gesitli uzmanlik boliimlerine ayrilarak caligirlard:.

Osmanlt gehirlerinde ticaret ve sanatla ugrasmak belli sartlara baglydi. Ki-
siler, istedikleri ticaret ve sanat meslegine hemen giremezler, istedikleri yerde ve
bigimde ¢aligamazlardi. Kent esnafi ve kiiciik ¢apli iiretim yapan zanaatkérlar
kendi icinde tegkilatlanmuislardi. Bu teskilatlara “lonca” denir, her esnaf mutlaka
bir loncaya kayitli olur, loncasinin korumasi ve denetimi altunda bulunurdu. Belli
kurallart olan loncalarin kurucular gedik sahibi ustalardi®. Osmanlr'da sanat her-

2 Osmanlilar zamaninda esnaf ve sanatkarlar arasinda yardimlagsma ve dayanismay1 saglamak, kalite
kontrolii yapmak ve esnaf i¢inde tekellesmeyi 6nlemek icin kurulmus olan sistem veya bu sistem i¢inde kazani-
lan ¢alisma yetkisine “Gedik” ad1 verilirdi. Gedik; Osmanli doneminde daha ok esnaf ve zanaatkar loncalarina
taninan tekel ya da imtiyazlar icin kullanilan bir terimdir (Nazir, 2011: 41).
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kesin yapabilecegi bir sey degildi. Ancak biiyiik {istadlardan 6grenilen bir ustalik/
hiiner oldugu kabul edilirdi. Zanaattaki yetenek ve beceri sinavlarla belirlenirdi.
Loncaya cirak olarak girilir, belli zamanlarda verilen sinavlardan sonra diikkan
veya sanat sahibi olunurdu. Her lonca yaslilardan olusan 6 kisilik bir “ustalar
kurulu”ndan olusur, bunlardan en yaslisi bagkan olurdu. Meslek agamalari; ¢irak-
lik, kalfalik, ustalik, yigitbagilik, kethtidalik ve Ahi babalik seklinde siralanmistt
(Kiigiikerman 1985: 141, Nazir 2011: 39). Bu sistem i¢cinde, usta-kalfa-¢irak dii-
zeni biiylik bir hassasiyetle korunurdu. Cirak, usta ve kalfa yonetilenler, yigit-
basi, kethiida ve Ahi baba ise yonetici kadrosu olarak goriinmektedir. Ustalarin
diikkan agma hakkina gedikli denilirdi. Gedik’e sahip olmak icin énce ¢iraklik,
sonrada kalfalik yapip, ustalik belgesi almak gerekirdi. Camci esnafinin da diger
loncalardaki gibi, “Nazir”lari, “Kethiida’lari, “Yigitbagi”lar1 (atélye sorumlusu),
“Duacr’lart ve “Sahib-i Karhane (isyeri sahibi)” olan “Usta’lar1 vardi. Yigitbast
ve Duacr’lari, esnaf kendi i¢inden secerdi. Camcilik tegkilatinin yonetiminde yer
alan Nazir ve Kethiidalar ise Enderunda egitim gormiis kisiler arasindan atanir-

larda.

Osmanli doneminde Lonca ve Gedik sisteminde ciddi denetlemeler yapi-
lird1. Istanbul'da esnaf ve bu esnaflarin ¢alisacagi diikkan, yapimevi gibi isyerleri
sayis1 uzun zaman devlet tarafindan belirlenmis ve “gedik” olarak adlandirilan
bir sinirlamaya baglanmistr. Camct esnafi igin fermanla belirlenen gedik sayist
1660°daki nizama gore Istanbul i¢in 278, Galata, Eyiip, Uskiidar ve Tophane igin
birer camcr ditkkanidir. Camei esnafina ait gedikli ditkkan sayis1 1727, 1755 yil-
larinda da belli sayilarda sinirlt tutulmugtur 2.

Kural geregi cam tiriinlerinin ve satisinin kesin olarak uyulmasi gereken ka-
bul gormiis zorunlu sartlar: vardi. Firinlar i¢in gerekli ¢am odunu ile maya de-
nilen cam firininda ergitmek icin kullanilan sise cam kiriklarinin sadece gergek
tireticiye aracisiz olarak satilmasi saglanirdi. Hatta bu degerli malzemenin ihracat
da onlenerek, iilke i¢inde cam iireticilerinin stkint gekmemesine dzen gosteri-
lirdi. Béyle bir diizen icinde gergeklestirilen cam tiriinlerinin bigimleri, isimleri,
ozellikleri, agirliklari ile alim satim bedelleri daha 6nceden denetim mekanizmasi
tarafindan belirlenmekteydi. Isin ustast tarafindan yapilan isler kontrol edilir ve
onceden belirlenen kalitede olmasina dikkat edilirdi. “Nazir” ve “Kethtidalar” da
atolyelerdeki iiretimi denetleyerek, kalitesini ve fiyatlari kontrol ederlerdi. Belli

3 Istanbul’da camci esnafindan olup, ustasinin yaninda iyice yetisen ve tek basina diikkan agabilecek seviyeye
gelen Hact Ahmet adinda ustanin ditkkan agmastna Istanbul, Galata ve Eyiip’teki camcr diikkani saysinin ye-
terli oldugu ve yeni diikkana ihtiyag olmadig gerekgesiyle izin verilmemistir (Nazir 2011: 33). Sanatinda ehliye-
tini ispat etmis ancak 18 yildir kalfa statiisiinde ¢alisan bir camci kalfasi ise, 1742 yilinda mahkemeye bagvurarak
kendi ditkkanint agmak istedigini belirtmekteyse de; loncasinin idarecileri Istanbul, Galata ve Eyiip’teki camct
diikkani sayisinin bagmimar tarafindan 93 olarak belirlendigini ve hi¢ kimsenin usta dahi olsa bu sayinin digina
cikamayacag gerekgesiyle bu talebi reddetmislerdir (Nazir 2011: 36).
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kosullara uymayan iiretimler, “Nazir” tarafindan kirilir ve bunlari iireten, is-
leyen ustalar cezalandirilird:s (Kiigitkerman 1985:153). Esnaf ve sanatkérin,
birbirlerinin tiretim ve satig sahalarina girmeleri yasakti. Ancak halkin menfaati
s6z konusu olunca, bdyle uygulamalara izin verilirdi. Esnafin ¢alisma alanlarinin
belirlenmesi, hem haksiz rekabeti hem de issizligi onlemede 6nemli bir tedbirdi.
Tiim bu kat1 kurallarla aslinda cam isleyenler devlet tarafindan korunmaktayd:.

17.ytizyildan itibaren lonca tegkilatinin sisteminde meydana gelen bazi gev-
seklikler sebebiyle sanatkir kesiminde dagilmalar oldu. 1861de ¢ikarilan bir ka-
nunla gedik sisteminde degisiklige gidilerek, sinirli bir alanda tutulmasi ve serbest
piyasa sartlarina gegilmesi i¢in bir nizamnime ¢ikarildi (Kiigiikerman 1985:139).
Ancak uzun yillar, belli bir teskilat icinde yasamaya alismis olan esnaf arasinda ¢6-
ziilme bagladi, ekonomik ve sosyal hayat gittikce bozuldu. Bu durumu diizeltmek
icin yapilan yeni diizenlemeler de lonca teskilaunin ve gedik sisteminin yerini
dolduramadigt icin esnaf ve sanatkér kesimi, kendi halinde hareket etmeye basla-

dr. 1913’te gikarilan bir kanunla ise tezgiha ve diikkina bagli gedikler yasakland.

Osmanli devletinde cam sanati, padisahin destegi ile saraya bagli olarak tire-
timini siirdiirmiistiir. Aynt zamanda Osmanli Imparatorlugu’nun en iist diizeyde
“Ehl-i Hiref” adiyla taninan ve Saraya bagli olarak calisan 6zel bir sanat erbabi
kadrosu da bulunmaktadir. 45 kadar ayri meslek grubundan olusan bu 6zel kadro
arasinda “Cemaat-i Camgeran-1 Héssa” olarak isimlendirilen cam ustalart (cam-
geranlar) da gorev yapmaktadir (Kalyoncu 2015:288). Ehl-i Hiref’e bagli cam
ustalarinin maas defterlerindeki kaydi 1596 yilindan itibaren gériilebilmektedir.
S6z konusu tarihte sayilart onbir olan boliigiin mevcudu bu dénemden sonra
azalmaya baglamus, 18. yiizyilda ise sadece iki cam ustast kalmistir (Bozcu 2010:

74).

Osmanli déneminde Istanbul, cam sanayinin merkezidir. Fetihten sonra
cam imalathaneleri Tiirklerin elindedir ve cam yapan isci ve ustalarin bityiik bir
cogunlugu da Tiirk'tiir (Bayramoglu 1974:13). Istanbul'da cam sanayinin farkls
ylizyillarda cesitli yerlerde toplandigi kaynaklarda belirtilmektedir. Bu yerler
arasinda Egrikap1 ve Tekfur Sarayr civar1 uzun zaman cam imalathanelerinin
toplandig1 sanayi mahalleleri olmustur (Bayramoglu 1974:11). 16.yiizyilda
Egrikaprda bir cam yapim merkezi acilmistr. 17.ylizyilda Egrikapi, Balat,
Ayvansaray ve Bakirkdy, atolyelerin yogun olarak bulundugu bolgelerdir.
Bakirkéy'de ki Baruthane-i Amire civarinda hayvan giiciiyle isleyen carklar,
dibekler, perdah yerleri, camhane ve giihergile kazan ve ocaklart bulunmaktadir
(Bozcu 2011:74). Bu dénemde camcilikta kullanilan kumun nereden geldigi
kesin olarak bilinmemekle birlikte cam yapimi icin elverisli ince ve beyaz
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kumun Yedikule yakinlarindaki Kumbogazindan saglandigi tahmin edilmektedir
(Bayramoglu 1974:10; Kii¢iikerman, 1985:149).

[stanbul'daki cam iiretimi i¢in genel bir ilke olarak sanayinin yerlestigi bolgeler
secilmistir. 18.yiizyilda ITI. Mustafa déneminde Istanbul'da, cam sanayi gibi ates
kullanmay: gerektiren tiim atolyeler ve imalathaneler Edirnekap: yakinindaki
Tekfur Sarayi gevresine toplanmus, baska bir yerde tiretim yapilmasi yasaklanmistir
(Kiigiikerman 2002:316). Bunun en 6nemli nedeni Istanbul'da siklikla bityiik
yanginlarin ¢tkmasidir. Sehir icinde yanginlara sebep olmamalari i¢in daha ¢ok
sehir surlarina yakin ve yangin tehlikesi olmayan yerlerde cam iiretimine izin
verilmistir. Edirnekapt semtinin, Istanbul sehrinin disartya agilan sur kapisina
yakin olmasi, cam isciligi icin gerekli malzemelerin kolay temin edilmesini de
saglamistir. Ayrica sehir digindan ham madde, odun ve komiir Tekfur Sarayindaki
sanayi bolgesine kolayca getirilebiliyordu. 18.ylizyilin sonunda Beykoz Cam
Fabrikasinin faaliyete gecirilmesiyle yerli tiretim camlarda bir canlanma dénemi
yasanmustir. Beykoz atélyeleri her tiirlii camu tiretmesine karsin heniiz diiz cam
tiretemiyor, bityiik boyuttaki pencere camlari Avrupadan ithal ediliyordu. Bau
iilkelerinde hizla gelisen cam iiretimi karsisinda, Istanbul cam atolyelerinin
yeniden diizenlenmesi gerekmis, ozellikle 18.yiizyil sonralarinda Cubuklu'da
kurulan imalathane ile bu alanda yeniden canlanma olmustur.

19.ytizy1l ile 20.ytizy1l basinda Osmanli devletinde cam imalatinda atélye
tipi tiretimden fabrikalagmaya gegis baglamistir. Bu dénemde Avrupa teknolojisi
ile kalifiye is giicinden yararlanma gayretler gorilmektedir (Findik, 2007:164).
Ancak Sanayi devrimiyle birlikte Avrupada yeni teknoloji ile cam fabrikalar:
kurulmus daha ucuz ve seri cam {iretiminin yanisira biiyiik boyutta camlar
iiretilmeye baslanmistir. Bunun sonucunda Osmanli Imparatorlugu’'ndaki saray,
kosk, cami gibi 6nemli mimari yapilarda Avrupadan getirilen biiyiik boy camlar
kullanilmaya baslanmis ve Osmanli geleneksel mimarisindeki tepe pencereleri/
revzenler de yapisal olarak degismistir. Avrupa’'nin hizla sanayilesmesi ve yeni
teknolojisi karsisinda, geleneksel teknikle pencere camlari tireten Osmanli cam
sanayinde hizlt bir ¢okiis bas gostermis ve Aynasaray, Egrikap1 ve Tekfur Saray:
cevresindeki atolyeler birer birer kapanmaya baglamistir.

Opysa atélye, zanaatkirin yuvasiydi (Resim:17-18-19). Sanayi toplumuna
gelinceye kadar zanaatkérlar calistiklari yerlerde uyurlar, yerler icerler ve
cocuklarini yetistirirlerdi. Atolyelerde meslek etigini ve calisma kosullarin
ortaya koyan, siki sikiya uygulanan, iyi bir disipline dayali ancak yazili olmayan
ylizyillardan beri siiregelen kurallar ve degerler bulunmaktaydi. Ustalarin kendi
iclerinde siirdiirdiikleri bir hiyerarsi vardi. Ustalik babadan ogula, ¢ogunlukla da
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ustadan ¢iraga aktarildi. Her cirak, 6ncelikle kendisine meslegin sirlarini ve bagls
oldugu esnaf teskilatinin geleneklerini 6gretecek bir ustanin yaninda meslege
baglar, lonca y6netiminin onayi olmadan ustasini degistiremez, ustast da onu
yetistirmek ve ehliyetini ispatladiktan sonra meslegini icra edebilecegi yer ve
aletleri temin etmekle yiikiimlii olurdu (Nazir 2011:32). Osmanli doneminde
sanatla ahlak birlikte ilerlerdi. Ustasinin ahlaki ile yillarca pisen cirak, ustasinin
goziinde ehliyet sahibi olunca kalfalik mertebesine ytikselirdi. Kalfaliga yiikselen
cirak, yine bir ustaya bagli olarak caligmaya devam ederdi. Geng bir kalfanin ise
usta olabilmesi i¢in senelerde calismasi gerekirdi.

Sanatgilar, yontemleri “sir” olarak benimsemis, sanati “hikmet” saymis ve bir
“usta’ya baglanmiglard: (Kiigiikerman,1985: 141). Algt ve cam ustalari, sahip
olduklar: bilgi ve becerilerinin yanisira meslegin inceliklerini ve etigini uzun yillar
sonucunda ¢iraklarina akrtararak, geleneksel teknikle pencere camu tiretiminin ve
revzen sanatinin nesiller boyunca devam etmesini saglamuglardir.

Sonug

Kentin mimari kimligine damgasini vuran al¢i ve cam ustalari, ge¢misin kiil-
tiirel ve toplumsal birikimlerine kendi deger yargilarini da katarak ¢ok onemli
sanatsal eserler ortaya koymuslardir. Al¢i pencere yapimi biiyiik bir sabir isteyen,
yogun bir emek ve sanatsal kaygiyla ger¢eklestirilen bir cabanin triintidiir. Ancak
giiniimiizde geleneksel revzen ustaligr 6nemini kaybetmis, bu gelenegi siirdiiren
zanaatkr sayisi ve atolyeler oldukea azalmis, ge¢misteki atolye gelenegi ve us-
ta-¢irak iligkisi yok olmustur. Teknolojik gelismelere bagli olarak al¢1 pencerelerin
dokiimiinde, islenmesinde, sekillendirilmesinde degisiklikler olmus geleneksel
yapim teknigi biiyiik ol¢iide terk edilmistir. Alct kayitlarin arasinda yer alan el
imalat1 dokiim camlari yapacak usta ve atolye olmadigt icin bunlarin yerine fabri-
kasyon camlar kullanilmaktadir. Ancak fabrikasyon camlar, 6zgiin camlarin kali-
tesinde ve inceliginde tiretilememektedir. Tiim bunlar geleneksel ustalik ve isciligi
ortadan kaldirmakta ve 500 yildir Osmanli yapilarin: siisleyen algi pencerelerin
ozgiin ornekleri gittikce azalmaktadir.

Alg1 pencereler giiniimiizde sadece restorasyon faaliyetlerinin siirdiirildigi
tarihi yapilarda 6n plana ¢ikmaktadir. Geleneksel yapim tekniginin ¢ok emek ge-
rektirmesi, al¢t ve cam ustalarinin yetismemesi, ustalara gereken 6nem ve degerin
verilmemesi, yeni malzemelerle daha kolay yéntemlerin denenmesi sonucu bu
sanat dali ve ustalar yok olma tehlikesiyle karsi karstyadir. Bir¢ok anitsal yapi-
daki al¢1 pencerelerin onarimlarini gerceklestirmis olan Abdurrahman Aydin ve
Zeynel Demirer revzen sanatinin son temsilcileridir (Resim:20-21). Biiyiik bir
ozveriyle baba meslegi olan revzen ustaligini siirdiirmeye ¢alismaktadirlar.
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Alg1 pencere ustalarinin ¢ogu, ustadan ¢iraga ya da babadan ogula gegen bu
meslegi stirdiirdiikleri icin geleneksel al¢1 pencere tiretimi ile ilgili, kusaktan ku-
saga aktarilan ancak kayit altina alinmayan bilgilere sahiptirler. Oysa, usta-¢i-
rak iligkisi icerisinde dgrenilerek gelecek kusaklara aktarilan geleneksel bilginin
stirekliliginin saglanmasi 6nemlidir. Geleneksel mirasin korunmasi ve gelenegin
gelecege aktarilabilmesi icin geng kusaklarin bu zanaata olan ilgilerinin arturil-
masinin saglanmasi, yeni ustalarin yetistirilmesi, geleneksel yontemi uygulayan
ustalarin kayit altna alinmasi ve belli bir gelenegin son 6rnekleri olan al¢1 pence-
relerin kapsamli bir envanterinin yapilmast gerekmektedir®.

Usta ve atélyelerin belgelenmesi gelenegin gelecek kusaklara aktarilmast agi-
sindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Kayit altina alinan her zanaatkér, gelenek ile
kurulabilecek tarihsel sertivenin aktorleri olacak, gelenegin siirdiiriilebilmesi i¢in
atlan her adim ise geleneksel iiretim kodlarinin harcini olugturacakur.
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Resim 4: Siileymaniye Camisi Algr Pencereleri Resim 5: Beyazir Camisi Algr Pencereleri

Resim 7: Gobekli Cam Resim 8: Sebzade Mehmet Tiirbesi Resim 9: Ingaat Esseleri Miizesi
(Cizim: I.U.Celik)
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Resim 16: Algz pencere ustalariin gegisini gsteren minyatiirden detay (Stirndme-i Hiimdydin)
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TURAN AYDIN

(Trabzon)
Lakabi Kiigiik Sinan

2 8.2
Oglu
YILMAZ AYDIN

(Trabzon)

<
Oglu
ABDURRAHMAN AYDIN
(Trabzon)
Yaptigi bazi igler: $ehzade Mehmet Tirbesi
$ehzade Killliyesi alg: igleri
Ragip Paga Kiitiiphanesi
Nuruosmaniye Camii

Abdurrahman Aydin

Resim 20: Alg: pencere ustast Abdurrabman Aydin

YUSUF DEMIRER
(Bayburt)
1948 yilinda Mustafa Avsgar atélyesine
girak olarak girmistir.
Yaptigi bazi igler:
Sivas Paga Camii
Kayseri Biirlinglizler Camii
Topkapi Saray!
Ayazma Camii
Uskiidar Valide Camii

hor

Oglu
ZEYNEL DEMIRER
(Bayburt) d
Baba meslegini devam ettirmektedir. 3

! Zeynel Demirer

Resim 21: Algi pencere ustast Zeynel Demirer
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“SOZUN DUSUSU YA DA NAZIREDEN TEHZILE
GIDEN YOLDA DIVAN EDEBIYATI”

Ali Siikrii Coruk

Insanlik tarihinde 6nemli bir asamanin ad1 olan ve yasadigimuz siireci de icine
alan modernligin temel dinamigi elestiri ve degisimdir. Uzun bir hazirlik déne-
minden sonra 19. yiizyilda tabiri caizse patlama seklinde ortaya ¢ikan ve biitiin
diinyaya kendisini kabul ettiren bu siire¢ ilk anda “ancient regime” olarak nite-
lendirdigi “eski’ye getirdigi elestiri tizerinde yiikselecektir. Bir anlamda gelenegi
karsilayan “eski” kargisindaki tavrin her yerde ayni olmadigini, iilkeden ilkeye,
kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gosterdigini de burada belirtelim. Bagka bir deyisle
kimi zaman radikal modernlik seklinde eskiyle olan biitiin baglantilari ortadan
kaldirmak ve her seyiyle yeniyi insa etmek gayretleri oldugu gibi, geleneksel yap1-
lar1 ve diisiince tarzini ihmal etmeden bu siireci insa etme cabalar1 da s6z konu-
sudur. Neticede hangi sekilde olursa olsun 6zellikle giintimiizde farkli modernlik
tecriibeleriyle ve 6rnekleriyle karsi karsiya kaldigimiz bir gergektir. Bu gesitliligi
ise bizzat modernligin kendi i¢inde yasadig1 ¢eliskiler ve stkintilarin ortaya ¢ikar-
digini ve besledigini de unutmamak gerekiyor. Bagta da belirttigimiz gibi elestiri
ve degisim dinamigi tizerine kurulan ve bu dinamigi varlik sebebi goren moder-
nlik siireci insanlik tarihinde pek ¢ok meselenin ¢6ziimiine katki yapug: gibi ge-
leneksel donemde olmayan pek ¢ok sorunu da beraberinde getirmis ve getirmeye
devam etmektedir. Hatta ortaya ¢ikan durumu bir Pirus Zaferi olarak da gérmek
miimkiindir.

Modernligin ortaya ¢ikardigi sorunlar baglangictan itibaren “elestiri” zemi-
ninde bizzat modernler tarafindan tartisilmis, tartisilmaya devam etmektedir. Bu
konuyu derinlemesine ele almak bu bildirinin konusu degildir. Ancak modern-
lige yoneltilen ve gogu yerde kabul goren elestirilerin bizzat modernler tarafin-
dan gelistirildigini, ayn1 zamanda modernligin bir bakima bu elestiriler sayesin-
de hayatiyet kazandigini unutmamak gerekiyor. Ancak bu durum modernligin
sorunlarint ortadan kaldirmamaktadir. Meseleye kendi modernlik deneyimimiz
isiginda bakugimizda kargilasugimiz sorunlarin ¢6ziimiinde “kadim” denen ge-
leneksel siirecle modern siire¢ arasindaki kopuklugu giderecek, gevseyen baglar
giiclendirecek ve birbirinden farkli gozitken bu iki siireci tek bir siire¢ héline
getirecek bilgi birikimi ve tecriibeye sahibiz. Zaten bu toplantinin amaglarindan
birisi de bu meseleye sanat ¢ergevesinde ¢6ziim yolu aramakur.

ok
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Genel anlamda modernligin hareket tarzi Osmanli modernlesmesi i¢in de
gecerlidir. Ozellikle Tanzimat ile baslayan siirecte her sahada bazen radikal bazen
tedrici surette gerceklestirilen modernlesme ¢abalarindan sanat ve edebiyat da na-
sibini alacaktir. Modernligi 6zetleyen insan, tabiat ve akil merkezli yeni diizenin
gereklerine uymayan her yapi gibi “eski” diizenin bir parcast olarak goriilen divan
edebiyat da glindemden disiiriilecek, yerine “yeni” hayatin icaplarina uygun bir
edebiyat tesis edilmeye ¢alisilacaktir. Bu konuda yani modern edebiyatin tesisin-
de en fazla gayret gosteren sahsiyetlerin baginda Namik Kemal gelmektedir. Pek
cok cagdast gibi edebiyat hayatina eski edebiyat vadisinde yazdi: siirlerle basla-
yan, hatta bir divangeye sahip olan Namik Kemal, asrin ve iilkenin modernlesme
ihtiyacina cevap veremeyecegini diisiinerek divan edebiyatina radikal elestiriler
yoneltir. Celal Mukaddimesi'nde yer alan asagiya aldigimiz degerlendirme, Na-
mik Kemal’in divan edebiyati hakkinda pek ¢ok yerde dile getirdigi elestirilerini
ozetler niteliktedir:

“Divanlarimizdan biri miitalaa olunur ki insan muhtevi oldugu hayaliu
zihnide tecessiim ettirirse, etrafini maden elli, deniz goniilli, ayagint Zuhal’in
tepesine basmis, hangerini Mirril’in ortasina saplamis memduhlar; felegi tersi-
ne cevirmis de kadeh diye 6niine koymus, cehennemi alevlendirmis de dag diye
gogsiine yapistrmis, bagirdikca ars-1 214 sarsilir, agladikea diinya kan tufanlarina
gark olur agiklar; boyu servden uzun, beli kildan ince, agzi zerreden ufak, kili¢
kasly, kargi kirpikli, geyik gozlii, yilan sa¢li magukalarla mal-a-mal goreceginden
kendini gulyabaniler memleketinde zanneder” (Inci Enginiin, Zeynep Kerman,
Yeni Tiirk Edebiyati Metinleri 4, “Mukaddime-i Celal”, Istanbul 2011, ss145)

Namik Kemal'in Divan edebiyatina getirdigi elestiriler gerek devrinde ge-
rekse sonrasinda daha da agirlagtirilarak bu edebiyatin muarizlari tarafindan dile
getirilecektir. Edebiyati modern hayatin bir yansimast ve modernlesme siirecine
katk: yapacak bir ara¢ olarak gérenler nezdinde divan edebiyatinin hem sosyal
hem de estetik bir degeri yoktur. Ciinkii o hayale dayanan, estetigini idealize
tizerine kurmus gercek digt bir edebiyattir. Modernlik realiteleriyle (bir bakima
hakikat anlayigiyla) ortiismeyen, hatta modernlesmeyi tehdit eden bu edebiyat
birakilmali, yerine insan, tabiat ve akil merkezli aydinlanmact bir edebiyat olus-
turulmalidir. Nitekim bu ¢abalar sonucunda divan edebiyat1 giindemden diisecek
ve yerini bat etkisinde yeni bir edebiyata birakacaktr. Bununla beraber dar bir
alanda da olsa varligini ve hayatiyetini devam ettirecek olan bu edebiyat sonraki
yillarda zaman zaman giindeme gelmeye devam edecektir. Tanzimat gibi mo-
dernlesme tarihinin 6nemli asamasini teskil eden II. Megrutiyet bu donemlerden
birisidir. Divan edebiyatinin II. Mesrutiyetle beraber yeniden giindeme gelmesi
baz1 yonleriyle Tanzimat'in devami niteligindedir. Ozellikle Omer Seyfettin ve
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arkadaglar1 milli edebiyat adina yola ¢ikuklari zaman divan edebiyatini Namik
Kemal'den ¢ok daha agir bir sekilde elestireceklerdir. Bununla beraber bu dénem-
de bir gelenegi devam ettirmek anlaminda Yahya Kemal ve Ali Emiri Efendi’nin
divan edebiyatini ihya cabalarint da unutmamak gerekiyor. Ancak bu ¢abalarin
higbirisi mizah sairlerinin bu edebiyati mizah yaratmak anlaminda yeni bir vadi-
de kullanmaya baslamalari, bu yolla adlarindan sz etmeleri ve bir bakima divan
edebiyatini varlik sebebi disinda giindeme tagimalari kadar etkili olmayacakuir.
Divan edebiyati agisindan ¢ok 6nemli bir gelenegin, nazire geleneginin bir elestiri
aract olarak tehzile doniismesiyle ortaya ¢ikan bu durum ise bir gelenegin ihya-
st degil divan edebiyatinin popiiler ve giindelik amaglar dogrultusunda yeni bir
kullanim alanina sokulmasindan, edebiyat “piyasa’sinda tiiketim nesnesi olarak
goriilmesinden bagska bir sey degildir.

Konunun daha iyi anlagilmasi bakimindan nazireyi haurlayalim: Basit ma-
nasiyla nazire, divan edebiyatinda begenilmis takdir edilmis bir siire cogunlukla
gazele gerek devrinde gerekse sonraki donemlerde ayni1 vezin ve kafiyede siir yaz-
maya denir. Sairlerin yetismesinde, siir tahsilinde etkili olan nazirede usta sairle-
rin iyi orneklerinin segilmesi esastir. Bir anlamda sairler arasindaki rekabete de
isarete eden nazire geleneginde yazilan yeni siir eskinin bir taklidi degildir. Aksine
eski tizerinden yazilmig yeni bir siirdir. Nazireler ayni zamanda edebiyat tarihi
agisindan, gelenek boyunca hangi sairlerin ve siirlerin sevildigini gostermesi baki-
mindan da 6nemlidir.

Eskilerin nazire gelenegine bu kadar 6nem vermesinin sebepleri arasinda bir
noktaya da isaret etmek gerekir. Bilindigi tizere edebiyat soz sanaudir. Bir an-
lamda musiki ile yarisan, musikiden etkiler tasiyan divan siirinde “s6z”i kalict ve
herkesin terenniim edecegi “ses”e doniistiirmek sanatin esaslarindan sayilmistir.

Nitekim bu babda Baki’nin;

Avazeyi bu dleme Davud gibi sal
Baki kalan bu kubbede hos bir sad4 imis

Demesi bosuna degildir. Ayni sekilde Bakiden asirlar sonra Yahya Kemal’in
bir riibasinde;

Ya Rab ne miisivau ne hiirriyeti ver
Hatta ne o yoldan gelecek sohreti ver
Hep negve veren aski terenniim dilerim
Y4 Rab bana bir ses yaratan kudreti ver
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Diyerek Allah’a bu yolda dua etmesi olduke¢a anlamlidir. Dolayisiyla nazire
yazanlar bir bakima, etrafinda sayg1 ve takdir halesi olusmus s6ziin sese doniistii-
gui siirleri, kendi yorumlarini da katarak bagka bir zamanda ve mekinda devam
ettirmek gayretinde olmuglardur.

Divan edebiyati agisindan bu denli 6nemli ve fonksiyonel bir gelenegin, na-
zirenin II. Mesrutiyet sonrasinda tehzile doéniistigiinti goriiyoruz. Tehzil upk:
nazirede oldugu gibi kaynak alinan bir siirin vezin ve kafiyesi muhafaza edilmekle
beraber nazireden ayri olarak bu defa mizahi tarzda siir yazmaya denir. Bazen
aruzla yazilan ve sdylenen siirlere heceyle tehzil yazildig, bu noktada divan edebi-
yatiyla sinirlt kalinmayip halk edebiyatindan 6rnekler etrafinda da tehziller yazil-
digr olur. Klasik edebiyatta fazla ilgi gormeyen bu tarzin yukarida isaret ettigimiz
gibi II. Mesrutiyet sonrasinda giindeme gelmesi ise kuskusuz dénemle alakalidur.
Kendisinden dnceki dénemle baglarini biitiiniiyle koparmak isteyen, eskiyle ilgili
hususlart “irtica” olarak degerlendiren Mesrutiyet, modernligin elestiri ve buna
bagli degisim dinamiginden hareketle eskiye ait her seyi giindemden disiirerek
yeniye yer agmaya ¢alisacaktir. Nazire geleneginin tehzile déntismesini de bu cer-
cevede diisiinebiliriz. Mizah sairleri, temel elestiri bicimlerinden birisi olan mizah
ugruna, divan siirinin hem anlam hem de ses yoniinden saheser rnekleri isiginda
yazdiklari ve gazetelerde, mecmualarda negrettikleri tehzillerle, ayni zamanda bu
edebiyata da biiyiik darbe vuracaklardir. Elbette bunu, goriiniirde giiniin gelisen
olaylarini, sahsiyetleri ve pek ¢ok konuyu mizahi tarzda elestirmek, komik yarat-
mak yolunda yapacaklardir. Yazdiklart tehzillerde agir nitelemeler kullanan Sair
Egref ve Hiiseyin Kami gibi isimlerin mizahtan ¢ok hicve yaklastiklarini ayrica
belirtelim. Her ne sekilde olursa olsun sairlerin tehzil yazarken divan edebiyatin:
diriltmek, ihya etmek gibi bir amagclarinin olmadigini belirtmeye gerek yok. An-
cak neticede ortaya ¢ikan durum Jacques Ellul’un isaret ettigi gibi “Séziin Diisii-
si’nden bagka bir sey degildir.

Sair Egref, Fazil Ahmet (Aykac), Hiiseyin Kami, Halil Nihat (Boztepe), Ab-
diilbaki Fevzi (Uluboy), Hiiseyin Suat Yalgin, Faruk Nafiz (Camlibel), Yusuf Ziya
(Ortag), Orhan Seyfi Orhon, Ibrahim Alaattin Govsa, Necdet Riistii Efe ve Umit
Yagar Oguzcan, bir kismi II. Mesrutiyet doneminde bir kismi ise hem II. Mesru-
tiyet hem de Cumhuriyet doneminde tehzil vadisinde eser veren sahsiyetlerden
bazilaridir. Baki, Bagdatli Ruhi, Fuzuli, Nef’i ve Nedim ise siirleri etrafinda tehzil
yazilan baslica divan sairleridir. Bendeniz Fazil Ahmet (Aykag) tizerinde doktora
caligmasi yaparken bu konudan haberdar oldum ve gazete taramalarim sirasinda
yukarida isimleri gecen pek cok sairin bu tarzda siirler yazdigini gérdiim. Dénem
yahut isimler ¢ercevesinde bu konuda yapilacak yiiksek lisans, doktora ¢alismalar:
kuskusuz resmi daha net bir sekilde gormemizi saglayacakur.
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Tehzil Ornekleri

(Fazil Ahmet Ayka¢’in 1910 yilinda dalginligiyla meshur Maarif Nazirt Em-
rullah Efendi icin Fuztili dilinden yazdig: tehzil. Kaynak: Fazi/ Ahmet, Istanbul
1934, s. 205)

Opyle sermestem ki idrak etmezem diiny4 nedir
Ben kimem, nézir olan kim bu dénen kavga nedir

Hanyadan da Konyadan da dem-fiirGsum gerci ben
Bilmem amma sorsalar Hanya nedir Konya nedir

Sahib-i irfan olan bilmez maarif noldugun
“Arif oldur bilmeye diiny4 vii mafih nedir”

Ben hayatm ilm i irfAngiin fed etmis iken
Hep maarif iglerinde benden istign4 nedir

Her kaza vasil olur insana Emrullah ile
Ben sukut endisesinden anlamam man4 nedir

(Hiiseyin Kami'nin Dehri mahlasiyla Mesrutiyet'in ilk yillarinda [ttihat ve
Terakki’ye yakin gazetecilerden Tanin basyazari ve Istanbul milletvekili Hiiseyin
Cahit (Yalgin) i¢in Nedim diliyle yazdig1 tehzilden parcalar. Kaynak: Ahmet Tan-
yildiz, Debri Divangesi, Istanbul 2013, s. 113-115)

Siyaset miilkiinti yiktin Ohannes Han misin kifir
Biitiin ahrar’s kizdirdin Kizil sultan misin kafir

« ~ A A A A A A »
Kiz oglan n4z1 nazin seh-levend 4vaz1 avizin
Aceb hunsa gibi hem kiz u hem oglan misin kafir

Seni gordiikge kiirsiide olurlar gasy sertaser
Nesin sen dilber-i gannic-1 meblsan musin kéfir

Firansizlarla dayim cenge pek meyyaldir tab’in
Meger perverde-siid-i daye-i Alman musin kafir

237



VAKF DNNERSIES|

/’Eﬁ['r’}m 'll' Umraniye

Beledlye5|

Nezaret arz edildikte kabul etmezsin ey fettdn
Sen dyle egreti ata binen nad4n misin kafir

Nasil ti¢ yilda zengin oldun ey miiflis muharrircik
Meger simsar-1 isgalat-1 Hallacyan musin kéfir

Tanin'in ser-stitununda sabah vakti tamam ¢ yil
Cikip baykus gibi 6tmekle pek sidan musin kéfir

Tamam ti¢ yil harablyi bize gosterdin 1slahat
Sihirbaz yA melek seklinde bir seytan musin kafir

Bu manzumen senin Dehri nedendir béyle pek baygin
Meger sen de onun enddmina hayran musin kéfir

(Orhan Seyfi Orhon'un 1939 yilinda Istanbul'un gektigi su stkintisini
Fuztl'nin meshur Su Kasidesi'nden hareketle anlattug tehzil. Kaynak: http://

www.siirparki.com/akbabadergi.html )

Sagma ey Terkos goliinden tozlanan yollara su
Kim bu denlii tozlanan yollara kilmaz ¢ére su

Ab-1 liitfun cesme-i vaslinda ancak katredir
Cikmuyor bir tiirlii zir4 istenen mikdara su

Kimseler bilmez hakiki menba’in méhiyetin
Gergi birgok ism alip gelmektedir bazira su

Rahmet-i ilhama d4im muntazir Yahya Kemal
Bag-b4n-1 tab’t vermez yilda bir eg’4ra su

Galiba beynelmilel bir hayra vakfetsin diye
Lutf-1 tli’ bahs kilmistir Celal Muhtar’a su

Tamtakir bak ciimle sarniglar, susuz kalmis Ada
Vermemek caiz midir hi¢ béyle bir giil-zire su
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Kild: Is4 akibet 4b-1 hayat-1 liitfunu
Etse layikur tesekkiir Liitf-i Kirdar’a su

Halki sirab eyleyen ihsin-1 bi-payandir
Katre yokken ¢esmelerden fiskirir hem-vara su

Anladik eksik kalan nakdine-i himmet imis
Baglidir ancak sanirdik dirhem i dinira su

Suya dair nutkunun 4b-1 revandan fark: yok
Asik olmus giiyiy4 ol zat-1 hos-giiftara su

Bir benim yalniz susuz kalmis bu bezm-i ntigda
Yardan su istesem mutlak sunar agyara su

[ememistir, neylesin sampanya ya serbet degil
Saki-i bahtin elinden Seyfi-i bi-¢are su

(Umit Yasar Oguzcan’in 1970’li yillardaki televizyon yayinlarini Fuzuli’'nin
diliyle elestirdigi tehzil. Kaynak: Unmit yasar Oguzcan, Taslamalar Hicivler, c. 2,
Istanbul 2004, s. 341)

Bizi candan usandirdi acep Tivi usanmaz mi1
Bir giin olsun ahimizdan beyaz ekran da yanmaz mi1

Nice berbat programi koyarken yayina Tivi
Bizleri de biraz olsun zevk sahibi sanmaz mi1

Su milletin parasini ¢argur etmek var mi1 boyle
[lgililer biraz aklin geregine inanmaz mi

Tekrarlaniyor kag yildir nice yanlig hep tist iiste
Acaba sebep olanlar kizarip da utanmaz mi

Genel miidiir degisse de zevksizlikler degismiyor
Uskiidarda sabah oldu acep Tivi uyanmaz mi
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OLUMUN GELENEGI / GELENEGIN OLUMU:
TURK-ISLAM MEZAR TASLARININ EDEBI
ve ESTETIiK DEGERI

Dog. Dr. Mehmet Samsakg1!

Ozet

Osmanli mezar taglari, siirin, hiisn-i hattin, tas isciliginin, hakkakligin el ele
vererek olugturduklari kiigiik saheserlerdir. Onlarda biitiin bir medeniyet, zevk,
estetik, asil onemlisi bunlarin bir manéda yapicist ve belirleyici olan bir “imanin”
tecellisi s6z konudur. Estetik tasar1 ve iscilikleri yani mimari zenginlikleriyle sanat
tarihinin bir konusu olan mezar taslari, ihtiva ettikleri manzum ve mensur kita-
beleriyle de edebiyat tarihimizin mithim bir tarafini teskil ederler. Bu bildiride,
mimari eserlerin {izerlerinde bulunan kitabelerle beraber “tasa yazilan edebiyat”in
diger yiiziinii teskil eden mezar taglari tizerinden bir gelenegin, diger bir deyisle
gelenegin bir ciiz'iintin bitisi / terk edilisi s6z konusu edileceketir.

Anahtar kelimeler: Oliim, 6liim estetigi, mezar, mezar tag1 kitabeleri.

GIRIS

Oliim, hayat kadar gergek, hayat kadar bizimle olan hatta bir insanin biitiin
hayatini gekillendiren, hatta anlamlandiran bir realitedir. Ciinkii insanlar, hayat-
larini biraz da oliim diisiincelerine gore dizayn ederler. Ahirete inanmayan bir
kimse, biitiin anlam: bu diinyaya yiikler ve diinyay1 “sekiiler” bir perspektiften
alir. Herhangi bir inanca mensup olan ve vefat ettikten sonra diriltilip hesap ve-
recegine inananlarsa hayatlarini inang sistemleri dogrultusunda yasarlar. Kisaca
hayat 6liim, 6liim de hayat demektir.

Biitiin bunlarla beraber insanoglu, 6liim karsisinda genellikle miicadeleci bir
tavir sergilemistir. Oliimii inkir edemeyen, 6liimii geciktiremeyen, 6liimii 6ldii-
remeyen insanlik, ona yenilmemek i¢in sanat, kiiltiir ve medeniyetler inga ederek,
en azindan manevi planda yok olmamak, var olmak endigesi tagimistir. Zygmunt
Bauman*“Insanlar, éliimlii olduklarinin farkinda olmasalards biiyiik olasilikla kiil-
tiir de olmazdy; kiiltiir insanlarm farkinda olduklar: seyi unutturmaya yonelik ince-
likli, karsi-animsatict teknik bir aygirtir.” derken bunu kastetmis olmalidir.

1 Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyatt Boliimii Yeni Tiirk Edebiyat: Anabilim
Dali
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Iste bu bir giin 6lecek olma, her seyi terk edecek olma, yok olma, unutulma
korkusu insanoglunu 6liim {izerinde diisiinmeye itmis, 6liimle anlagmak, onu
kabul etmek, onu “estetize” etmek istemistir. Unutmayalim ki semavi dinler zaten
inananlarina “dhiret yurdunu” vaad eder. Din, miiminler i¢in 6liimiin bir son ol-
madigini, eger emir ve yasaklara uygun yasanirsa “sonsuz bir mutluluk diyarina”
gidilecegini belirtir. Boylelikle hayata ve vefata ait trajediler 6nlenmis olur.

TURKLERDE OLUM

[slimiyet’i kabul etmelerinden 6nce de Tiirklerin kitabelere ve mezar tasla-
rina ¢ok biiylik 6nem verdikleri goriilmektedir. O kadar ki Tiirk edebiyatinin
yazilt donemi, Orhun Kitabeleri’yle baslar. Bugiin Mogolistan sinirlari icerisinde
bulunan Orhun Kitabeleri, 8. yiizyilda yasamis ve biiyiik devletler kurmus Tiirk
hakanlarinin ve vezirlerinin sahsi ve siyasi hatiralarindan olusur. Eski Turkler,
olime, olitye, mezara, cenaze torenlerine ¢ok biiyiik hassasiyet gostermigler ve
“kurgan” dedikleri mezar taslarina en kiiciik bir saldiriy1 savas sebebi saymuglardir.
Bu kurganlarin etrafinda “balbal” denilen mezar taslari vardi ve bu mezar taglari,
vefat eden kisinin 6biir diinyadaki hizmetgileri olacagi diistiniilen kisiler olarak
diistiniilmiisti.

[slim'dan sonra ise Tiirklerde mezar tast konusunda bir degisme gozlenir. Ar-
ttk mezar taglari konusundaki asirt duyarlilik bir par¢a kirilir. Ciinkii eski Ttirkle-
rin dinlerinde, Samanizm'de “ata ruhlar1” kutsaldir. (Bu, Japonlarin Sinto inan¢-
larint da haurlatmakeadir) Islamiyet ise, vefat edenlere asirt kutsiyet verilmesini
men eder. Bununla beraber, onlar1 “yok olmus”, bitmis de saymaz.

[slaim’in iki temel kaynagi vardir: Kur'an ve Siinnet... Bu iki kaynakta da
hayatn ve oliimiin sahibinin Allah oldugu; akil, suur ve irade sahibi olan tek
mahlik olan insanin, hayatindan sorumlu oldugu, bu diinya hayatnin ardindan
mutlaka bir dhiret hayat gelecegi, kiyamet giinii biittin insanlarin toplanip hesap
verecekleri daima vurgulanur.

KIiTABELER...

Tiirk-Islim medeniyeti, biraz da kitabe medeniyetidir. Medeniyet, “insani ya-
sama ve insani yagatma sanatidir. Insan olmanin geregine uygun yasayan bireyler,
“insan’1 yasatan devletler, “medenilik” iddiasinda bulunabilirler.

Selguklu ve ozellikle Osmanli Devleti dénemlerinde yapilan her mimari eser
bir kitabe ile tamamlanmistir. Cesme, cami, tekke, koprii, kiitiiphane, medrese,
saat kulesi, yangin kulesi vs. her ne yapilirsa yapilsin Miisliiman Tiirkler o yapinin
mahiyetine uygun olan kii¢tiklii-biiytiklii kitabeler yazmiglardir.
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Insa veya tamir ettigi hemen her yapiya, o yapiyla ilgili kisa veya uzun, dini
veya edebi bir iisltipla bir kitabe koymak, Tiirk-Islim kiiltiiriiniin karakteristik
ozelliklerindendir. Hakikaten, ozellikle Osmanli asirlarinda inga edilmis kiiciik-
li-bityiiklii hemen biitiin yapilarda cesitli ebat ve hacimlerde kitabeler mevcuttur.
Yapilan bir cami ise, ibadetin 6nem ve anlamini ya da gerekliligini vurgulayan
ayet ve hadisler; eger bir medrese veya kiitiiphane ise ilmin, ilim égrenmenin
onemi ve kitabin kudsiyeti hakkinda edebi veya dini ifadeler, mesela bir ¢esme /
sebil yapildiysa suyun insan icin hayat oldugu ve Allah'in her canliya su ile hayat
verdigine dair 4yetler hatta meseld bir yangin kulesiyse, “tes, alev, yangin, yan-
mak” gibi ayni literatiire ait zengin ve sanatli imajlarla 6riilmiis metinler yer alir
kitabelerde. Iste Islim’in hayat kadar 6nemsedigi, hatta hayatin kendisiyle anlam-
landigs bir realite olarak kabul ettigi “6liim” de, bir kitabe medeniyeti dogurmus,
bize bir sAhide mirasi birakmistir.

VE MEZAR TASLARL....

Modernizmin asil vurgularindan birisi, hayattan ve insan zihninden 6liim

diisiincesini kovmaktr. Osmanli toplumunda modern riizgirlarin esmeye basla-
mastyla birlikte 6liim felsefesi ve estetigi de darbe almistir. Ciinkii bir “hiz ve haz”
cagt olan modern hayatta 6liime ve oliiye ayrilacak fazla zaman yoktur! Nitekim
modern zamanlara ait bazi kitabelerde vefat eden kisi, artik “zair” degil, “yolcu”
diye seslenir ziyaretciye. Ciinkii o kabristani ziyarete gelmemistir. Ciinkii ziyarete,
oliilere ayiracak, hayat ve 6liim tizerinde durup diisiinecek zamani yoktur. Artk
ziyaret yok, gecip gitme vardur...
Mezar kelimesi Arapgadir ve “ziyaret edilen yer” anlamina gelir. Miisliiman Tiirk-
ler, Islam 6ncesi eski Tiirkler kadar olmasa da mezara biiyiik 6nem vermisler ve
“kabirleri ziyaret ediniz, ciinkii kabirler 6liimii hatirlatrr” Hadis'ine uyarak siklikla
kabir ziyaretinde bulunmuglar ve bulunmaktadirlar. Araplar, bir kisinin gomiil-
diigii yere “kabir” derler, sadece Tiirkler bu yerlere “mezar” demislerdir. Bu da
onlarin hayatla 8liimii nasil birlegtirdiklerini, 6liimden ve vefat edenlerden ayr:
yasamadiklarini gosterir.

DINI, SOSYOLOJIK VE ESTETIK DEGERLERI
YONUNDEN MEZAR TASI KITABELERI

Osmanlr’nin kurulus dénemlerinde, hayatun pek ¢ok alaninda bir duruluk
ve sadelik goze carpar. Bu sadelik, devletin her kademesinde kendisini gosterir.
Mekanlar, (cadirlar, tiirbeler, konaklar vs.), giyecekler, yiyecekler hatta edebiyat
ve dil... Fakat 6zellikle Istanbul’un fethinden; yani Osmanli artik bir cihan dev-
leti olduktan sonra kademeli bir ihtisam devri baglar. Ve Bau diinyasinin “Muh-
tesem” (magnificent) dedigi Kanuni Sultan Siileyman devrinde bu ihtisam zirveye
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cikar. Gergekten 19. yiizyila yaklastikga Tiirk-Islim mezar taslarinin boyutu artar
ve ihtisami yiikselir. Bunun ekonomik, sosyolojik, psikolojik ve dini sebepleri
vardir.

Oncelikle, ilk yiizyillarda devlet, dolayisiyla da insanlar heniiz zenginlesme-
mis, biiyiik ve gosterigli mezar tagt yaptiracak maddi gii¢ heniiz saglanmamistir.
Haurlanmalidir ki gosterigli bir mezar tasi igin 6nce biiyiik bir tas veya mermer
kiitlesine ihtiya¢ vardir. Iyi bir usta bu tast yontacak, iyi bir sair ¢ikip poetik de-
geri yitksek bir siir yazacak, iyi bir hattat bu siiri hiisn-i hatla (kaligrafi) kaleme
alacak, sonra bir hakkak (kaziyic1) ¢cikip bu hatt tasa isleyecektir. Biitiin bunlar
yani bu el ele vermis sanat ve sanatgilarin maddi beklentilerini kargilamak kolay

degildir.

Ikinci mithim sebep inang ve diisiince ile ilgilidir. Zira biiyiik, ihtisamli bir
tas yaptirmak, kimilerine gére Allah’in emri digina ¢tkmak anlamina gelmektedir.
Bu diistinceye gore insana yakisan alcakgoniilliiliik, sadelik ve acziyettir. Her tiir-
lii ihtisam, kiinatin sahibi olan Allah’a aittir. Kul, Allah karsisinda daima miite-
vazi, daima Aciz olmalidir. Fakat asirlar gectikte, modernizmin en biiyiik vurgusu
olan “birey” dogdukea, bireysellik artmus, insanlar aruk gérmekten ¢ok “goriin-
mek” telasina diismiis, boylece kisi vefat ettikten sonra bile kendisini gostermek,
hatirlatmak, unutturmamak istemistir.

Bu da mezar taglarini nitelik bakimindan ¢ok etkilemistir. Aruk maddi giicii
olan herkes yiiksek, genis, giizel kitabeli mezar taglart yapurmaya baglamugtir.
Tim bunlarla beraber, cesur genellemelerden kaginmak gerektigini, en modern
zamanlarda bile ¢cok miitevazi taglara rastlandigini belirtelim. 6. resimde goriildii-
gii gibi ozellikle bazi dervis mezar taslari bu sadeliktedirler.

KADIN MEZAR TASLARI

Miisliiman mezar taglari icerisinde kadin mezar taglarinin, ozellikle geng kiz-
lara ait mezarlarin ¢ok ayri bir yer vardir. Hanimlara ait sahidelerin en belirgin
vasfl, bagliksiz olmalaridir. Bir erkege ait mezar tasindan, mezarda yatan kisinin
meslegi, hatta belirli bir meslek grubu igerisindeki 6zellikli yeri ya da birimi hatta
o kisinin meslek hayatinin hangi sathasinda vefat ettigi 6grenilebilir.

Kadin mezarlari ise, kadinin sosyal hayattaki konumuyla paraleldir. Kadin,
Osmanlida (son asir miistesnadir) sosyal hayatta belirli bir kimlik kazanmamusti,
ev iglerinin narin varlig1 idi. Bu yiizden Osmanli kadin mezar taglarinin hemen
hepsinde inceligi, giizelligi simgeleyen ¢igekler, demetler, buketler, vazolar; bere-
keti temsil eden meyveler, meyve tabaklari bulunur. Bununla beraber, sagliklarin-
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da takuklar: 6rtiiler ya da hotoz gibi aksesuarlar da mezar taginda gosterilmis ola-
bilir. Heniiz evlenmeden ya da evlilik ¢aginda vefat eden gen¢ hanimlarin mezar
taslarinda duvaklara, yemenilere, yazmalara dahi rastlamak miimkindiir.

19. asirla beraber, kisiligini, giictinti, makamini, statiisiinii gosterme gibi er-
kek mezar taglarinda goriilen bazi 6zellikler kadin mezar taglarinda da karsimiza
ctkmaktadir. Modernlesme ve onunla birlikte dogan bireysellik, erkeklerin mezar
taslarinda oldugu gibi kadinlarin sahidelerinde de hemen kendisini gosterir. De-
mek istedigimiz sudur: Zamanla, kadin da erkek gibi, sosyal ve ekonomik statii-
stinli mezar taginda sergilemek, bildirmek ve toplum iginde bir 6zellik ifade eden
para, mevki, invan, riitbe vs. statiilerini gostermek ihtiyaci hissetmistir.

Kadin, mezar tas1 kitabesinde, bunu, ¢ok yakini olmasa bile bir erkek tizerin-
den gergeklestirir. Riitbeli veya makam sahibi birisine akraba oldugunu goster-
mek i¢in gerekirse birka¢ kusak yukariya ¢ikabilir ve gereginden ¢ok daha biiyiik
bir mezar tast olusabilir. Bazen de sadeligi, alcakgoniilliiliigii tavsiye eden tasav-
vufun etkisiyle gosterissiz mezar taslari da karsimiza cikabilir. Asagidaki 6rnekte
gorildigi gibi:

BIR HANIM DERVIS’IN MEZAR TASI: BEKTAST CEMILE

Goriildugii gibi bir kadin mezar taginda kadinligin zarafeti ile tasavvufun in-
celik ve derinligi bulusabilir. Istanbul Zeytinburnu'nda bulunan ve Cemile isimli
Bekrasi (13. asirda yagamis bir Anadolu velisi Haci Bektas-1 Veli'nin tarikatina
mensup olan) bir hanima ait mezar taginin kitabesi soyle:
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Hiive'l-Hallaku’'l-Baki

Mubibbe-i ehl-i beytim bende-i 4l-i abi
Sih-1 kevneyn delilimdir mirimdir Sah-1 Murtezi

Mubarremde rith teslim ettim Hiiseyin agkina
Bunlardan ayirma yi Rabbi bi-hakk-i séh-1 siihedi

Cemile kulun fenddan ukbdya azm eyled;
Diéimé niydzim budur didirdan etmeye ciidd

An-asl Kalkandelenli Résid Aga zevcesi

Her kim ziyaret eylerse Fitiha ihsin bana

Fi 4 Mubarrem sene 1270

Kitabe metninde konusan, dogrudan Cemile Hanimdir ve dnce ziyaretgiye
kendisini tanitmakta, Hz. Muhammed’e ve ailesine olan bagliligint vurgulamak-
tadir. Bektasilikte Hz. Ali ve ailesine olan muhabbet ve hiirmet son raddededir.
Hz. Hiiseyin, bilindigi gibi Kerbelada siyasi ve dini anlagmazliklar ytiziinden ¢i-
kan savasta, ailesinin hemen tamamuyla birlikte, Muharrem ayinda, bagi kesilmek
suretiyle katledilmigtir. Mezar sahibi Cemile de, onlar gibi Muharrem'de vefat et-
tigini, onlara bagli oldugunu belirterek Allah'tan, cennette onlarla birlikte olma-
y1 istemektedir. Ayni zamanda Allah’in cemalini dilemektedir. (Cemal, Allah’in
lutfedici sifatlarinin biitiinii ve bu sifatlarinin geregi olarak giizellik ve rahmetle
tecellisidir) Siirin son kisminda ise Cemile nereli ve kimin esi oldugunu belirte-
rek, mezarini ziyaret edenden Fatiha dilemektedir.

Bir Dogumda Ilei Oliim: Fatima Nesime Hanim ve Bebegi
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Miisliiman ve Avrupali seyyahlarin daima ilgisini ¢eken, sadeligi, sessizligi ve
olumii bir arka bahge yapan siik(ineti ile taninan Eyiip'te, bityiik Eytip mezarli-
ginda bulunan bu tas, 14 Eylil 1328'de vefat eden bir hanima ve dogarken vefat
eden bebegine aittir. Bu sunumda, yiizlerce hatta binlerce tas igerisinden bu tasa
yer vermemizin sebebi hem tasin 6zellikli durumu hem de kitabesinin giizelligi-

dir.

Osmanli mezar taglarinda kadinlarin mezar taglari genellikle zarif, ince, nazik
cizgilerle olusturulmustur. Kadin sahidelerinin kitabelerinde de genellikle sosyal,
siyasi, sosyolojik kavram veya terimlere yer verilmez. Fakat 1912 gibi, Osman-
I'nin savaglar ve calkanular icerisinde bulundugu, dolaysiyla milliyetcilik, va-
tanperverlik hislerinin uyandigi, “kadin”in sokaga ¢iktigi, mitinglere kauldigy,
dernekler kurup dergiler, gazeteler ¢ikardigi bir doneme rastlayan bu tasta ilging
durumlar s6z konusudur.

Oncelikle bu tas, sadece Istanbul'da degil, Turkiye'de dahi benzeri veya or-
negi ¢ok az bulunacak bi¢cimde hem kadinsi, hem de milliyetci ve vatanperver
bir tastir. Resimde de goriildtigi tizere, sag-tist kismi kirtllmis olan sahidede dik-
kati ¢eken en mithim unsur, yukariya bakan bir ay-yildiz, yani Tiirk Bayragidur.
Bunun iki yaninda, Osmanli devlet armasi olarak kabul edilen armay1 andiran
sagli-sollu iki mizrak bulunmakta, bu motiflerin yaziya yakin kisimlarinda giiller
yer almaktadir. Yine ilging bir sekilde tagin sag yaninda, yukaridan asagiya, asker
mezar taglarinda gérmeye alisik oldugumuz uglari piiskiillii sirmalar uzanmakea,
sag kolda ise yapraklar dikkati cekmektedir. Bu tagin altinda, kitabeden anlagildi-
g1 kadariyla (5. beytin ikinci musrai) aslinda bir kisi daha, dogum sirasinda vefat
eden bebek de yer almakradir.

Husiis-i neseviyyetden en biiyiik, ulvi

Meziyyeti kadinin héssa-i iimiimetidir

Bu hiss-i akdes icin bi-fiitiir can vermek
Kadinligin, ever ancak onun faziletidir

Su kabre defn olunan Fitima Nesime Hanim
- ki hande-zdr-1 sebibin giil-i meldhatidir -

Bu miiddedya hazin bir misil eder teskil
Ki annelik emeli bais-i feliketidir

Migyesser olmady agmak riyiz-1 diinyida
Bu ¢ifte giil ki Hiidd'nin sezd-yi cennetidir
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Hiahi! Giilsen-i rahmetinde bunlar: acacak
Resiil-i Ekreminin nefha-i sefiatidir
Fitiba | 14 Eyliil 1328

BIR DENIZCININ MEZAR TASI: ATES MEHMED PASA

Eski Tiirk toplumunda mesleklere, meslek dayanismasina biiyiitk 6nem veri-
lirdi. Ve bir kisinin meslegi, o kisinin her seyinden, mesela giyim-kusamindan,
sozlerinden, hal ve tavirlarindan belli olurdu. Osmanli toplumu iste bu meslek
hassasiyetine 6liimde de biiyiik nem vermis, bir kisinin - bu kisi elbette erkekeir
- mezar tagini o sahsin meslegine gére kurgulamistir. Yukarida da belirttigimiz
gibi, Osmanli erkek mezarlarinin hemen hemen hepsinin baglik kisminda, vefat
eden kisinin meslegi sembolize edilir.

Baslik mesela bir kavuk ise, vefat edenin bir sadrazam; burma sarikli ise, pasa
ve defterdar gibi {ist diizey bir yonetici oldugu sonucuna varabiliriz. Tasta fes var
ise, mezarda yatanin II. Mahmud ve sonrast dénemde yasadigina, devlet gorevlisi
olduguna hitkmedebiliriz. Bundan bagka okgularin mezar taglarinda ok ve yay
kabartmalari, sair ve yazarlarinkinde kalem ve defter motifleri, hukukeularin tas-
larinda adaleti temsil eden terazi motifi, denizcilerin taglarinda gapa, yelken gibi
deniz sembolleri, stifilerin taslarinda ise bagli bulunduklari tarikatin remizleri bu-
lunur. Daha da giizel ve enteresan olant ise taga kazinan kitabe metninin de tam
da o kisinin meslegine gore olmasidir. Asagidaki kitabe bir denizciye ait:
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Ab minel-mevt!

Calisip td’ate umman-1 giindha dalmaz
Fifkr eden furtuna-y: mabseri her subh u mesi

Iste yelkenledi liman-1 bekiya eyvib
Genyg iken zevrik-1 cism-i kapudin-1 deryi

Emr-i tersineyi usretten ederdi tahlis

Zatini bad-1 ecel eylemeseydi ifna

Stdk u iblisini fehm eyle kim etti hem-dem
Ali Paga gibi bir seyf-i gazdya Mevld

Matemi asker-i bahriyyeyi kild: giryin
Ola miistagrak-1 rahmet o miisir-i vild

Sekl-i girdab ile taribini yazds Safver
Stiy-1 Firdevse pupa etti Mehemmed Pasa

Sene 1281 Fi 23 §. (Saban)
Nemekahu Strr

Tiirk-IslAm mezar taslarinda goriilen en mithim ozelliklerden birisi, kitabe
metinlerinin, mezar sahibinin meslek ve sahsiyetiyle uyum géstermeleridir. Bu
mezar tast kitabesinde de, tagin seklinden baslayan bir meslek - kitabe uyumu
goze carpar.

Bir defa, resimde de goriildigi gibi, biiyiik bir amiral olan Ates Mehmed
Pasa’nin kabri, basit bir mezar degildir. Mezar, diregi kirilmis bir gemi seklinde
tasarlanmis, mezarin her tarafina denizcilikle ilgili semboller yerlestirilmistir. Ki-
tabe metni de geminin yelkenine yazilmigtir.

Siirdeki ifadeler ise tamamen bu denizci Pasa’ya uygundur. ilk beyitte firtina
ve umman gibi deniz literatiiriinden gelme ifadelerle cesitli tavsiyeler yer alir.
Burada korkulu mahser giinii yani “kyamet”, “firtina”ya benzetilmis, bu mahseri
akildan ¢ikarmayanlarin, giinah okyanusuna dalmayacaklari belirtilmistir.

Ikinci beyitte “haber” vardir. Burada da yine deniz kiiltiiriinden gelme kelime
ve terimlerle, mezarin ziyaretcisine bir haber ve biyografik bilgi verilmekeedir.
Burada sonsuzluk 4lemi bir limana benzetilmis ve Amiral’in beden kayiginin bu
limana dogru yelkenledigi yani vefat ettigi bildirilmistir.
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Sonraki beyitte “6vgii” yer alir. (Osmanli mezar taglarinda az veya ¢ok 6vgiiler
yer alir. Zira Hz. Muhammed, “Oliilerinizi hayirla yid ediniz”’ der). Buna gore
ecel riizgan (riizgir kelimesi de tesafiidi degildir. Yukarida yelkenden bahsedil-
misti) Paga’nin viicudunu alip gétiirmeseydi, Pasa Tersane'deki problemleri ¢oze-
cekti... (Buradan da tarihi bir bilgi 6greniyoruz: Demek ki s6z konusu dénemde
Osmanlr’nin Tersanesi’'nde ¢esitli problemler vardi)

4. beyitte, Paga’nin kabrinin bulundugu yer ve buraya ismini veren bir diger
biiytik denizci s6z konusu edilir. Bu diger denizci, Kili¢ Ali Pagadir. (Mezarin
bulundugu yer de Istanbul Tophane'de bulunan Kili¢ Ali Pasa Camii’nin hazire-
sidir.) Kili¢ Ali Pasa 16. yiizyilin biiyiik amiraliydi. Sair, Mehmed Pasa’y1 6vmek
icin O’nun mezarinin Kili¢ Ali Paga’nin yaninda bulundugunu, bunun biiyiik bir
seref oldugunu haber veriyor. Bu arada “seyf-i gazd”, “gazé kilici” demektir. Yani
kili¢ kelimesi de rastgele kullanilmis degildir.

Bir sonraki beyitte Mehmed Paga’nin vefatinin, biitiin bahriyelileri mateme
bogdugu bildirilir ve Paga’ nin rahmet denizine gark olmasi istenir. Yani Allah’in,
bir okyanus gibi olan af ve merhameti niyaz edilir. “Aglamak”la miistagrak olmak
arasinda da bir bag vardir. Ikisi de “su” ile ilgilidir.

Son beyit, sairin kendisini bildirdigi, dua ettigi ve tarih diistirdiigii yerdir. Bu
siirin gairi 19. ylizyilin gizli hazinelerinden Safvet'e aittir. “Tarih” (diistirmek) ise,
Arap harflerinin rakamsal kargiliklarindan faydalanarak bir olayin vuku buldugu
yilt tespit etmek ve gostermektir. Bu beyitte gecen ifadelerden, Mehmed Pasa’nin
1281 (1865) yilinda vefat ettigi anlagilmaktadir.

ANNE RAHMINDE BIR OLUM: SEYYID MEHMED NECAT “BEY”
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Bebek ve cocuk mezar taglari, Osmanli mezar taglart biitiinii icerisinde ¢ok
ayricalikli bir yere sahiptir. Tagin boyutundan kitabenin uzunluguna kadar (ki
bu ikisi birbiriyle ¢ok ilgilidir) her sey bebek veya ¢ocuk mezar taglarinda dikkat
cekicidir.

Her seyden once, bir bebegin anne rahminde veya dogduktan hemen sonra
vefat etmesi, korkung bir trajedidir. Bebeklere ve kiiciik yastaki cocuklara ait me-
zar tagt kitabelerinde gok acikli, ¢ok hiiziinlii ifadelerin yer almasi bu yiizden ga-
yet dogaldir. Ama iman ve inang, bir bebek vefatini bile, anne-baba basta olmak
tizere, geride kalanlara tahammiil edilebilir, hatta hatta bir nimet olarak goriile-
bilir sekle sokar. Zira olan her gsey Allah’in emri ve takdiriyle olmustur. Allah bir
insan1 “vererek de alarak da” imtihan eder. Oyleyse olana katlanmaktan, tevekkiil
ve teslimiyetten baska care yoktur.

Yukarida belirttigimiz gibi, bebek ve ¢ocuklarin taslari kiiciik ve gosterissiz-
dir. Tas kiiciik olunca da, normal ve zorunlu olarak kitabe de kisalir. Bebek mezar
tasina bir siir yazmak istenirse, yazilar ve harfler mutlaka kiiciiliir ve sik yazilir.
(Bu ornekte goriildiigii gibi)

Bebek mezar taglarinin gogunda oldugu gibi anne rahminde vefat ettigi bil-
dirilen Seyyid Mehmed’in kitabesinde de vefat eden kisi, yani Seyyid Mehmed
konusmakreadir daha dogrusu sair tarafindan konusturulmakeadir. Bu yontem ve
tercih, okuyucuya / mezar1 ziyaret eden kisiye, vefatun acisini bir kat daha fazla
hissettirmek igindir.

Miiyesser olmads gormek bana ciin bu feni-dar:
Ana rabhminde goz yumdum boyle emreylemis Biri

Nasib eyleye Rabbihi cemdilimiz Cennet icinde gilmain:
Umarim rahmet eyleye gicenlere kerem kini

Lsmet Beyefendi'nin kerimesinin mahdumu merbum

Mehmed Seyyid Necat Bey

Iki kiigiik beyit ve kisa bir aciklamadan ibaret olan bu kitabede Seyyid Meh-
med Necat, “fenaliklar diyar1” olarak niteledigi diinyay1 gormenin nasip olmadi-
gini, zira Allab’in emri ile ana rahminde géz yumdugunu bildiriyor. Dogmadan
olen birisinin diinyay1 kotiiliikler yeri olarak nitelemesi ilgingtir. Burada poetik
bir hata s6z konusudur. (Zira edebi metinlerde gercege uygunluk degil fakat
“tutarlilik” esastr. Metinde her sey ve herkes kendi sartlarina gore yer almali ve
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konugmalidir) Fakat diinya i¢in kullanilacak pek ¢ok kelime varken “fena” keli-
mesinin segilmesi ustacadir. Ciinkii “fena” geicilik ve yokluk demektir. Ahiret
yurdu ise baki yani, sonsuzdur. Bu ylizden mezar taglarinin en vazgecilmez ifadesi
“Hiive’l-Baki” (Sonsuz olan Allah’tir) kalibidir. Siirde, Allah’in 99 isminden birisi
olan Bari (Mahlikatin: mitkemmel bir dhenk icinde tanzim eden) isminin kullanil-
mast ayrica anlamlidir.

Gilman, (aslt: gulam) Islam’a gére cennetlik olanlara tahsis edilecek hizmet-
cilerin adidir. Allah’in, kendisine inanan ve cenneti elde eden kullarina ikramidir.
Ikinci beyitte bebegin “gbgenlere” rahmet dilemesi gayet normaldir. Bu, mezar
taslarinda stk¢a goriilen bir durumdur. Burada “6liim, 6lmek, dlen” gibi sert ve
itici kelimeler yerine “gé¢en” kelimesinin kullanilmasinda ayr1 bir nezaket ve za-
rafet vardir. Zira géemek, bir yerden bir yere gitmek demektir. Oliim, bu kadar
yakin, bu kadar normal bir sey olarak algilanir Osmanlida.

Kitabenin “biyografi” kisminda bazi noktalar dikkati gekmektedir. Oncelik-
le dogmadan vefat eden bir kisinin kitabede “Bey” olarak anilmasidir. Osman-
l1 4dab-1 muaseretinde bir kisiye, yasi ne kadar kiiciik olursa olsun “bey” veya
“hanim” seklinde hitap etmek s6z konusudur. Bu tastaki ikinci ayrint ise su-
dur: Istanbul mezarliklarinda, belli bir makama, {invana, isme veya zenginlige
sahip insanlarin adlarini anmak icin ¢ok dolayli yollara bagvuruldugu bilinen bir
gercektir. Fakat bu mezar tasindan, Mehmed Necat'in, meslegi, memleketi veya
iinvant belirtilmeyen Ismet Beyefendi'nin kizinin oglu oldugunu égreniyoruz da
nigin her zaman oldugu gibi babasina ait bir kayit goremiyoruz? (Belki de gok
muhterem olmadigt i¢in) Acaba anne karnindaki bu distis veya oliis, babadan
kaynaklanan bir kaza m1 idi? Bu ylizden mi mezar tasinda isminin anilmasini en
¢ok hak eden babaya ait bir kayit yoktur? Cevapsiz sorular...

OLUM ESTETIGININ BIiTiSi, BIR PERDENIN KAPANISI:
GUNUMUZ MEZAR TASLARINDAN BiR ORNEK
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Yasim yirmi heniiz ge¢ sayilirken

Bir aksam yeli medamet beni siiriikled;

O aman dinnemeye diisman denize oldum

Kone bir tekne veda etmedim kimseye

Sarildim kiireklere ilerledim yirmi otuz

Metre ecel geldi yanima geg yasimda alds

Beni sulara bir namazlik saltanatim oldu

O rahat musalla tasinda

Ornekee goriildiigii gibi, giiniimiize yaklastikca 6liime dair {insiyet ve has-
sasiyet yok olmus, bu da “6liim estetigi” dedigimiz olguyu oldirmistiir. Aruk
vefat edenler icin sairler veya siire gercekten kabiliyeti olanlar tarihler veya kitabe
metinleri yazmay1 terk etmisler, bu isi aileden siir hevesli veya meraklilar: tistlen-
miglerdir. Bu yeni kitabelerde goze ¢arpan sadece imlanin gelisigiizelligi degil,
ifadenin de zayiflig1 ve yavanligidir.

SONUC

Tirkler, tarihleri boyunca 6liime, 6liim sonrasina, cenaze merasimlerine,
defin islemlerine ve nihayet mezarlara ¢ok biiyitk 6nem vermislerdir. Islamiyet’i
kabul ettikten sonra ise 6liim, daha da estetize edilmis, mezarlar daha da giizel,
daha da ince ve zarif sekiller almustir. Bu 6liim ve estetiginin arkasinda ise Islam’in
hayata ve 6liime yiikledigi anlamlar vardur.

Miisliiman Tirkler, ozellikle Osmanlilar, 6limii ve 6liim sonrasi hayat bir
“arka bahge” gibi diistinmiisler, oliiler ve mezarlar igerisinde yasamuslar, yollarini
mezarlar igerisinden gegirmisler, boylece omriin bir sekilde bitecegini, diinya ha-
yatt sonrasinda sonsuz bir hayatn kendilerini bekledigini unutmamuglardir. En
kisa tabirle “6liimle” anlasmiglardir. Bu anlasma da karsimiza hem tas isciligi,
hem de edebi yonden ¢ok ¢arpici mezar taglart ¢ikarmisur. Tabil giizel, biiyiik,
etkileyici, gosterisli bir mezar tag1 yaptirmak ve ona uygun bir kitabe yazdirmak
herkesin harci degildir. Béyle bir tas icin maddi kuvvet gerekir. Bu ytizden biiyiik
ve gosterigli mezar taslari, iyi bir saire yazdirilmus siirler daha ¢ok zengin ve niifuz
sahibi kisilere hastir.

Kiigiik mahalle mescitlerinin hazirelerinde veya fakir semtlerde bulunan me-
zar taglar1 kiiciik, sanatsiz ve miitevazidir. Ayrica kitabe de bir sairin kalemi {irtint
degil, anonimdir. Ciinkii o tast yapuran kisi veya ailenin maddi durumlari boy-
lesine bir tas i¢in elverisli degildir. Fakat biitiin bunlarla beraber Osmanli déne-
minde en fakir insan veya ailelere bile ait olsa, asgari diizeyde bir estetik vardir.
Ciinkii gelenek hald mezar konusundaki hassasiyetini korumaktadir. Giintimiiz-
de ise 6liim, zihinlerden ve goniillerden ¢ikarildig icin biiyiik bir gelenek, “clim
ve mezar estetigi” sona ermis, en varliklilar evet biiytik, agiri gosterisli fakat estetik
yonden hicbir sey ifade etmeyen taglar yaptirmaya baglamuglardir.
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Prof. Dr. Latif Tokat

Ankara Sosyal Bilimler Universitesi
Dini llimler Fakiiltesi
ltokat@yahoo.com

Ozet

Kutsali, dogadtesi olma boyutu ile degerlendirecek olursak, onun ii¢ alanda
tezahiir ettigini soyleyebiliriz. Kutsal, dinde dogrudan, ahlak ve sanatta ise dolayl:
olarak tezahiir eder. Din, ahlak ve sanat ayni zamanda hayati anlamlandiran ¢
temel deger alani olarak degerlendirilir. Sadece sanat degil, din ve ahlak da ayn:
zamanda estetik boyuta sahiptir. Din, ahlak ve sanat netice itibariyle dinilik nok-
tasinda bulusurlar. Kutsal kavrami zimnen estetik bir boyutu ¢agristirir. Kutsalin
somut ifadesiyle Tanr1 kavrami, gerek sifatlar ve gerekse fiiller agisindan bakildi-
ginda “giizel” olmaklig1 da igerir. Dolayistyla Tanri'nin eseri olan Evren / Varlik /
Tabiat sanatsal bir boyuta sahip olmak durumundadir. Tabiat Tanr’'nin sanatsal
bir eseridir demek yanlis olmaz. Ote yandan insan elinden gikan sanat eserinin
varligint da bu baglamda degerlendirebiliriz. Insanin baska higbir seyin araci ol-
maksizin tirettigi sanat eserlerini neden {irettigi sorusu hayati bir sorudur. Sanat
ne tiirden bir mesgaledir?

Sanat ontolojisi agisindan bakildiginda ve bir taklit degil de yaraum olarak
degerlendirildiginde sanatin {i¢ fonksiyonundan bahsedebiliriz: 1) Temsil veya
ifade etme, 2) Varolusa anlam verme, 3) Baska tiirlii ulagilamaz ve anlatilamaz
olani anlatma, sunma.

Kutsal metin olarak Kur'an-1 Kerim’in siirsel/sanatsal bir dil ve tisluba sahip
olmasini iki agidan degerlendirebiliriz: 1) Metafizik alan hakkinda konugmanin
en etkili yolu sanatin yardimiyla miimkiindiir. 2) Sanat, metafizik alan hakkinda
bagka tiirlii anlatlamaz olanin anlaulmasina imkan saglar.

Kutsalin kaybolmaya yiiz tuttugu giiniimiiz diinyasinda, dinden veya kutsal-
dan bosalan yere sanatin veya sanatsal olanin geciyor olmast kutsalla sanat ara-
sindaki iliskinin agik isaretidir. [ronik olan ise, gerek dine gerekse sanatsal olana
“isler yolunda gitmediginde” daha sik bagvuruyor olmamizdir. Din ve sanat “zor
zamanlarda” gidilen birer siginak fonksiyonu gérmektedirler. Bu yénleriyle, varo-
lusu anlamlandirmada bu iki fenomen is bagindadir. Baska bir ifadeyle “hayatim:
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nigin siirdiirmeliyim” sorusuna eger dinden bir cevap bulunamiyorsa ikinci sege-
nek sanat olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kutsal, Sanat, Metafizik ve Sanat, Estetik, Varligin An-

lam1

1) Giris
Sanat ile Kutsal arasindaki iliskiyi ancak “sanat ni¢in vardir” sorusunun ceva-

bini ararken kurabiliriz. Dolayistyla sanatin nasilligindan ziyade niginligi tizerin-
de durmakta fayda var.

Sanat nigin var? Bu tiirden sorular sanat¢inin ¢ok da umurunda olmayabilir.

Sanatgi, yapugi isin nicinligi ya da anlaminin ne oldugu {izerinde durmaya-
bilir, bunu fazlaca teorik bulabilir. Onun icin énemli olan somut sanat eseridir, o
sanatini icra eder, yani sadece yapar. Ayni sey dindar igin de, ahlak kahramani i¢in
de soz konusudur, ikisi de sadece inandigini ya da vicdaninin sdyledigini yapar.
Ancak felsefi agidan bakacak olursak, her seyin oldugu gibi sanatin da ontolojik
temelini sormak zorundayiz.

[lk olarak sanat faaliyetini, “hayatimi ne yapmaliyim?” sorusuna verilecek
cevaplardan biri olarak degerlendiriyorum. Sanat, hayati anlamlandiran faaliyet-
lerden biridir. Bu baglamda din neden varsa, sanat da o yiizden vardur, felsefe ve
ahlak neden varsa sanat da o yiizden vardir. Sanat da upki diger ticii gibi tinsel bir
faaliyettir.

Burada elbette taklit teorisini degil de, yaraum teorisini pesinen kabul edi-
yorum. Eger sanat faaliyeti taklitten ibaretse tizerinde durmaya degmez. Taklit
teorisini savunan Platon’un bile, sairlerin siirlerini kendilerinin degil, tanrisal bir
ilhamin eseri oldugunu sdylemesi teorisini yumusatmakeadir.

Ikinci olarak sanatin baska bir seye indirgenemez oldugunu séyleyebiliriz.
Ornegin onu, ahlaka, dini veya ideolojik amaglara veya faydaya indirgeyemeyiz.
Zira sanatin bagka bir seye indirgenebilir olmasi onu yine 6nemsizlestirir ve de-
gersizlestirir. Dolayisiyla sanat eseri bize baska tiirlti ulasamayacagimiz bir duru-
mu, varlik boyutunu, bilgiyi, tecriibeyi veya estetik hazzi getiriyor olmalidir.

Biiyiik sanat eserlerinin dehanin {iriinii olmasi sanatn bize yeni bir boyut
getirdigini ifade etmis olur. Eger sanat eseri bize baska tiirlii anlaulabilen, ula-
silabilen, sunulabilen, tecriibe edilebilen veya bilinebilen bir seyi aktariyorsa bu
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durumda sanat hakkinda “olmasa da olur” diyebiliriz. Dolayisiyla dehaya da ihti-
yacimiz kalmaz.

Dehanin bilim adamindan ¢ok sanatta s6z konusu oldugunu séyleyebiliriz.
Eger sanatta deha yoksa, 6rnegin Newton fizigini veya matematigini nasil ki, er
veya geg herkes 6grenebilirse, Mimar Sinan’in eserlerini de er veya geg birileri tire-
tebilir olmak zorundadir. Oysa vakia 6yle degildir. Newton'un kesifleri Newton
olmasaydi da, birileri tarafindan kesfedilecekti, ama Mimar Sinan olmasaydi, o
saheserler de asla olmayacakti. Sanat eserlerinin biricik ve paha bigilemez olmasi
burada yatmakradir.

Tabiatta veya sanatta s6z konusu olan giizel'i nasil tanimladigimiz sanatin

indirgenebilir olup olmadig: hakkinda fikir verecektir.

Giizel, Kantgi tanimlamayla “gikarsiz hosa giden”dir. Giizel, ne iyiye, ne fay-
daya, ne de dogruya, baska hicbir seye indirgenemeyendir. Gazali'nin ifadesiyle
“akarsular ve yesillikler, sadece yenilip icildikleri i¢in degil, giizel olduklari icin
sevilirler.”

Netice itibariyle sanatin dort seyi yaptigini sdyleyebiliriz: 1) Oncelikle biitiin
sanat eserleri bir “ifade”dir. Ifade kelimesi gizli olan1 agiga cikarma anlamindadir.
Sanat Gergeklik’in bir boyutunu ifade eder. 2) Ikinci olarak sanat doniistiiriir.
Ciinkii ifade etmek icin déniistiirmek zorundadir. 3) Uciincii olarak, sanat eseri
verili durumdan kurtulugu, beklentiyi veya mitkemmele olan umudu dile getirir.
4) Dordiincii olarak ise sanat varolugsu anlamlandirir, onun varolugsal bir anlami
vardir.

2) Mutlak’in/Hakikatin Tezahiir Bi¢imi Olarak Sanat

Sanat nigin vardir? Sorusuna verilecek cevaplardan birisi de onun Hakikat’in,
Nihai GergekliK'in ya da Mutlak’in tezahiir bigimlerinden birisi oldugudur. Bu
anlamda sanat aktivitesi Hegel'in ifadesinde oldugu gibi “Hakikat'in ortiistinii
agmak”tadir. Dolayisiyla sanat, din ve felsefe ayni alana aittir.

Giizel sanatlar, ilahi olam, insanligin en derin ilgilerini ve tinin en kapsamli
hakikatlerini zihinlerimize getirmenin bir yoludur. Sanatn din ve felsefeden far-
ki, duyusal sekilleri kullaniyor olmasidir. Sanat, bu duyusal yapistyla kendisinin
otesinde bir seye isaret eder ve sundugu duyusal temsillerle bize tinsel bir seyi ima
eder.

Heidegger'e gore de, rasyonel ontolojilerle veya felsefi kavramlarla formii-
le edilmis olmayan Varlik, bize gizemli bir sekilde kendisini gosterir, acar. Bu
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anlamda sanat Varlik'in ifsasinin bir tiirii olup, bize aslinda ifsa edileni gosterir.
Dolayistyla, sanat eseriyle ortaya ¢ikan sey, daha dnce hi¢bir zaman var olmayan
ve olamayacak olan tiirden bir varligin ortaya ¢tkmasidir.

O halde, Nihai Gergeklikle ilgili olarak, felsefe kavramlart kullanir. Ancak in-
san sadece biligsel bir varlik degildir. Nihai Gergeklik sanatta, kelime, ses, isaret ve
imajlar yoluyla dolayli olarak ortaya gikar. Ugiincii yol olan din ise dogrudandir.
Dinde, Nihai Gergeklik sembollerle coskusal bir sekilde kendisini ortaya ¢ikarir.
Felsefe veya bilim, edebiyat ve gorsel sanatlarin hepsi Nihai Gergekligi yansitirlar.
Bu durum sekiiler ve diialist anlayiglarin reddi anlamina gelir. Mutlak’in kendisini
gosterdigi din, kiiltiir ve ahlak birbiriyle i¢ ice olup, “kiiltiir dinin formu ve din de
kiiltiirtin cevheridir.” Bu yiizden insan kiiltiirti igindeki her sey dini bir boyuta sa-
hiptir. Diger bir ifadeyle her kiiltiirel yaratum, topyekiin “varligin anlami nedir?”
sorusunu cevaplama cabast icinde oldugu siirece dini bir goriiniim arzedecektir.
Bu anlamda bir kiiltiirel alan olarak biitiin sanatlar dinidir. Dolayistyla top yekiin
sanat aktivitesi, icerik, form ve tarzi ister profan olsun, ister bagka tiirlii olsun, son
noktada dini bir aktivite olmaktadir.

Dolayisiyla dini sanat, dini olmayan sanat ayirimi yersizdir. Dini sanatla kas-
tedilen aslinda sadece sanatin formunun dini olmasidir. Nitekim Mimar Turgut
Cansever, “Islaim mimarisi kutsal sanatin bir yansimasidir. Kutsal sanat terimi,
sadece dini nesneler yahut yapilara, cami ve mescitlere ya da ibadetlerde kulla-
nilan egyaya adanmis sanat eserleriyle sinirlt degildir. Aslina bakilirsa, Islimdaki
Tevhid kavrami kutsal ile sekiiler arasinda bir ayrima gidilmesine izin vermez.
Ciinkii [slim’a gore yeryiiziindeki her nokta ve varligin her ani kutsal varligin bir
tiir tecellisidir” demekeedir.

3) Hayat: Anlamlandirma: Din, Ahlak ve Sanat

Sanat nigin vardir sorusunun cevabini aramaya devam ediyoruz. Din, sanat
ve ahlak varligin anlam1 noktasinda da bulusurlar. Sanatn varlik sebeplerinden
birisi olarak “hayatimi ne yapmaliyim?” sorusuna verilecek cevaplardan biri oldu-
gu giriste belirtilmisti. Her biri, hem “hayatimi ne yapmaliyim” sorusunun, hem
de “hayatimda bir sey yapmaliyim” anlayisinin sonucu olarak vardirlar.

Bu durumu en iyi 6zetleyen ifade Aliya Izzetbegovig'e aittir. Aliya, insan igin
iki temel sorunun varligindan bahseder: 1) Hayatimi nasil stirdiirebilirim? 2) Ha-
yatimi nigin siirdiirmeliyim? Ilk soru insanoglunun fizyolojik varligini siirdiirme
kaygist nedeniyle birincil 6nemdedir. Ikinci soruya cevap verirken ii¢ temel deger
alanindan bahsediyoruz: Din, ahlak ve estetik. Varolusu “iyi”lestirme, “kutsal”-
lastirma ve “glizel”lestirme ¢abamiz yoksa varligin matematik bir diizen olmaktan
bagka bir anlami olabilir mi?
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Anlam sorunu ya da hayatumi nigin siirdiirmeliyim sorusu “isler yolunda gi-
derken” pek ortaya ¢tkmaz. Bagka bir ifadeyle hiiziin, trajedi ve act yoksa bu soz-
konusu alanlara ihtiyag duymayabiliriz. Zor zamanlarimizda bu ti¢ alan kendisini
gosterir. Isler yolunda giderken ne dine, ne sanata, ne de ahlaka ihtiyag duyariz.
Kur'an’in da belirttigi gibi bagimiza bir felaket geldigi zaman hemen O’na sigini-
r1z. Isler yolunda giderken varligin anlami nedir sorusunu da sormaytz.

O halde, Varolusun trajikligi sanat1 gerekli kilmaktadir. O yiizden hiiziin se-
vince gore daha derinlikli ve daha yogundur. Trajedi komediye gore daha kalici ve
daha etkilidir. Bir genellemeyle biiyiik acilar biiyiik sanat eserlerinin dogmasina
yol agar. Necip Fazil, Mehmet Akif, Maksim Gorki ve pek ¢ok sair ve edebiyatgi-
nin biiyiik sanat eserlerini bu acili zamanlarinda iirettiklerini soyleyebiliriz. “Iyi
siirler yazdig1 zamanlar, “iyi” olan bir sair bulmak zordur.

4) Siginak ve Kagis Yeri Olarak Sanat

Aliya’nin sordugu nigin sorusunun cevabini verirken, ya dine, ya ahlaka ya da
sanata bagvururuz. Oyle ki, dini inanglarin zayifladig ya da olmadigi durumlarda
ahlaki duyarliligin toplumla ilgili amaglar halini almis olan siyasal ¢alismalar icine
girmek, ya da biitiiniiyle bireysel bir ¢aba olan sanata bagvurmak zorunda kalina-

bilir.

Sair [smet Ozel’in “yasamak savagmaktir” ciimlesiyle baglayan ve egzistansiyel
bir problemi tartustugi, Waldo Sen Neden Burada Degilsin adli kitabinin ithaf
kismina yazdig: birkag climleyi aktarmak istiyorum:

“Bu kitab1 intihar eden birkag¢ arkadasgima ve paranoyadan, sizofreniden
mustarip bir¢ok arkadasima ithaf ediyorum... Onlara isabet eden yildirim bana
carpmadiysa, bunu once siir binasinin sagag altina sigrayacak atakligi gostermis
olmama ve sonra siyasi anlamda bir baglanmanin hayat icindeki kargiligini arama
cabasina bor¢lu olduguma inantyorum. Siir ve siyaset bana verilen tekinlikti.”

Nihilist Nietzsche’ye gore de sanat, aci evreninden kurtulmanin yoludur. “Bi-
rey bu ac1 yiiztinden kurtarici diisiinceyi yaratmaya itilir. Bu birey, denizin orta-
sinda ¢alkalanan kayiginda oturmus, sessiz sessiz, kendini gozlemlemeye kaptir-
mus gider.” Sanat, varolusun sagmalig1 icinde tiksinti veren diisiinceleri, tasarimlar
yoluyla bastirir. “Kisi varligint her yasant iginde gergekten yasamaya deger kilan
bu sayisiz diiskurmalardir.”

Sanatin varligini tabiattaki giizelle yetinmeme olarak ifade etmistik. Ali Seri-
ati’nin ifade ettigi gibi diinyay1 yeterli bulmamanin sanatsal faaliyete yol agtugini
da soyleyebiliriz.
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Bu agidan bakildiginda sanat, dinin gordiigii fonksiyonu gérmekeedir. Tip-
ki din gibi sanat ta insanin diinyada yabanci oldugunun bir gostergesidir. Buna
gore, duyu otesinin ifadesi olan sanat, “burada olmayan” ama daima gereksinim
duyulan bir seyi anlatir. Insan kagamadig diinyayn siisler ve giizellik 6gesi katmak
ister. Mecaz ve sembollerle dogal olgulara yeni anlamlar verir. Béylece dogay:
olmadig1 sekilde ama olmasini istedigi sekilde algilar. Sanat, insanin kacamadig:
diinyay: giizellestirme, ideal diinyay1 buraya getirme ¢abasi i¢indedir. Varolanla
doymayan, varligy, az, soguk, ¢irkin ve aptal bulan, anlamdan yoksun goren insa-
nin ruhunun yansimasidir. Varolandan bir kagistir, burada olanla yetinmemektir.
Sanatin dinle bulustugu esas nokta burasidir. Nasil ki din, insanin gurbette oldu-
gunu soyler, sanat da bunun ifadesidir.

Buraya kadar sanatin varlik sebebi ve Varolus icindeki yeri tizerinde durmaya
calisuk. Simdi, dogrudan kutsalla iliskisine gegebiliriz.

5) Kutsal-Tanri, Giizel-Yiice

Kutsalla kelimenin en genis anlamuyla, yiice, stipernatiirel, Varligin temeli,
sonsuz, Mutlak, Nihai olan, kalict olan, temiz, mitkemmel, tamamen farkls, hic-
bir seye benzemeyen, bilinemez, béyle oldugu icin dokunulmaz, miibarek, en
degerli olan, husu duyulan, saygt duyulan, agkla arzu edilen ve yonelinen, ¢ekici,
biiytileyici olan anlamlarina gelir. Biitiin bu tanimlarin hepsini kapsayan tek bir
isim soyleyecek olursak, o Tanri olacakur.

Dinde kutsal, estetikte ise giizel kavramlari anahtardir. Acaba kutsal ile giizel
arasinda nasil bir iligki vardir?

Cikarsiz hosa giden olarak giizelde de bir kutsallik vardir. Fakat kutsallik gii-
zellikten daha fazlasini ifade eder. Kutsal nihai kavramsa, giizel ondan bir 6n-
cekidir. Giizel olan her zaman kutsal olmayabilir, ama kutsal olan giizel olmak
durumundadir.

Giizelde, hem bir saygi, hayranlik, biiyiilenme hem de hasyet soz konusudur.
Giizelin tecriibesi bizde hem iimit hem de derin bir saygi uyandirir. Tasavvufi
diisiincedeki havf ve reca da aslinda ayni ruh hallerini ifade etmektedir. Havf ve
reca, kutsal olan kargisinda korkuyla karisik derin bir saygi halidir. Birincisi bizi
uzaklastrirken ikincisi yaklastirir.

Giizel gibi yiice de estetigin bir kavramidir. Kant, yiice (sublime) tecriibesi-
ni estetigin bir parcast olarak degerlendirir. Yiice, sinirsiz, sonsuz, kavranilamaz,
kontrol edilemez, gorkemli, ihtisamli olandir. R. Otto ise, yiice ve kutsal (numi-
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nous) arasinda bir benzerlik kurar. Ona gore, her ikisi de kavramsallagtirma ve
bilgi konusu olmaktan 6tedir, bu yiizden yiice ve kutsalin sadece farkina varilir.
Peygamberlerin din konusundaki fonksiyonu sanat¢i dehanin sanattaki fonksiyo-
nuna benzetilebilir. Otto’ya gore, sanat eserinde kutsali temsil eden yiice'dir.

Sonug itibariyle Otto’'nun tanimlamasiyla Tanri, Kutsal ya da Mutlak hak-
kinda iki boyutta konusabiliriz. 1) Rasyonel kavramlarla konustugumuzda, Tanri,
mutlak olan, her seye giicii yeten ve her seyi bilendir... 2) Ikinci olarak Tanr’'nin
akil Stesi olan yani s6z konusudur. Dolayisiyla Tanri kavramsal olmayan ama
ylice tecriibesinde oldugu gibi tecriibe edilendir.

Giizel ile Kutsal veya Tanri arasinda kurulan bu iligki aslinda yeni degildir. Iz-
leri Platon’a kadar gotiiriilebilir. Platon’un ideler piramidinin tepesindeki idelerin
idesi, hem Tanrr'dir, hem de iyi, dogru, giizel ve birdir. Zira Tanri hem iyidir, hem
dogrudur, birdir ve hem de giizeldir. Boylece giizel kavrami idelerin idesi olarak
yer almaktadir.

Ibni Sina'nin ifadesiyle Tanri “tam”, “iyi”, “dogru” ve “giizel’dir. Tam, iyi,
mitkemmel ve giizel yargilarini ahlaki ve estetik anlamlarda kullaniriz ve bu onto-

lojik bir degerlendirmedir.

Ibn Sina Sifada soyle demektedir: “Zorunlu Varlik salt giizellik ve gorkeme
sahiptir. O her bir seyin giizelliginin ve gorkeminin ilkesidir (mebde’)” Giizel ve
iyi Tanrr'da birlikte oldugu igin agkin ve sevginin de konusu olur. O hem seven ve
sevilen hem de en tst diizeyde haz duyan ve haz duyulan olur.

Mutlak ve kutsal olan karsisinda derin bir saygt ve hiirmet tutumu igine gi-
reriz. Sayg, hiirmet, husu, takva, samimiyet ve kalplerin yumugamasi ancak sev-
giyle miimkiin olabilir. Sevgi ise esas olarak estetigin bir kavramidir. Imanla ilgili
olan bu tecriibeler epistemolojik olmaktan ¢ok, estetik boyuta sahiptir.

Ontolojik delilinin temeli olan Miitkemmel kavrami, bizde sadece ontolojik
degil, belki ondan ¢ok estetik ¢agrisimlar yapar. Mitkemmel olan ayni zamanda
giizel ve iyidir de.

O halde acaba Tanr1 kavrami 6ncelikli olarak zihnimizde neleri ¢agristirmak-
tadir?

Tanri kavrami ilk bagta gii¢, kudret, adalet, mutlaklik, merhamet ve sonsuz-
lugu akla getirmektedir. Tanr1 mutlak ve kutsal olandir, ama ayni zamanda iyi ve
giizelin mutlak halini de bizde ¢agristirir.
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[slam Kelami her ne kadar Allah’in ahlak ve estetik cagristiran sifatlarini ih-
mal etmis olsa da, Kur'an’t Kerim’in pek ¢ok ayetinde ve ozellikle de doksandokuz
isim arasinda kudret ve azametten bagka sifatlara da yer verdigini gormekteyiz. Bir
kag ornek vermek gerekirse:

Kur'an'da, Cemil, Zine, Hiisn, Latif, Bedi’, Musavvir, Vedud, Ahsenu’l-Ha-
likin, Allah’in boyasi, esmaiil-hiisna gibi kavramlar hem Allal’in bir sifatt olarak
hem de O’nun eserinin bir vasfi olarak yer almaktadir.

Ote yandan Cennet tasvirleri sadece yararli ve iyi olanin degil, biiyiik oranda
giizelin tasvirleridir. (Stsler, ziynet esyalari, altin, ipek, inci, kristal kadehler, gii-
miis kaplar, kogkler, bahgeler...)

Orneklerden hareketle diyebiliriz ki, Allah sadece her seyi bilen ve her seye
giicli yeten degil, ayni zamanda, yarattugt alemi incelikli olarak ve benzersiz ya-
pan, siisleyen, suret veren, merhamet sahibi olan ve sevendir.

6) Tanr1 ve Alemin Estetik Yapis:

Tanri’'nin eseri olan Alem acisindan bakacak olursak.

Alem mutlak gii¢, kudret, iyilik, adalet ve giizellige sahip olan bir Tanri tara-
findan yaraulmis oldugu i¢in bu alemin en iyi, en mitkemmel isleyen ve en giizel
alem olmasi zorunludur.

Alemin giizelligi genellikle matematik diizenden hareketle ifade edilir. Oran,
simetri, kesinlik, zeka ve olaganistiiliik. Ancak buna deha, yiicelik, ululuk ve
hayret uyandirmay1 da ekledigimiz zaman matematik diizene ilave seyler soyle-
mis oluruz. Hayret ve hayranlik yasanulari, matematik diizenden ziyade estetik
deneyimler karsisinda ortaya ¢ikmaktadir. Fizikeiler, astrofizikgiler ve diger bilim
adamlari, diizen karsisinda sagkinliklarini dile getirmekle birlikte, esas olarak ma-
tematik izahlarin tesinde estetik bir hayranligi da dile getirirler.

Katiilikk problemi ele alinirken, Tanr’nin yarattgt alemin her seyiyle hem en
giizel, hem de en iyi alem olmasi gerektigi ilkesi tizerinde durulmustur.
“Leyse fil imkan” tartismalartyla yogunlasan teodise problemi Islam diisiincesinde
Allal’in mutlak kudretine vurgu yapan Eg'ari Tanri anlayisina tepki olarak for-
miile edilmistir. Gazali’nin “leyse fil imkan” tartgmast yoluyla kudret vurgusunu
hafifletmeye calistg1 iddia edilmekeedir.
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Gazali Thyada soyle formiile eder: “Imkan dahilinde var olandan daha mii-
kemmel, daha tam veya daha harika hicbir sey yoktur.” (Leyse fi'l-imkan aslen
ahsen minhu ve la etemm ve la ekmel.)

Esas mitkemmellik estetik boyut ile miimkiin olabilir. Kudreti 6ne ¢ikaran
Es'ari anlayisa [bn Teymiye de itiraz etmistir. O, “ilahi hikmet prensibini ihmal
ettikleri igin, Egarileri hatali bulur; ‘Egariler’ diyor ibn Teymiye, ‘hikmetsiz ira-
deyi ve merhametsiz, sevgisiz ve uygunsuz bir ihtiyari kabul ediyorlar.”
Giintimiizde ise benzer seyleri R. Swinburne'de dile getirmektedir: “Eger Tanr1
varsa, temelde ¢irkin bir diinyadan ¢ok, temelde giizel bir diilnya ummak i¢in
fazlaca neden vardir.”

Bu tartigma netice itibariyle Tanrr’'nin eseri olan alemin, hem iyi, hem giizel,
hem de diizenli olmas: gerektigi diisiincesinden kaynaklanmakeadir.

Bu yiizden bir fizik¢i ya da matematik¢i Tanr’'nin mitkemmel matematiksel
diizeni kargisinda hayranlik duyabilir, ama bir sanat¢t Tanrr’'nin ressam gibi dav-
randigina dikkat ¢eker. Dolayistyla eger bir benzetme yapilabilirse, Tanrt mitkem-
mel bir “matematik¢i” oldugu kadar mitkemmel bir “sanat¢1”dir da.

7) Din ve Sanat

Tanr1 kavraminin analizi bizi estetigin bu kavramin zorunlu bir unsuru oldu-
gu sonucuna gotiirmektedir. Bu durumda imandan baglamak suretiyle topyekiin
dini hayatn da estetik boyutunun olmasi kaginilmazdir. Dolayisiyla teolojinin
sanati ve simgesellige bagvurdugu soylenebilir.

Dini seremoniler ve ayinler kutsalla iliskili olmanin yaninda bir yoniiyle ah-
lak bir yoniiyle de sanat tezahiirleridir. Ritiiel ve sanat bulusturan noktalardan
birisi yalnizlikta ger¢eklesmesidir. Kendinizle basg basa kalmamigsaniz ne iyi bir
dindar ne de iyi bir sanat¢i olamazsiniz. Bu yiizden bazen sanat dinin olmamasi
durumunda olusan boslugu doldurabilir.

Dini tecriibenin ve ibadetlerin estetik bir boyutu vardir. En basta Kur’an
okumanin formel olarak verdigi estetik bir hazdan bahsedebiliriz. Tanri, insanin
estetik dogasini dikkate alarak seslenmistir.

Dini tecriibenin estetik boyutu agisindan baktugimizda, Kelamda 6nemli bir
tartisma konusu edilen Ru'yetullah (Allab’in Cennette goriilmesi) meselesine de-
ginmekte fayda var. Tarusma “diinyada sahip oldugumuz gozlerle mi gorecegiz”,
“Allab’t gérmek demek O’na mekan atfetmek degil midir?” gibi agilardan yapil-
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mis olsa da, tartismanin varliginin esas sebebi Cennet’in biitiin fayda, iyilik ve
giizelliklerinin Stesinde, en bityiik miikafatin Allah’in gériilmesi olacaginin kabul
edilmesidir. Allah’in gériilmesi demek, sadece bir merak meselesi degil, estetik

hazla ilgilidir.

Kur'an'in anlami agisindan bakugimizda ise, din dilinin metaforik ve mecazi,
yani edebi olmasi, dilin Sonsuzu ifade etmeye ¢alismasindan kaynaklanir. Kutsal
olant anlatan din, bunu gerceklestirmek icin daima sanatla i¢ ige olmugtur. Kur’an
dilinin sanatsal yapist bunun en giizel 6rnegidir. Din dilinin sanat kullanmast,
sadece edebi bir meydan okuma olarak degerlendirilemez. Din dilinin sanatsal
yapisinin gerisinde, anlatulmak istenen seyin sadece ¢ikarsamaci diisiince ile ifade
edilemezliginden, dahast hi¢bir zaman tam olarak anlatilamaz olusu yatmaktadir.
Metafizik alani ifade etmede sanatin ve estetigin yardimina ihtiya¢ duyulur. Tanr:
hakkinda konugmanin yolu sanattan gecer. Bu yiizden siiri ve musikiyi yok saydi-
gimiz zaman din ve metafizigi de zayiflatmis oluruz.

SONUC

1)Sanat, insanin hem trajik varolusunun hem de yaratict hayalgiicii sahibi
otantik bir varlik olmasinin zorunlu bir sonucudur. Ote yandan Varlik sadece
mantiksal ve bilgisel boyutuyla degerlendirilemez. Hakikat'in bilgisel boyutunun
yaninda din, ahlak ve sanat gibi farkli tecriibelerle anlagilabilecek bir boyutu da
vardir. Sanatin otonomlugunu reddetmek, hakikatin bir boyutunu inkar etmek
anlamina gelecektir.

2) Tanr’'nin varlig: hakkindaki delillerden teleolojik delil, aslinda sanatin da
tizerinde durdugu anahtar kavramlar olan, “uyum”, “denge”, “orant”, “harmoni”,
“simetri”, “ritm” gibi estetik kavramlara dikkat ¢ekerek Tanri'nin varligs fikrine
gitmek istemektedir. Bu anlamda giizelin algist Tanrr'nin farkina varmaya neden
oldugu gibi, Tanrr'nin farkina varis da estetik algtyr artirmakeadir.

3) Teolojik agidan bakugimizda, Tanrt kavrami bizde sadece kudreti degil,
ayni zamanda mitkemmelligi, inceligi, cemil olani, hiirmeti ve husuyu da ¢agris-
triyorsa; diinya semast kandillerle stislenmigse; alem miimkiin alemlerin sadece
en diizenlisi degil, ayni zamanda en giizeliyse; ylice tecriibesi kutsalla iligkili bir
tecriibeyse; Tanrt sadece mitkemmel bir matematikei degil, ayni zamanda mii-
kemmel bir sanatciysa; metafizik alan sanatin yardimi olmaksizin daha iyi ifade
edilemiyorsa; bu durumda, sanatsal ve estetik duyarlilik, din ve metafizik igin,
olmazsa olmazdir.
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4) Eger dini ve dindarlig1 salt hukuka indirgersek, dini hayati sanattan ve
estetik duyarliliktan yoksun birakirsak Fukuyama'nin dedigi gibi tarihin sonunda
degil, bugiin bile sanata da, felsefeye de, dine de yer ve gerek olmayacakur. Sig-
ligin ve popiilerligin oldugu bir toplumsal hayatta sadece sanaun, felsefenin ve
derin diisiincenin degil, dinin ve ahlakin da sonunu ilan etmis oluruz. Zira “sanat
gerilemeye basladiginda din de ¢iiriimeye baglar. Biiyiik sanat eserlerinin kaybol-
dugu donemler tinsel diinyanin da kétiilesmeye bagladigi donemlerdir. Dolayisty-
la “dindar kisi yasamini bir sanat eserine ¢evirmelidir.

5) Nihai bir amagtan bahsedilecekse, bunun giizeli gergeklestirmek oldugu
soylenebilir. “O, hanginizin daha giizel is yapacagint denemek igin 6liimii ve ha-
yatt yaratandir.” (Miilk, 2) ayeti bu sekilde de anlagilabilir. Giizelin pesinde ol-
mak ayni zamanda Kutsal'in da pesinde olmakur.

6) Insanin yaraticiligr Tanr'nin yaraticihiginin bir aynasidir. Sanati iireten
hayalgiicii insanin yaratici birey oldugunun bir géstergesidir. Tanri mutlak ya-
raticidir, insan ise Tanr’'nin kendisine verdigi seyden bir sey yaratir. Insanin bu
yarattiklarina kiiltiir diyoruz.

7) Din umuttur, vaat eder. Bu yiizden bir bagliliktir ve irrasyonel boyutu
vardir. Miizik de umuttur, bu yiizden iyimser anlarimizda bir seyler mirildaniriz.
En karamsar anlarimizda da miizigin melodisindeki karamsarlikta rahatlariz. Bu
yiizden olsa gerekir ki, Tamburi Cemil Bey musikiyi “Tanr’nin sesi” olarak de-
gerlendirmektedir.
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GAZALP’NIN POETIKA’SINDA
KUTSAL VE GELENEK

Dog.Dr. Aydin ISIK*

Gazali yasadig1 cagin ruhunu anlamaya galisan elestirel bir Islam diisiiniirii
oldugu kadar son derece giiclii bir sosyal sorumluluk hissiyle toplumunun bes-
lendigi gelenege de yaslanmay asla ihmal etmeyen bir sufidir (Kendisini bir sufi
olarak tanimladig icin sufi dedik. Felsefeye ve filozoflara karst tavri acik oldu-
gundan birgok yazarin onu gelisigiizel bir tarzda filozof diye isimlendirmelerine
katulmamiz saf dillikten 6teye ge¢mezdi.). Gazali’'nin déneminin ruhunu yakala-
maya ¢aligan tavri onu dogrudan ve dolayli bir tarih kaynags haline getirmekeedir.
Bayle bir durum da Gazali'yi anlamanin onun ¢agini anlamayz; bir agidan da o
dénemi anlamanin Gazali’yi anlamayi igeren bir diyalektik yapiy1 barindirdigini

ifade edebiliriz.

Her ¢ag kendi kiiltiirel problemlemini tarihsel bir birikime yaslanarak yani
kendi sartlarina ve durumuna gore degerlendirir. Gelenegin temel sabitelerini,
temel anlamlarini ortadan kaldirdigimizda elimizde bir 6l¢iit kalmayacakur. Ye-
niden ve degisimden bahsedebilmek i¢in bir dayanak noktanizin olmasi gerekir;
geleneginiz yoksa kendiniz de olmazsiniz; zira 6zne olmak ben sabitesine dayanr.
Bu baglamda son iki asrin en merkezi konusunun insan ve onun tasidig1 degerle
ilgili tarugmalar oldugu s6ylenebilir. Eliot, son dénemlerdeki bu ilginin yaniltict
bir ilgi oldugunu ¢iinkii sanki burada insana 6nem veriliyormus gibi yapildi-
gini aslinda burada ortaya konulan hatta tuhaf bir sekilde tiretilmeye caligilan
gliniimiiz insaninin “iginin oyuldugunu” iddia eder. Belki de giintimiiz insani
kendini merkeze yerlestirmeye calisirken ya da kendini tiiketirken Kierkegaard’in
tabiriyle bireysel anlamda biiyiik bir kaygi/ anxiety icindedir. Bu hem kisinin
kendisinin yitip gitmesine, erimesine hem de ¢agina yani i¢inde yetistigi topluma
karsi hissettigi bir kaygidir. Giiniimiiz felsefesi bir sentezden ziyade meseleleri
parcalamakta deyim yerinde analizci bir bakis agistyla hareket etmekte dolayisiyla
da yeniyi de iginde barindiran gelenegi bize yabancilastirmaktadir. Insant insan
yapan temel meselelerden birisi olan “giizellik” anlayist da bundan fazlasiyla nasi-
bini almugtir. Elbette giizellik bir buitiindiir ve onun yarisi/¢eyregi olmaz. Kisacasi
parcalayict bir yaklagimla giizellige meydan okumak yerine onu anlamaya calis-
mamiz gerekir. Digsal varliklarin giizelligi hakkinda konusmak bile bir bakima
onlar1 yakalamak ve onlarla olma gayretidir. (S James Kirman, Beauty, Manches-
ter University Press, Manchester,1999, s.1-3.)

* Izmir Katip Celebi Universitesi Felsefe Bolimii 6gretim tiyesidir.
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Umberto Eco Araplarin ya da Miisliimanlarin bir estetik teori gelistirdigini s6y-
lemenin ortagag estetik felsefesi (genel hatlariyla) irdelendiginde miimkiin olma-
digini iddia eder. S6z konusu iddiaya katilmamiz ihtimal disidir. Zira Ortagag [s-
lam diinyasi ile Hristiyan diinyasi arasinda yapacagimiz bir kargilagtirma bile bize
Avrupalilarin bir biitiin olarak Yunan felsefesinden ve medeniyetinden dogrudan
etkilendigini gosterir. Kanaatimizce giizellik ve estetikle ilgili konular da bundan
fazlastyla payini almistir. Islam medeniyeti ise Yunan filozoflarinin diisiincelerini
kabul ederken segici davranmug; 6zellikle edebiyat, din ve estetikle ilgili yaklagim-
lar Miisliimanlar tizerinde neredeyse hicbir tesir gostermemistir. Aristo, Platon
vb. Yunan filozoflarinin diisiinceleri 6zellikle pratik alana girememis teorik alanda
bile Ibn Sina, Ibn Riisd gibi filozoflarca dini bir perspektiften yeniden yorumlan-
mustir. [slami dini diisiince genel anlamiyla Yunan felsefi diisiincesini reddetmis
olsa bile Islami sufi gelenegin 6zellikle estetik ve giizellik felsefesi baglaminda ge-
nel Islami yapidan farklilastigini da burada belirtmemiz lazimdur. Sufi gelenek her
ne kadar Platon ya da Plotinus’'u kendilerine maletmeye ¢alismamissa da onlarin
estetikle ilgili diisiinceleri ile rastlantisal da olsa Platon ve Plotinus’un diisiinceleri
arasinda en azindan genel hatlariyla bir yakinlik vardir denilebilir.

Bir sufi olan Gazali, 6zellikle mutasavviflar tarafindan siklikla kullanilan ve
peygambere atfedilen “Tanri giizeldir ve giizeli sever” ifadesini “poetikasi’nin
merkezine yerlestirir. Burada muhaddislerin Islam kiiltiirii agisinda 6nemli ol-
masina ragmen soz konusu hadisin sithhati noktasinda siipheci olduklarini da be-
lirtmemiz gerekir. Bu soziin semitik gelenege aidiyeti de siiphelidir; acikeast soz
konusu ifade Tanr giizelligi kavraminin Platoncu yorumundan bagka bir sey de-
gildir. Bununla birlikte Gazali Allah’in giizelliginden hareketle diger giizellikleri
temellendirmekten asla vazgegmez. Ona gore Allah’in giizelligini Ilahi yaratama
nasil ifsa ediyorsa; sanat eseri de onu meydana getiren insanlari yansitir: “ Bir
sairin giizel bir siiri, ya da bir yazarin giizel bir eseri, bir ressamin giizel bir resmi
ya da bir mimarin bir insast o insanlarin igsel giizelliklerini de yansitir (Thya IV)”.
Gazali giizelin bizzat giizel oldugu icin sevildigini ya da bunun biitiin insanlarda
ortak bir ozellik oldugunu soyler. Doganin giizelligi bizatihi kendisi i¢in sevilir
zira o bizzat hostur. Yesillik ve su sevgisi bagka bir ihtiyagtan dolay1 degil sadece
onlarin dogalarinin sevilmesi sebebiyledir. Giizellik insanlari kederlerinden kur-
tardig1 icin de bagra basilir s6zii Araplar arasinda yaygin bir diisiincenin ifadesi-
dir. Gazali’in estetik giizellikle ilgili ifadeleri arasinda 6zellikle “denge”ye vurgu
yapug! su paragraf cok énemlidir. “Atn giizelligi atin goriiniisiinii, viicudunun

rengini vb. birlikte tasir (Thya IV Cilt)”.

Kur’an evrenin giizelliginden, Allah’in yaratuklarin: siislediginden ya da gii-
zellestirdiginden bahseder. Ayni sekilde cennet nimetlerinin giizelliginden ve ih-
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tisamindan da bahsedilmektedir. S6z konusu ayetler evrenin giizel bir sekilde ya-
ratilmasina 6vgiiyle deginir; yaratulmis seylerin yapisindaki giizelligin i¢ dinamigi
anlatrlar. Siklikla kullanilan siisledik ifadesi sadece evren igin degil insan icin de
kullanilmaktadur. Islam diinyasinda insana kiigiik kdinat denmesinin diger semi-
tik dinler ve Yunan Felsefesi kadar en 6nemli sebebinin Kur'andaki bahsi gegen
ayetler oldugu da soylenebilir. Teologlar da buradan hareketle yaptgi yorumlarda
arzin tezyininden ya da giizellestirilmesinden veya insanin giizellesmesine degi-
nirken estetik bir unsur oldugu kadar tezyinin ahlaki vechesine de dikkat ¢ek-
mekeedirler.

Gazali'nin giizellik anlayis1 diinyevi ya da somut giizellik anlayisini reddetme-
mekle birlikte daha gok manevi bir giizellik anlayisidir. Onun bu konu hakkinda-
ki yaklagimi bazen ¢ok ince bir ayrintiyla birbirinden ayrilabilmektedir. Gergek-
ten de Gazali agisindan mesele hakkinda yorumda bulunmak zor bir durumdur.
Ciinkii bir yandan peygambere atfedilen bir hadise gore peygamber camilerde
stislemeyi yasaklamistir; ¢iinkii siisler ibadet edenlerin hugularint bozmaktadir.
Gelenege gore melek Cebrail peygambere Medine'de dekorasyonsuz yani siisleme
icermeyen bir cami yapilmasini bildirmistir. Gazali de bundan dolay1 Kur’an fa-
sikiillerinin resimlendirilmesini yasaklamistir. O, insan giizelligi hakkinda konu-
surken onun insani bastan ¢ikariciligina karsi da uyarida bulunmugtur. Bununla
birlikte diger geleneksel teologlara benzer bir tarzda hareket etmeyen Gazali mu-
sikiyi yasaklamamis hatta dini performansi artirict bir ozellige sahip olduguna
inanmugur. Gazali’ye gore bu diinyada gérme, duyma ya da zihinle algilanabilen
tim giizellikler Allah’in Kudretinin ve Nurunun bir yansimasi/tecellisidir. Biitiin
her sey O’nun yiiceliginin bir yansimasi olarak giizel, iyi ve sevimlidir. Allah her
seyi glizellik ve mitkemmellik sifatlartyla birlestirir; bu ylizden O, bize ve esyaya
bir ask hak etmistir.

Gazali Allah’in insanlart mitkemmel bir sekilde yaratmasi ile onlardaki/in-
sanin yaratilisindaki sanatin mitkemmelligi arasinda bir paralelligin oldugunu
belirtir. Giizel bir hat ya da giizel bir duvar resmi onlara bakana artistin yani
onlari yapanin yetenegi hakkinda yansitict bir ilham verir; Gazaliye gore, iste
aynt seyi biitiin giizellikleriyle diinyay1 yaratan Allah hakkinda neden diisiinmii-
yoruz. Gazali uzun bir pasajda inananlari evrenin, yani insan viicudunun, doga-
nin, hayvan topluluklarinin giizelligini temasa etmeye ¢agirir. Gazali diinyamizin
giizelligi karsisinda en degerli seylerle siislenmis bir evin giizelliginin bile séniik
kalacagina inanir. Kisacasi Gazali'nin giizellik hakkindaki ifadesinin en 6nemli
ozelligi; Gazali'nin sadece Allah'in yaratmasi sebebiyle evrenin apriori giizellige
sahip oldugunu vasiflandirmamasidir; onun daha ¢ok temasa ve tecelli vasitastyla
bu giizelligi algilayanlarin sonunda Allah’a varacaklarini da beklemesidir. Kisacast
ona gore giizelligi algilamak Allah’a gotiriir.
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Gazali lezzet ya da hoglanmanin “zihnin bir formu oldugunu diisiinmekte-
dir” (El-lezzete nev’i idrak) hatta o “hoslanmanin bilmek” (men zehaga arife)
oldugunu séyler. Hos duyumlara sahip olmayanlar hissiz kisilerdir. Tanr1 gtizelligi
insanlarin algilamasi hatta ahretteki giizellikleri bu diinyanin giizelliklerinden ha-
reketle test edebilmeleri icin yaratmigtir. Insanlarin mahltikatta O’nun isaretlerini
gorebilmeleri gerekir; fakat sayet onlar diinyevi giizelliklerin 6tesinde ilahi giizel-
ligi gorebilmede basarisiz olurlarsa onlar bir vehmin kurbant da olacaklardir. Bu
diinyay1 Allab’in bir isareti olarak giizel bulup bulmamak onlara kalmus bir seydir;
Allab’a karst kor kalmak da onlara kalmigtr. Gazali Eg’ariligin mutlak anlamda
her seyi ve biitiin fiilleri Allah’in yaratug goriisiine sadik kalmakla beraber; onun
stirekli sekilde segim zgiirliigiine vurgu yapmast da burada dikkat ¢ekicidir. O
musiki konusundaki diisiincesinde musiki icrasini yasaklayan Ebu Hanife ve
[mam Safi gibi daha 6nceki fikih imamlarint da takip etmemektedir. O gelenege
dayanarak fakat gelenekten de farklilagarak dini musiki ile dini olmayan musikiyi
birbirinden ayirmaya calisir; boylece o, dogru ve yanlis arasinda segim yapma ya
da karar verme sorumlulugunu ve 6zgiirliigiinii insana/insan aklina verir.

Gazali i¢in giizellik sadece gorsel degildir; o bagka duyumlarla da algilanabilir.
Zihinsel olan; gorme, koklama, dokunma duyumlart kendilerine uygun ya da
kendileriyle uyusan zevklere sahiptirler. Burada giizellik algisinda bir hiyerarsi
s6z konusudur. Bilgimizin konusu ne kadar yiiceltilmigse ya da ne kadar fazla ise;
zevk de o kadar fazladir. Burada Gazali’nin entelektiiel giizellik ile estetik giizelligi
ayirdigi agikur. Anlagilir giizellik sadece gérme, isitme, dokunma ve tatmayla du-
yumlanan degil; “i¢sel bir vukufiyet’le algilanabilen erdemler ve bilgi gibi seylerin
soyut giizelligidir. Erdemlerin giizelligi duyumlar tarafindan algilanamaz.

“Bedeni gozle goriinen digsal formdaki giizellik hayvanlar ve ¢ocuklar tara-
findan tecriibe edilebilmektedir ...... fakat batini formdaki giizellik sadece kalp
goziiyle ya da kisin i¢ goriisiiniin 1s1g1yla algilanabilir.” Ige ait gorii kalbin gozden
daha hassas olmast sebebiyle dissal goriiden daha giigliidiir; dolayisiyla da Gaza-
li’ye gore kalp tarafindan algilanan giizellik g6z tarafindan algilanan giizellikten
daha giigludiir. Salt rengin ve oranin giizelligi goz tarafindan algilanir/kavranir;
fakat azamet, ululuk, karakter tstiinliigii, iyili biitiin bunlarin hepsi kalbi hisle
kavranan igsel nitelikler icerirler. Bilgi giizellik algist ve hosluk formunun yiikseli-
siyle alakalidir. Allah’a ait bilgimiz giizelligin en mitkemmel sekilde kavranigidir;
zira O’nun giizelligi mitkemmeldir. Onunla ilgili bilgi zevklerin en Gstiiniidiir;
biitiin duyumlar ve zihni yeterliliklerin en tistiinde olanidir.

Boylece Gazali’'nin giizelligin en yiiksek formunun ve en yiiksek saadet for-
munun Allah sevgisi oldugunu diisiiniir. Saadet/hosnutluk insanin nihai amacidir
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ve giizeli sevenler saadete ulagmakla iligskilendirilir. Bu insan dogasinda bulunan
bir iliskilendirmedir. Insanlar kendilerini sevdikleri gibi yasamay1 da severler ve
onlarin hepsi iyi ya da mutlu olmak isterler. Dolayisiyla kendilik sevgisi temeldir;
dolayisiyla da onlarin i¢giidiileri saadeti yani gercek hoslugu arar ki Gazali'ye
gore, bu arzu onlart Allah’a gotiirecektir; bdylece de onlar hakiki mutluluga ve
zevke ulagmig olacaklardir. Seven ve sevilen arasindaki harmoniden ve benzerlik-
ten agk sadir olur; bunu insanin kendilik sevgisi dogrulamaktadir; ¢iinkii insan
Allab’in suretinde yaratilmugtir.

Gazali hem nesnel anlamda hem de manevi anlamda insan giizelligini kabul
eder. Ciinkii Kur'an ve hadisler insanin hem maddi hem de manevi giizelligin-
den bahsetmektedir. Bu baglamda Musavvir olan Allab’in en mitkemmel sekilde
insanlar1 sawwara ettiginden/diizenlediginden bahseder. Kur'an Cennetteki ni-
metleri anlatrken cennet kadinlarinin ve hurilerin giizelliklerinden de nesnel bir
sekilde bahsetmektedir. Ayni sekilde Hz. Yusuf’un giizelligiyle alakali kadinlarin
bu giizellik insani bir giizellik olamaz ancak cennete ait bir giizellik olabilir deme-
leri de oldukea ilgingtir.

Gazali'ye gore Kur'an'daki bazi ayet ve sureler dinleyenleri vecd haline so-
kar; bundan dolay: dini miizige bir ibadet formu olarak ruhsat verilebilir. Islami
gelenek Kur'an'in dinleyenleri vecde gotiirmesine dayanarak siir dinlemeye de
ruhsat vermistir. Kur'an’t dinleyenler onun bahsettigi hikiye karsisinda bilinci-
ni yitirebilmekte veya aglayabilmektedir. Islami donem igerisinde birgok kisinin
kendisine Kur’an okunduktan ya da Kur'an’ isittikten sonra Misliman oldugu
nakledilmektedir. Bu onun kognitif ya da edebi oldugu kadar sese ait yapistyla da
alakali olsa gerektir.

Yukarida da ifade edildigi tizere Gazali, Ebu Hanife ve Imam-1 Safi’nin musi-
kiye kars1 diisiincelerinden bahsettikten sonra Kur'an'da ve peygamberin stinne-
tinde musikinin yasaklandigina dair bir kayit bulamadigini iddia eder. Hatta ona
gore bizi bes duyu ile yaratan Allah onlari bos yere yaratmis olamaz; dolayisiyla
da giizel sese ve kotii sese kargt kulaklarimiz ve kalbimiz uygunluk saglarlar. Ga-
zali musiki ile ilgili distincelerinde 6zellikle diger limlere, sufilere, Hz. Davut
hakkinda bahsedilenlere ve hadislere dayanmaya calisir. O, cennet nimetlerinden
birinin de musiki olduguna inanmaktadir. Zaten onun yasadig1 donemde de su-
filer ritiiellerinde musikiden siklikla yararlanmaktadirlar.

Gazali musikinin de siir ve dil gibi oldugunu diisiinmektedir; o da kétiiye
ve iyiye kullanilabilmektedir; bu sanatlarla da ahlaki degerler taginabilir. Musiki
kalpte yeni hisler yaratmaz; sadece kalpte var olanlari harekete gecirir. Manevi
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anlamda o kalbi temizler; fakat o kétiiye de kullanilarak kalbi karartabilir. Bu yar-
g1 Gazali'nin karar verme sorumlulugunu insana birakuginin gostergesidir. Ama
Gazali’nin dinleyenlerde giinah hissi uyandiran her tiirlii musiki ve ¢algt aletini
yasakladig1 kesindir.

Gazali ask sarkilarini onaylar; ¢linkii onlar sevenler arasindaki bagliligi daha
da arurir. Cariyelerle cinsel iligki yasal oldugundan erotik hazlar icin hatirt sayilir
mekanlar yapilmistir. Kole kadinlar tarafindan sarki séylenmesi, dans edilmesi ve
musiki Gazali'ye gore yasaldir; ¢linkii peygamber hazlarin dogal bir ifadesi olarak
bunlara onay vermistir. Bu tarz seyler yasal oldugu kadar nese vermesi agsindan
oviilen seylerdir (el-surur mamduh). Gazali musikiye karst ¢ikanlari elestirmeye
kadar gitmistir; ¢iinkii onlar bu sekilde Allab’in yaratug; giizellikleri algilayama-
yanlardir; hissizlerdir/ahmaklardir. Yine Gazali biitiin peygamberlere Allah tara-
findan giizel ses verilmistir hadisini musikinin kabulii icin delil olarak kullanir.
Gazali agisindan bir sanat eseri sanatgisinin biiyiikliigiinii ve ustaligini yansitr;
ayni tarzda diinyanin giizelligi de Allah’in yiiceligini ve keremini yansitur. Her
ne kadar Gazali, iki yaratma formu arasinda bir paralellik oldugunu sdylemesine
ragmen hicbir sekilde sanat¢inin {iretiminin ilahi kaynakli oldugunu nitelemez.
Tanri insanlara objeleri nasil siisleyecegiyle ilgili genel anlamlar: verir; onlar bu
baglamda Tanr’'nin yardimina muhtagurlar; fakat insan yapimu giizellikler ilahi
bir kaynakla iliskili olamayan diinyevi giizelliklerdir. Tanri insanlarla dogrudan
Kur'an’la dolayli olarak da peygamber vasitasiyla konugsur. Tanri sanatgi ve zana-
atkarla 6zel olarak konugmaz. Gazali Es'ari prensiplerini savunmasina ragmen Ibn
Sina ve Thomas gibi diisiinmektedir; yani ilahi yaratmay1 insani eserlerden ayirir
ve béylece de ona otonom bir karakter verir. Her seyin iistiinde olan Tanri’'nin
giicti ilahi niteliklerle sanatginin eseriyle doldurulmaz.

Gazali'ye gore, giizeller giizeli Allah'ir ve idrak edilen her hiisn-i cemal O’na
dayandigindan O’na yoneliste bir hosluk ve zevk vardur. Insanlara gore gogunluk-
la giizellik, goziin giizel gordiigii seylerdir; onlar gozle goriilmeyen, tahayyiil edil-
meyen, sekil ve renk almayan seylerin giizelliginin diisiiniilemeyecegini sanirlar.
Fakat giizellik, yalniz goziin anlamasina bagli degildir. “Giizel ahlak, giizel ilim,
siret-i hasene, ahlak-1 cemile” gibi seyler bes duyu ile degil, batini olan basiret
nuru ile bilinirler. Gazali, bu giizel hallerin hepsinin sevimli oldugunu ve bunlarla
stfatlanan insanin da sevilen giizel bir insan oldugunu diisitnmektedir (Ihya IV,
543.). Gazali, burada Allal’in sifatlariyla sifatlanma ve O’nun ahlakiyla ahlak-
lanmanin kisiyi arindirdigini Gergek Giizellikle arman kisinin de giizellestigini
soylemektedir. Gazali, bir seyi sevme, giizel bulma ve hoslanmanin gerekgelerini
mistik bir estetik kurguya biiriiyerek estetik arinmadaki son asamayi biraz sem-
bolik de olsa soyle dile getirir: “Sevme, bir seyi giizel bulmanin diger bir sebebi de
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onlarin arasinda bir miinasebet ve bir benzerlik olmasidir. Ciinkii insan kendisine
benzeyen seye meyleder; bunun i¢in ¢ocuk ¢ocuk ile biiyiik de biiyiik ile arka-
daslik eder. Kus bile kendi cinsinden olan kus ile tinsiyet eder de digerlerinden
kagar. Her ne kadar suret ve sekil bahis konusu degilse de Allah ve O’nun kulu
arasinda (artnmus insan) batini bir miinasebet vardir. Bu miinasebetin bir kismini
kitaplarda yazmak caiz ise de bir kisminin kaleme alinmast caiz degildir. Bunu
hakkiyla ‘kurb” makamina vasil olmus olanlar anlar; burasi kalemin dizginlerini
toplamanin vacip oldugu yerdir.” (Thya IV, 554)

Anlagilacag iizere Gazali, birgok Islam mutasavvifi gibi Allah’s, sifatlarini,
goklerin melek(itunu, miilkiiniin sirlarini bilme/arif zevkinin ancak marifet mer-
tebesine, yani Gergek Giizellige yaklaganlarca ya da yiikselenlerce bilinebilecegine
inanmaktadir. Gazali, bu durumun kalb ve basiret sahibi olmayanlarca anlasila-
mayaca@ini ve onlara bdyle bir seyi anlatmanin da miimkiin olmadigini savunur.
Zira arinmamis bir kalbin bu giizellikleri tatmasi miimkiin degildir. “Cocuklara,
cinsi miinasebetin, top oynamaktan daha zevkli oldugunu anlatmak miimkiin
olmadig1 gibi, bu kalbe sahip olmayanlara da bunu anlatmak miimkiin degildir.
Ciinkii tatmayan bilmez; bu zevk isidir; zevkine varmak lazimdir; laf ile olmaz.”

(Ihya 1V,559)

Gazali’'nin estetik sistemi diger mistik filozoflarda oldugu gibi bir “yiikselis”
ve “inig” estetigidir. Ciinkii en son noktada Giizelligi tecriibe eden ya da O’na
yaklasan/kurbiyyet kisi sonra tekrardan diigmeketedir. Gazali, bunu pislik tizerinde
biten giil semboliiyle anlatir ve Gergek Giizelligin yalnizca Allah’a ait oldugunu
belirtir: “Béyle pislikten yaratldigini, pislik igerisinde bulundugunu ve sonunda
diger leslerden daha kétii bir hal alacagini diisiinen kimse, elbette giizelligi ile
oviinmez. Onun giizelligi pislik tizerinde biten giil ¢igegi gibidir. Bir de bakarsin
riizgir esmis, har vurup harman savurmus, ¢er ¢op arasinda karigmig gitmistir.
Giizelligi kendi hiineri degil ki onu methetsinler.” (Thya, 111, 775)

O devamli surette kulaklari ve gozleri duyum diinyasinin 6tesinde olan giizel-
liklerin tecriibesine vasita kilmak i¢in kullanir. O “isitmeyen ve duyumsamayan
kisinin tatli namelerden, giizel renklerden ve sekillerden hoslanamayacagini s6y-
ler. Sayet onlar duyuma verilmemis olsa onlardan hoglanmanin miimkiin olma-
digini belirtir. Ig giizelliklerin gelisimi icin diinyanin giizelligi ve hoslugu genis
bir alan sunmaktadir. Gazali goze ya da kulaga gelen biitiin giizellikleri kesinlikle
kabul eder. Onun burada iyi bir musiki hayrani oldugunu da séylememiz gerekir.
O yesilliklerin giizelliginden, akan sulardan, yiiz giizelliginden, seslerin ve renk-
lerin giizelliginden bahseder ve bircok mistikte oldugu gibi onda da siir sevgisi
doruk noktadadir; onun iyi bir sair oldugunu da acikur. Zaten 6nemli sufilerin
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sair oldugunu da unutmamaliyiz. Ruhtaki ilahi 6zlem ancak ya siirle ya da mu-
sikiyle ifade edilebilir. Ahenk, musiki ve siirin metaforik dilini bilmeyenler bu
soylenenlerin onemini gercek anlamiyla bilemezler. Gazali bak sunlar hakkin-
da bir “diisiin” der: “Baz1 insanlar siirsel yetilerde digerlerinden daha ustadirlar.
Bazilar1 diizenli ya da diizensiz vezinler arasinda ayrim yapamazken bazilar: ise
bu konuda ustadirlar. Nasil ki bu kapasite bazilarinda yiiksekse yani onlar giizel
miizikler ve melodiler iiretebiliyorlarsa ve bunlar kisileri tiziintiiye ve neseye sevk
edebilmektedir; uyutabilmekte, aglatabilmekte, delirtmekte, miicadeleye tesvik
etmekte hatta bayiltabilmektedir. Ancak bu etkilerin ortaya ¢tkmast kisinin bir
hediye olarak bunlara giiclii bir sekilde sahip olmasina baglidir; bundan nasibi
olmayanlar da musiki ya da bagka bir giizellik bir etkiye sahip olmadig: gibi;
musikiyi duysalar bile onlarda ¢ok az etkiye neden olur. Onlar hos bir musiki
karsisinda kendinden gegen ve hatta bayilma derecesine gelen kisilere sasirirlar;
clinkii kendilerinde olmayan bir yeti dolayistyla musikiden etkilenenleri anlaya-
mazlar. Dolayistyla da bazi insanlarin sairleri ve mizisyenleri ne kadar anlamaya
gayret etse de anlayamayacaklari agiktir. Gazali bir bagka yerde bu yetenege sahip
olanlar hakkinda sunlari ifade eder: “Béyle bir kalbe sahip olanlar bagka seyler on-
lar1 hareket ettirmeden yani sebep olmadan dogrudan musiki ve siirle bazi seyleri
kavrar ve bilirler; yani onlar dogalarinda olandan hareketle bilirler. Gazali’ye gore
siirde hikmet bulunabilir. Gazali’ye gore yaratilist kaba, kat1 ve kolayca etki altina
alinamayanlar bile musiki ile harekete gecirilebilir; hatta yaratilist bu develerden
daha kaba ve dogalarinda ince bir ruh bulunmayanlar bile musikinin o ritmin-
den etkilenirler. Kuglarin 6l¢iilii nagmeleri ne giizeldir ve bizleri etkiler. Gazali'ye
gore “musiki ya da sarki kalpte olmayan bir seyi tiretmez; o zaten kalpte var olan:
uyandirir”
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SANAT-GELENEK ILiSKISINE DAIR BIR PROBLEM:
GUZEL+GUZEL+GUZEL...= GUZEL MiDIR?

Zeynep Gokgoz

Bu teblig ile amaglanan, gelenekle kurdugumuz iliski bicimlerimizden giinii-
miizde hakim tavirlardan biri olan ve problem teskil ettigini diisiindigiimiiz bir
yaklasim tizerine konusmak. Ge¢mise ait giizel unsurlarin toplanarak bir araya
getirilmesi giizelin ve dahi daha giizelin meydana gelmesinde yeter sebep midir?
Bu sekilde diistinmemize yol agan giiniimiiz ¢cagdas camii mimarisi 6rnekleri tize-
rinden tartisgmayi genisletmek niyetindeyim. Tartismaya ge¢cmeden once 1947
dogumlu Fransiz bir ¢agdas sanatginin performansinin bize nasil agilimlar sagla-
yacagini gostermek istiyorum.

Orlan miistear isimli sanat¢t, kendi bedenini sanat malzemesi yapar. Duc-
hampdan etkilenmistir ve bedenini ozellikle yiiziint ready-made olarak kullanir,
estetik operasyonlarla bir nevi heykel gibi isler. Bu operasyonlar esnasinda ise ge-
nel anestezi yerine lokal anesteziyi tercih ederek, diizenledigi kareografi egliginde
kendinde haliyle olanlari kayit altna aldirtir. Sanati, bu kayitlar ve bedeninde
gerceklesen degisimdir. Operasyon sonrasi kalinularini da (yag, kan pihusi, deri
parcalari) satarak paraya cevirir.

1990-95 tarihleri arasinda gerceklestirdigi “The Reincarnation of Saint Or-
lan” adini verdigi isi uzun soluklu bir performanstir ve 20 operasyon gegirir. Ope-
rasyonlarin besi icin Ronesans ve sonrasina ait bes meshur ressam ve heykeltragin
bes meshur eserine konu edindikleri, ideal giizelligin temsili olarak tizerinde itti-
fak edilen kadinlardan bir se¢im yapar: Botticelliden Veniis'iin ¢enesini, Leonar-
do da Vinciden Mona Lisa'nin alnini, Francois Boucherden Europanin dudak-
larini, Jean-Leon Geromedan Psyche’nin burnunu ve Fontainebleu ekoliinden
Avct Diana’'nin gozlerini 6diing alarak tiim bu pargalar kendi yiiziinde bir araya
getirecegi bir dizi estetik operasyon gegirir.

Bu kadinlari secisini ise one ¢ikan birer 6zellikleri ile iliskilendirir. Veniis'i
giizellik tanrigast olmasi, Mona Lisa’y1 androjen bir kimlik tagimasi, Europa’y1
maceraciligi, Psyche’yi kirllganligi, Diana’y: ise tanrilart ve erkekleri alt edisi yii-
ziinden segmistir. Sadece giizellikleri degil, simgesellikleri sebebiyle de tercih edil-
mislerdir.
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Bu bir araya getirmenin anlamina dair pesinde oldugu, giizellige dair kaliplarin
tizerine gitmek, hem ge¢misin hem de bugiiniin algilarini sorgulamakur. Erke-
gin kadina bakigini ve kendini bu bakis tizerinden tanimlayan ve konumlandiran
kadinin kendine bakigsini giizellik kavrami tizerinden elestirir. Hem isminin hem
de yiiziiniin kendisine ait olmaysi ile de kimlik/kimliksizlik meselesini giindeme
tasir. Ama en 6nemlisi 6zne- nesne iligkisi ile oynar. Nesnenin ve 6znenin de
ayrimsizlasugy bir ‘ara alan'dan konusur Orlan. Sanatin nesnesi de icra edicisi de
kendisidir. Oyle ki hem 6znedir hem degil, hem nesnedir hem degil. Ozne ve
nesne: ikisi de O’dur ve ikisi de O degildir.

Bizi burada ilgilendiren giizel parcalardan giizel bir biitiinii yakalama hikaye-
si: hem Zeuxis miti (Mite gore, diinyanin en giizel kadinini olusturmak isteyen
Zeuxis, istedigi glizellikte bir kadin bulamayinca ideal giizelligi olusturmak adina
bes model {izerinden ¢alisarak heykelini gerceklestirir), hem de modern zaman-
lara ait Frankestein hikéyesi (Doktor Frankestein en iyi oldugunu diisiindigi
beden parcalarini se¢mistir ama sonu¢ malumdur) ile Bau kiilliyatina yabanci

degildir.

Bu sekilde giizel pargalarin bir araya getirilmesinde ve bunlari “daha giizel”
vurgusunun altini ¢izmek icin yapmasinda bize hi¢ de uzak olmayan bugiinkii
cagdas sanat iiretimlerimizde sahit olunan benzerlik dikkat ¢ekicidir. Benzerligin
otesinde neden sanatginin bu isi tizerinden bir dolayima gittigimiz hususu, ilerle-
yen kisimlarda daha agik hale gelecektir.

Ozellikle sectigim alanin ¢agdas camii mimarisi rnekleri olmast ise ayn1 yak-
lasimin ¢ok bariz 6rneklerini sunmalarindan. Biz de ¢agdas camii mimarisi tizeri-
ne ylriitiilen tarugmalarda dikkati ¢eken birkag yol tutus vardir. Bazen geleneksel
bir camii dogrudan kopyalansa da genel yaklasim Osmanli ve Selguklu dénemine
ait farkli camiilerden farkli 6gelerin stilize edilerek, bir araya getirilerek bugiine
taginmast ve yapilanin, bir “yenilik arayisi” olduguna yonelik vurgudur. Ayrica
simgelesellikleri de bugiine taginir. Kubbenin ilahi olanla, ana mekanin yeryiizii
ile iliskisinin anlami aynen korunur. Minareler ise gége dogru hareketin, ilahi
olana yonelmenin isaretidirler ve daha pek ¢ogu... Tabii altta yatan “daha giizel”
ve “en giizel”in bu sekilde bulunacagina duyulan inangla birlikte.

Bu tartismalari kimlik tizerinden yiiriitenler, kimligimizi yansitmamuz, 6z ve
hakiki kimligin pesinden gitmemiz gerektigini soylerler. Oysa ki kimlik diye pe-
sine disiilen nedir? Orlan da kimlik meselesini sanatinin merkezine yerlestirmis-
ti. Ama O, insanin tizerine yapistirdigt kimlikleri sorgulamaktaydi. Kimligimizi
olusturdugu diistintilen pargalarin gelisigiizel biraraya getirilmesi, biitiinde kimli-
gi vermeye yetmez. Buna verilecek en giizel 6rnek ise patchwork sanatdir.
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Patchwork sanati, belki de en uygun diisen agiklama olacakur yapilanlara.
Orlan da sanatni bazi agiklamalarinda pazchworke benzetir. Nedir bu teknigin
merkezindeki diistince: Uyumsuz olanlari biraraya getirme becerisidir. Birbirin-
den kopuk, farkli bitytiklitkte ve dokuda bir siirii parca, itina ile yan yana getirilir
ve gercekten biitiinde giizellik yaraulir. Bunun bir tiir Amerikan sanat olmasi
anlamlidir. Isin 6zii, pargalari bir araya getirme becerisindedir. Yalniz, formun
btesine, igerige gegis yapamazsiniz; giinkii igeriksizdir. Ya da soyle séylenmeli: Ige-
rigi formunda ararsiniz; yoksa tek kelime ile kimliksizdir.

Meselemiz parga-biitiin, form-igerik meselesidir. Bizdeki uygulamalarin farkls
oldugunu soyleyebilir miyiz? Formun da icerigin de, bunlar1 bir arada tutan usu-
liin ve sirrin da gelenekten aktarilmasi sartur. Gelenek dedigimizde ve ardimiza
bakugimizda tek tek her bir baghigin birbirinden bagimsiz distiniilmedigini go-
riiriiz. Bu bagliklarin birbirinden bagimsiz ele alinmadigi ve giizelligin de bundan
neset ettigi bir toplama iglemidir aslolan.

Basliga doner ve bizim bugiin toplama igsleminden anladigimiza gelecek olur-
sak, esitligin iki yani, iki ayri duruma, aslinda iki ayri sikintya isaret ecmek-
te. Esitligin solu, bir anlamda pargali zihinlerimizin bir yansimasi. Bu pargalilik
hem is tutuglarimizin bir aksi, hem de bizim kendimizle, digerleriyle, yasadigimiz
mekanla ve Rabbimizle kurdugumuz/kuramadigimiz iligkilerin bir sonucu. Asil
tizerine diistiniilmesi gereken, parcalarin bugiine transferi degil; onlar: bir arada
tutacak, mezcedecek terkip ve tertip meselesidir. Yani islemin “+” kismi. Bu ekle-
meleri/terkibi ve tertibi biz diinyamizla saglayamazsak sanatimizla nasil saglariz?
Gelenege bakigsimiz, dedelerimize ve ninelerimize ait bir sandik dolusu giizel es-
yamiz oldugunu diistinmenin otesine gegmediginden, terkip ve tertip meselesine
gelemiyor, her giin sandiktan bir seyler ¢ikarmaya ugrastyor, sandig1 olabildigince
sacip savuruyoruz. Zihnin bu fragmanter yapisi, postmodern zihin kaliplarinin
bir hediyesi. Bu yap1 iginden gelenekle kurulacak iliski ancak bu kadar oluyor!

Terkip ve tertibi saglamak i¢in ise dort yonden iligkiler dogru kurulmali: Bi-
rincisi, unsurlar arasi/parcalar arasi kurulacak iliski; digeri, bir araya gelen un-
surlarin cevresiyle kurdugu iliski, sonra muhatapla kurulan iligki, en son olarak
da bir iist ¢ati olarak tiim bunlart 6rten Rabb ile kurulan iliski. Sonuncusu, si-
zin digerleri ile kurdugunuz iliskiye rengini, daha dogrusu ruhunu verecek olan
kontrol noktasidir. Bu gekilde irtibatlari dogru kurmak, isin usul kismina aittir ve
gelenekten tevariis etmesi gereken ama ihmal edilen kisimlardan biri budur.

Digeri ise sandigin icinde sakli hazinenin kiinhiine varmakur ve en zor ki-
simdir. Kiinhiine varilmadan yapilan iglerde, -ekleme ve yapistirmalara megruiyet
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kazandirmak i¢in olsa gerek- bugiinlerde ¢ok sik kullanilan “Caldimsa da miri
mali ¢aldim” misraini da iyi tahlil etmelidir. Yoksa o da zamanindan ¢ekip ko-
parilarak icinin bogaltilmasi tehlikesine diisecektir. Misrain tahlili boyumu asar;
lakin dikkat ¢cekmek istedigim, onun hemen bir tistiindeki misra: “Esrarini Mes-
neviden aldim”. Seyh Galip’in onu, bunu, sunu degil de, “esrarini aldim” deme-
sindeki “sir’rin ne oldugu 6nemlidir. Yani bir yanda usul bilgisi gerekirken diger
yanda sirrin anlaminin ne oldugunu diisiinmektir bize diisen. “Fehmetmeye sen
de himmet eyle”digin anda “Ol gevheri bul(up) da sirkat eyle” mek sikinti yarat-
mayacaktir.

Gegmistekilerin yapip etmeleri ile bir deger ortaya koyduklar: siiphesiz. Be-
nim biraz da sorguladigim bu deger yitimi. Deger denilen; bilginden, inandi-
gindan, tavrindan, yapip etmelerinden ve de estetiginden ayri degil. Belki bu
ayrimlarin diinyasindan konustugumuz igin bir tiirlii toparlayamiyor ve daginik
kalmaya mahkdm oluyoruz. Orlan’t tutarlt kilan bu ayrimlarin igerisinden diin-
yaya bakmanin getirdigi bir tutarlilik. Biz ise bu ayrimlarin zihnimize ve ruhumu-
za nasil etki ettiginin farkinda degiliz. Is tutuglarimiz da bundan nasibini aliyor.
O yiizden ilgingtir ki gelenekle hemhal oldugu zanniyla bina edilen kimi ¢agdas
camii mimarisinden 6rneklerimizi geleneksel mimarimizle degil de, Orlan’la ilis-
kilendirmek bu kadar kolay oluyor, isin manidar olan tarafi bu.

[slemimizde esitligin diger yaninda biiyiik harflerle yazilan “GUZEL”in ya-
ratugt sikint ise, en biiyiik, daha biiyiik seklindeki ifadelerin igerdigi kibir ve ken-
dini begenmisliktedir. Estetik operasyonlarin gayesinin dogrudan yansimasidir
sanki; sonucta daha giizel bir kadin olacagina inanma, sonra bunun yetmemesi ve
ardarda gelen diger bigak altina yatmalar. Giintimiiziin bize dayattg her seyin en
giizeline, en biiyligiine, en gorkemlisine, en iyisine (ki bu skala bir kalemden bir
ese kadar cesitlilik gosterir) sahip olma iddiasinin sanat tiretimimizdeki karsiligs
olarak okunabilecek bu durum nereden, hangi gelenekten bize ulagti? Dogrudan
tatminsizligin ifadeleri olduklarindan, ‘daha’ya ve ‘en’e ulagmak da zaten miim-
kiin degildir. Mesela “en biiyiik camii’yi yapmak istemenin ardinda yatan saik
nedir? Yapilan niceliksel bir arayistir. En giizeli aramada da gézlemlenen, aruk
niteliksel degil, niceliksel bir tutumdur. Giizelin ihtisamu ile, biytikltig ile karsi-
sindakini carpmast beklenir, giizel duygular uyandirmasi degil.

Sonug olarak esitligin bir yani daginik ve o daginikligi toparlamak, bunun
icin usul/yordam 6grenmek lazim iken, diger yanda teshis ettigimiz agirilligin
oniine gegmek icin ise yapilacak pek bir sey yoktur ya da ¢ok zordur. Ama goriilen
su ki bu manzara, eseri ortaya koyan nazarinda yansimasini su sekilde bulmak-
tadir: Bir yandan ecdadin mirasina sahip olmanin magruriyetini tasirken, diger
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yanda “en” olani kendine hedef koymanin getirdigi hirs ve caresizlik duygusu ile
kendini magduriyet iginde hisseder. Coziimiin kendinde bittigini gormeden.

Son olarak merhum Turgut Cansever hocadan bir séz ile bitirmek isterim.
Sanatin da giizel bir sekilde bildirmek oldugunu distiniirsek soyle der hoca:
“Teblig; iyiyi, dogruyu ve giizeli insanlarin idrakine nezaketle sunup edep ile geri
cekilmektir.”
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