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ON SOZ

“Miihendislik-Mimarlik Bilimlerinde Akademik Caligsmalar” adli kitap,
bu alanlarda calisan akademisyenler ve arastirmacilar i¢in bir akademik
forum olmasi acgisindan olduk¢a yararlidir. Mimarlik arastirmalari
multidisipliner bir nitelige olup; teknik bilimler, sosyal bilimler ve ¢evre
bilimleri gibi bir¢ok alan1 kapsamaktadir. Yine, mimarlik ve miithendislik
cesitli glincel konular igin bir aragtirma alani olarak kullanilmaktadir. Bu
kitapta farkli konular iizerinde c¢alisan akademisyenlerin arastirma
bulgular1 sunulmaktadir. Bdylece, daha fazla arastirmacinin bu tiir
caligmalardan haberdar olmasi, gelecekteki olasi c¢aligmalari i¢in yeni
fikirler edinmelerine firsat verecektir. flgili makaleler, hakemler tarafindan
yaymlanmak tlizere gozden gegirilerek yayina kabul edilmistir. Kitabin
akademisyenler ve arastirmacilar i¢in faydali olacagi iimit edilmektedir.

Ridvan KARAPINAR
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MIMARLIGI ANLAMA VE YORUMLAMA BAGLAMINDA
KAVRAMSAL BiR MODEL**

A Conceptual Model for Understanding and Interpreting The
Architecture

A. Mehtap SAGOCAK*

1.Giris

Glinlimiiziin denetimsiz, smursiz, Ozgirlik¢li ve kaotik mimari
ortaminda, {rlinii siirece, teorik ve ideolojik altyapiyi, yasama pratigi
icinde estetik etkiye doniistiirmenin geregi hissedilmektedir. Bu doniisiim
gosterge, metin, sdylem gibi genel dilsel kavramlar ile goriingii, yasanti ve
hakikat gibi 0znenin nesneyle biitiinlesmesini, tinsel ve baglamsal
ozellikleri vurgulayan kavramlar temel alinarak irdelenmektedir. Bu
makaleye dayanak olusturan “mimarlig1 anlama ve yorumlama baglaminda
kavramsal bir model “ doktora tez calismasinda, giiniimiiz mimarlik
ortaminin “gdsterge” olarak 6n plana ¢ikartilmasi sonucu, sézde-mimarlik,
ya da seylesme olgusuna dikkat ¢ekilmis; varolus nedenini agiga ¢ikarmak
icin mimarlhigin bir goriingii olarak degeri sorgulanmistir. Mimarligin bir
“kiiltiir metni” olarak okunabilme olasiliklar1 incelenmis; zamansal ve
mekansal iligkiler baglaminda mimarligi “yasanti” olarak anlama ve
yorumlamanin 6nemi vurgulanmistir. Ayrica, bilgiye dayali gercekligin
tagiyicist olan ”sdylem”lerin mimarlikta 6zne-nesne arasindaki iliskiyi
Ozgiir kilan goreceli ve degisken bir olus haline, “hakikat”e donisiimii
tartistimistir. Onerilen bu yaklasim ile evrensel ile yerelin, doga ile
teknolojinin, geleneksel ile ¢agdasin, yapisal ve tinsel, 6znel ve nesnel
degerlerin birbirine doniistiigii, yeni anlam ve yorum olanaklarina agik bir
mimarliga ulasilabilecegi diislinilmektedir.

2.Literatiir Ozeti

Anlam paradigmalar1 giiniimiizde birer estetik teori olarak
aragtirtlmakta, mimarlik nedir sorusuna yanit olabilecek birgok yaklagimin
temel konusunu olusturmaktadir. Ampirik teori, genellikle yapisal
anlamdan algilanan anlama yonelmis, islemsellik teorisi ise gegmis
deneyimlere dayali algilamanin yeni anlamlara yol agtigi goriisii
savunulmustur. Gestalt teorisine gore, vurgulanan anlam, ise 6gelerin
topolojik iliskisine dayali varlik karakterinden dogan bir islevdir.

Psikanalistlere gore anlam bilincin bir bilesenidir, bellekle
iligskilendirdikleri sembolik anlami arketipler yoluyla, ortama bagl olarak
degerlendirmislerdir. Gibson (1950) , anlamu ilkel anlamdan kullanima, ,

* (Dr. Opgr. Uyesi); Bursa Uludag Universitesii TBMYO Tasarim Bbl.
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araglardan, degerlere, isaretlerden sembollere alt1 ayr1 diizlemde
siniflandirmis, Hersberger (1974), ¢evreden gelen uyaricilarin ortam
tarafindan semboller yardimiyla anlama doniistiiriilmesi ve davranig olarak
cevaplandirilmasini agiklayan “ortam” teorisini ortaya koymus; Berlyne
(1974) ise, Gestalt psikolojisine dayali ve kisinin gevreyle etkilesimine
bagli algilamayi, kisilik, motivasyon baglaminda irdeleyen psikolojik
yaklagimi 6nermistir (Lang,1987: 95)

Cevre davranis arastirma alaninda Alexander( 1977), ¢evreyle uyum
sorununa dikkat ceken kurgusal yaklasimi 6rnek verilebilir. Rapoport
(1982), kullanici ve tasarimecr agisindan Oznenin, ¢evre baglaminda
nesnenin, anlam probleminin, semiyotik, sembolik ve sdzsiiz anlam
yaklasimiyla ele almigtir. Rapoport, ¢evre, anlam ve iletisim sorununu,
zaman, mekan, iletisim ve anlam organizasyonuna bagli olarak
irdelemistir.

Dil paradigmasinin yaygmlik kazanmasiyla, mimarlik dilinin
¢Oziimlenmesi ve anlamlandirilmasi ¢ergevesinde, Broadbent (1980)’in
isaretler ve sembollere dayali olarak irdeledigi mimarlik gostergebilimine
ait calismalart mimarligin anlamlandirilmasinda 6nemli rol oynamustir.
Yiicel (1981)’in mekani bir dil olarak yorumlamaya yonelik arastirmalari,
Derrida (1994)’nin yap1 bozuculuk ilkesi ve Jencks’in elestirel
yaklagimlari, mimarhigin iletisimsel yoOniiniin ortaya koyan oOnemli
calismalardir.

Sanoff (1991), insan-gevre iligkisinin tanimlanmasinda, ¢oziimleyici
yontemlerin yetersiz kaldigina, gorsel, anlamsal iletigimin, insan-¢evre
etkilesimini ve Oriintiilerine odaklanan arastirmalar yardimiyla
saglanabilecegine dikkat ceker. Setha (1987), baglamsal, gozlemsel
yaklagimlarin, goriingiibilimsel yaklasimlarin, karsilastirmali tarihsel
yaklagimlarin, soylem yaklagimlarinin mimarlig1 anlama ve yorumlamaya
yonelik aragtirmalarda agirlik kazandigina dikkat ¢eker. Seamnon (1989)
ise, Heidegger’in yorum bilimsel yoOntemini kullanarak, mimarlikta
arastirma konusu olabilecek degerlerin “varolussal gercegini ve Oziinii
yakalar.

Norberg-Schulz  (1985), modern mimarhigin soyutlanmis, salt
¢Oziimlemeye dayali dilini dengelemek; fiziksel cevrelere geleneksel
kimliklerini kazandirmak i¢in “yerin tini-genius loci” “bir yer duygusu”
gibi temalar1 mimarlik giindemine katmstir.

Mimarlikta anlam ve yorum arastirmalarini Gzne-nesne iliskisine
dayandiran goriisler arasinda Hillier (1996), mimarlig1 hem bir iiriin, hem
de bir siire¢ olarak nesnel sey ile seyi ylicelten 6znel siirecin katkilar
baglaminda ele alir. Teymur (1982), da, insan-cevre iliskisini bir
paradigma olarak tanimlar ve bilen 6zne ile bilinen nesne arasinda yer alan
bilgi siirecinin kavramsal bir ¢er¢evede tartisilabilecegini vurgular.
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Bu calismada irdelenen gostergebilim ve yorum bilime yonelik
diisiinceler, mimarlikta anlama ve yorumlama problemine farkli bakis
agilar1 kazandirmigtir. Barthes (1993), her tiirlii anlaml biitlinii birer alinti
olarak ele alip, bunlar1 gostergebilim ilkeleriyle ¢oziimlemeye c¢aligmis,
anlami 6znenin katkilartyla ortaya ¢ikan devingen bir kavram olarak ortaya
koymustur. Barthes’a gore kent, nesnel verilerin Otesinde, okura gore
anlamlandirilir ve metin olarak okunabilir. Kenti bir metin olarak okuyan
izleyicinin kodlar1 ¢ozmesi ve kendine 0Ozgli bir metne/kurguya
doniistiirmesi 6zne ile nesne arasindaki sinirlar ortadan kaldirir. Mekanin
bir dil olarak yorumlanmasinda simgeselligi giliclii bir veri olarak
degerlendiren Barthes’a gore simgesellik, 6gelerin birbiriyle baglantili
konumlarina gore dizimsel ve dizgesel yonden algilanmasini saglayan bir
kavramdir.

Husserl ve Marleau —Ponty, nesnenin 6ziinii algida arayan bir bakis
agistyla goriingilibilim alanindaki ¢alismalara 11k tutmuslardir. Husserl
(1995)’a gore anlama, olgular diinyasinin digsindaki “6z”e yonelen bilince
ait bir edimdir. Marleau-Ponty (1994) ise beden ile kavranan mekan
taniminda, mimarligi bir goriingii olarak degil de bir olgu olarak
yorumlamaya doniik ipuglart vermistir. Dilthey (1997)’de “‘yasant1”,
Gadamer (1981)’de diyalektik baglaminda irdelenen anlam ve yorumlama,
Heidegger (1975), tarafindan insanin kendi varolusunu, i¢inde bulundugu
cevre ile biitiin olarak kavramasi seklinde degerlendirmistir.

Gilinlimiizde mimarligin gerek bildirisimsel yoniiniin 6n plana ¢ikmasi
gerekse anlama ve yorumlama baglaminda degerlendirilmesi gerekliligi
sonucu bu diisiince sistemlerinin katkisi daha ¢ok fark edilmistir. Bunun
sonucu olarak da ¢agdas mimari sdylemlerde, tasarim ve elestiri alanda
yapilan c¢aligmalarda mimarligin so6zii edilen alanlarla i¢ ige oldugu
gozlenmektedir. Anlama ve yorumlama edimini, Ozne-nesne iliskisi
baglaminda ele alan bu g¢aligmada, dil ve 6zne kokenli arastirma
alanlarindan 6diing alinan, ikisi arasindaki sinirlart ortadan kaldiran bazi
kavramlara dayali bir model 6nerilmistir.

3.Mimarhg1 Anlama ve Yorumlamaya Dayah Kavramsal Bir
Model

Mimarlik tasarimdan elestiriye uzanan siire¢ ic¢inde paradoksal
iligkilerle sekillenen bir edim olarak bilinmekte, bu baglamda mimarlig
anlama ve yorumlama da farkli agilardan degerlendirilen bir konu olarak
onem kazanmaktadir. Bu konudaki aragtirmalara paralel olarak, bu ¢aligma
kapsamimda mimari biitiinii olusturan paradokslara dayali yapisi;
mimarligin ¢ok boyutlu ve disiplinler arasi iligkiler ag1 ortaya konmaya
calisilmustir.
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3.1.Arastirmanin Yontemi

“Mimarlig1 anlama ve yorumlamaya dayali kavramsal bir model” isimli
doktora tez ¢caligsmasinda 6nerilen yontem, nesnel olan fiziksel, kiiltiirel ve
cevre degiskenleri ile 6znel olan davranig degiskenlerine iliskin kavram
ciftleri arasindaki diyalektik iliskileri sorgulamaya ve bu yaklagim
dogrultusunda mimarlig1 anlama ve yorumlamaya yoneliktir. Bu yontem
yardimiyla, 6znel ve nesnel verilerin birbirini gerektiren ve biitiinleyen bir
iliski kapsaminda bir araya getirilmesi ongoriilmiistir.

Mimarlig1 anlama ve yorumlama kapsaminda, 6zne-nesne iliskisine
dayanilarak karsilagtirilan iki yaklagim s6z konusudur. Gostergebilim dil
paradigmasini temel alan, mimarlik iriiniinii bir nesne olarak ele alip,
cOziimleyen; metin olarak dizgesine ve islevine agirlhik veren bir
yaklagimdir. Bu eksende, mimari iirliniin yapisal ve kurgusal yoniine
iligkin veriler, eszamanli metin okumalar1 yontemiyle toplanarak, yapisal
iligkiler, zaman ve mekan kodlarmin ¢éziimlenmesi yoluyla, arastirilip,
anlamlandirilir.

Mimari yapitt nesnel Ozelliklerinin 6tesinde, Ozneyle iligkisi
baglaminda  degerlendiren  yaklasimlarda  ise, tanimlanabilen,
cOziimlenebilen sabit iliskiler yerine, Ozne-nesne arasinda yasanan
dinamik siire¢ 6ne ¢ikar. Gegmis, bugiin ve gelecegin birligi iginde ve
toplum, kiiltiir, gelenek baglaminda gerceklesen “yasanti”ya iligskin veriler
anlama ve yorumlamaya olanak saglar ki bu da zamana ve mekana iliskin
kodlarin, 6zne-nesne diyalektigi baglaminda biitiinlesmesi anlami tagir.

Tez kapsaminda olusturulan bu kavramsal ¢erceve, anlam konusundaki
farkli paradigmalara ait kavramlar1 kesisen ve ayrilan yonleriyle ele alir.
Bir yanda 6zneyi, nesneyi arastirip, irdeleyen bir taraf olarak ele alan ve
anlam-yorumlama siirecini eszamanli okuma problemiyle 6zdes kilan
yaklagim s6z konusudur. Evrimci olmak yerine yayilmaci bir anlayisi
benimseyen bu okuma yontemi, zaman faktoriinii disarida birakarak, ayni
anda bir arada bulunan olgularin bagmtilarini inceler. Mimari iiriinii
kurguya ve sentaksa bagli kavramlar arasi sabit iligkiler yardimiyla zamana
ve mekana bagli kodlara gore okuyan ve yapisal olarak ¢oziimleyen dil
kokenli yaklasimin karsisinda, Ozne ile nesnenin birbirini etkileyip
degistirdigi ve biitiinlestigi bir yaklasim vardir. Ozneye agirlik veren bu
eksende, O0zne ile nesnenin birbirine doniistiigii dinamik yasanti ve
diyalektik diisiince, zaman ve mekan kodlarmin hem artzamanli hem
eszamanli degisim ve olusumuna bagli olarak anlasilip yorumlanmaktadir.
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Tablo 1:Yo6ntembilimin kurgusu

Y éntembilim Arastirma tasarimi Veri toplama | Arastirma yontemi
yontemi

Dil kokenli | “Uriine” yonelik, Ya artzamanl veya | Yapisal iliskilere

yaklagimlar kurguya/sentaksa bagli | eszamanli metin metin okumalarina
kavramlar arasi sabit okuma / dayali zaman ve
iligkiyi tanimlama karsilastirma mekan kodlarini

¢oziimleme

Ozne kokenli “Siirece” yonelik, Hem eszamanly, Diyaloga dayali

yaklagimlar yasantiya bagli, degisken | hem de artzamanli | yasantinin zaman ve
6zne-nesne iliskisini yasantiy1 anlama | mekan kodlarini
tanimlama ve yorumlama birlestirme

Onerilen model kapsaminda secilen baz1 kavramlar (gdsterge-metin-
sOylem) /goriingii, yasanti, hakikat) yardimiyla giliniimiiz mimarligini
degerlendirmede genis perspektifli bir yaklagim olusturmak; bu baglamda
gostergenin goriingilye, metnin yasantiya, soylemin hakikate
dontstiriilmesi; bu yolla yeni kavramsal bir baglam olusturulmasi
hedeflenmistir.

3.2.0nerilen Kavramsal Model

Mimarligin bilime ve sanata dayali yonleri, teorik altyapisi yaninda,
pratik uygulama ve kullanima iligkin degeri; iirlin olarak islevsel, yapisal
ozellikleri ve kullaniciyla girdigi iletisimsel siire¢, mimarligin 6zneye ve
nesneye dayali yapisini tanimlamaktadir. Bu nedenle mimarlikta anlama
ve yorumlamaya yonelik bu modelin hareket noktasini da bu paradoksal
yap1 ve dzne-nesne iligkisi olusturmustur. Burada hedeflenen, Mimarligin
biitiinliiglinii ve bilesenlerini tanimlayan kavramsal bir model 6nermektir.

Mimarlikta anlam sorununa egilen farkli yaklagimlar bazi kavramlari
kendi arastirma tasarimi, veri toplama yontemi ve arastirma ydntemi
gercevesinde sunar. Ayni zamanda anlamin yoruma, yorumun elestiriye ve
elestirinin de geri besleme siireciyle tasarim bilgisine doniismesi s6z
konusudur. Tez kapsaminda incelenen disiplinler, saptanan iliskiler ve
doniisen kavramlar su sekilde bir model i¢inde gdsterilmistir:
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Dil Kokenli somut anlam
Yapisalcilik Gosterge
Gostergebilim || Metin
Alimlama gostergebilimi Soylem
Bilim Sanat [ | Alimlama Estetigi
Art-Yapisalcilik
Teont Pratik H
Uriin Siireg _E
Ozne Nesne Ozne kékenli soyut anlam
|| Goriingiibilim Goriingii
Yorumbilim || Yasant
-Tarihselci Hakikat
-Varolugcu
-Diyalektik

Sekil 1: Mimarlig1 anlamaya ve yorumlamaya iliskin kavramsal bir model

Caligmada esas alinan nokta mimarlikta anlama ve yorumlama
stirecine biitiinsel bir bakis agis1 6nermektir. Gostergebilim, yapisalcilik,
art yapisalcilik, dili esas alarak mimari {iriinii ¢oziimler. Bu ¢oziimleme
gosterge; gostergelerden kurulu metin, metinler yardimiyla olusturulan
sOylem gibi kavramlar iizerinden yapar. Bu yaklasimlarda 6zne, mimari
yapit1 ¢oziimleyerek anlamaya caligan bir taraftir. Oysaki goriingiibilim,
varolusguluk ve yorum bilim 6zne ile nesnenin biitiinliigiinii 6ngoriir.
Anlama, salt ¢oziimlemeyle degil, bu biitiinliigiin iginden saglanan
birlestirme ile gerceklesir. Biitlinli yakalamada mimarlik {iriiniine degil,
6zne-nesne arasindaki diyalektik siirece dnem verilir. Goriingii, yasant1 ve
hakikat mimarlikta bu siireci degerlendirmeye yardimci olabilecek
kavramlar olarak saptanmistir. GOstergeyi goriingii olarak algilama, tirtinii
metin olarak okuma, yasantinin bir yansimasi olarak degerlendirme,
sOyleme dayali nesnel gercekligi, hakikate /varolus nedenine doniistiirme
gibi edimler yardimiyla birbiriyle uzlasamayan iki farkli bakis agisini
birbirine yaklagtirma, biitlinli anlama ¢abas1 olarak 6ngdriilmiistiir.

4. Gostergeden Goriingiiye Mimarhk

Mimari tiriinler, iginde bulundugu déneme ait inanglar, diinya goriisleri,
kiiltiirel faktorleri yansitir bi¢cimde, diisiince, inang ve yasamla i¢ ice
olmustur. Antik¢ag'da ortaya atilan "Logos" kavramu ile bilgilerin akilla
temellendirilmesi olanakli hale gelmis; akil, varlik ve dil birbiriyle
bagintili kilimmustir (Sézer, 1992). Bu donemde, gosterge, dis diinyanin bir
bicimi olarak vardir. Gosterge, seyleri bir araya getirme ve birlestirme
giicline sahip, benzerlik bagiyla, gosterdigi sey ile baglilik igindedir.
Foucault'a gére bu déonemde, gostergelere anlamlama iglevini veren bilgi
degil, seylerin dilidir. Gostergeler, Tanri'nin doga aracilifiyla insanlarla
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konusmak i¢in kullandig1, agimlanmay1 bekleyen 6gelerdir; kimse onlar
algilamasa da onlar yine oradadirlar. Bu donemde gosterge, heniiz kendi
varligin1 kazanmamus; gostergeden farkli olarak, kendi disinda bir temeli,
dayanag1 olan bir belirti / indekstir ( Foucault,, 1973).

17.yy'dan itibaren gosterge, arttk islevini bilginin iginde
gerceklestirmekte;ancak bir bilme edimi sayesinde varlik kazanmaktadir.
Ciinkii gostergenin var olmasi, bilinen iki sey arasinda, bilinen ve temsil
edilen sey iligkisini gerektirir. Gostergenin, varolus alanmi bilgide
bulmasiyla birlikte, dogal gosterge- uzlasimsal gosterge ayrimi da
giindeme gelmistir.

Seyler diinyasindan se¢ilmis ve bilgi tarafindan gosterge haline
getirilmis olan dogal gosterge, zihnin egemenlik kuramadig sinirl, kati ve
elverigsiz bir 0gedir. Bu agidan bakildiginda Parthenon, dis diinya
bigimlerinde igkin olma durumuna sahip oldugundan dogal gosterge olarak
diisiiniilebilir. Modern mimarinin teknolojik ve sosyal yasamin bir pargast
olarak sundugu cephe uygulamalar1 ve tipolojik yaklagimlari ise, varolus
nedenini ortaya koyan bi¢im dili ile uzlagimsal gdstergenin orneklerini
sunar. Mies van der Rohe'nin yapitlart da en yalin 6gelerine kadar
¢oziimlenebilen ve bu 6gelerin bir araya gelis nedenlerini ve imkanlarimi
acikca gosteren bicim dili ile uzlasimsal gostergeye oOrnek olarak
verilebilir.

Sekil 2. Parthenon Sekil3: Seagram binasi, Mies van der Rohe

Saussure ile birlikte, dil gostergelerden kurulu 6zerk bir alan olarak
sunulmus, gosterge de tam varligini kazanarak, belirtiden ayrilmistir. Dilin
Ogesi olan gostergeyi anlamak icin, gosteren ve gosterilen arasindaki
yapisal iliskiyi anlamak gerekir. Burada gosterilen nesne degil, nesnenin
zihinsel tasarimidir; gosteren de fiziksel ses degil, zihindeki isitim
imgesidir. Saussure'e gore, dilsel gostergenin ayirt edici 6zelligi, onun
keyfi ya da nedensiz olusudur; bu nedenle gosteren ile gdosterilenin
arasindaki bag, dogal degil, uzlasimsal ya da keyfidir (De Saussure, 1985).

Altug'a gore, Saussure, gostergenin keyfiliginin dili tehdit eden bir
dayanaksizliga yol ac¢tigim gormiis; bunu gidermek igin, gostergenin
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anlamini, yalmzca gosteren-gosterilen dikey bagintisinda degil; fakat ayni
zamanda gostergeler arasi yatay bagintida bulunabilecegini ileri stirmiistiir.
Her gosterge, dilsel-degerini, ancak dilin yapist i¢inde, diger gostergelerle
olan ayrimsal konumu sayesinde kazanir (Altug, 1996).

Gostergeler arasi yatay baginti, farkli toplumlara ait kiiltiir degerlerini,
zamansal ve mekansal orglitlenmeyi, tek bir 6rnege dayandirma girisimine
neden olmustur. Bu olgu, belirsiz, kararsiz, denetimsiz, ¢ogulcu bir ortam
icinde anlam kaybina yol agmistir. Giiniimiizde gelinen bu noktada
gosterilenin statiisii kirilmis; anlamin degeri diismiis; buna karsin gosteren
fetisizmi baglamis ve gésteren seylesmistir.

Seylestirme, bu agidan bakildiginda, anlamlamanin, géndergeye olan
benzerlikleriyle islev goéren s6zde-nesneye ait imgeler yoluyla
gerceklestigi bir siireci anlatmaktadir. Bilgi ve anlam birikimini miimkiin
kilan gosteren-gosterilen diyalektiginin bu sekilde sona erisi, gostergenin
0ziiniin bosaltilmas1 anlamina gelir. Gosterge artik, bir temsil / tasarim, bir
baska seyin yerini tutan bir sey degil; sinirsizca ¢ogaltilabilen bir "taklit"
tir. S6zde-nesneyi yansitan "temsili gergeklik" sorunu, toplumsal yapinin
kac¢inilmaz bir sonucu olan "kitsch" olgusunu dogurmustur.

Baudillard'in belirttigi gibi, tasarim alaninda vurgunun iiretimden
uzaklasip, yeniden iiretime, medya yoluyla sunulan gostergelerin,
imgelerin ve simulasyonlarin sonsuzca katlanmasia kaydigi bu Post-
Modern tavir, kitsch olgusunu ortaya ¢ikartmistir (Featherstone, 1996).

Post-Modern sdylem iginde kitsch olgusunu agiklarken, dile dayal1 bir
kuramsal modelden yararlanan Kdksal (1994), dogal dil ve kurmaca dil
ayrimini ortaya koymaktadir. Tarimsal iiretim ¢agindaki anonim sanat ve
mimarligi, birey Otesi ve biling dist; bireyin tek basina olusturamayacagi,
degistiremeyecegi ve ortadan kaldiramayacagi bir dil olarak nitelendirdigi
dogal dille 6zdes tutmustur. Endiistriyel {iretim g¢aginin bireyselci,
disaridan tasinan kurallarla uygulanan sanat ve mimarisini ise bir kurmaca
dil olarak degerlendirmistir. Bu saptama, Saussure'iin dogal goésterge ve
uzlasimsal gosterge ayrimina garpici bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Endiistri Devrimi'nin tiim {iretim iligkilerinde kesin doniisiimler
yaratmasiyla birlikte, dogal dil, ortadan kalkmis; 19.yy' da gecmise
donislerle yasanan ¢ogulluk, disaridan tasinan normlari, bu da
denetimsizligi beraberinde getirmistir. Modernizm, rasyonalizme
dayanarak, kendi kurmaca dilini olusturmay1 ve denetimi saglayabilmistir.
Ancak bu denetime tepki olarak ozgiirlilk istemiyle ortaya ¢ikan Post-
modernistler ise denetimsizlik ve normsuzluk noktasinda ¢ikmaza
stiriiklenmislerdir. Bu noktada, endiistrilesmis toplumun anonim kiiltiirii
"kitsch" olgusu olarak ortaya ¢ikmustir (Koksal, 1994).
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Baudrillard (1981)'a gore kitsch, bigimlerle oynayarak, nesneleri dogal
olmayan boyutlarda daha kii¢iik, daha biiyiik 6l¢eklerde yeniden iireterek,
malzemeyi taklit ederek, farkli bi¢imleri uyumsuz bir yaklasimla
birlestirmekte ve moday1 tekrar etmektedir. Baudrillard kitsch olgusunu,
devingen tiiketim toplumlarina ait "taklit ya da benzesim estetigi" olarak

degerlendirmektedir (Baudillard, 1981).

Sekil 4. Moore, Italyan meydani: Taklit estetigine dayal1 bir 6rnek

Bu o6rnekte Moore, New Orleans'da insanlarin kendini italya'da
zannetmeleri icin bir dekor tasarlamistir. Gergek yasamin ipuclarini
tasimayan bu mekansal ve zamansal kurgu, insanlara sozde-italya
atmosferini verdiginden kullanim degeri diisiik bir nesne haline gelmistir.

Anlam, bu durumda gdsterenleri bagka gdsterenlerin yerine koyma ve
sonra bunlar1 da bagkalarinin yerine koyma oyunu i¢inde iiretilen bir sey
haline gelir. Gosterenlerin birbirine donistiigii bu simirsiz oyunda, sabit
siirlar ortadan kalkar; gosteren-gosterilen iliskisinde, bir egemenlik yaris
baglar. Derridanin gostergeye uyguladigi yapr ¢Oziimii stratejisi de,
gosterilenin ayricalikli konumunu, gdsterilen-merkezli dizgenin yapisini
cozmek suretiyle sarsmaktir. Dil dizgesini, gostergenin metafiziksel
hiyerarsisinden bagimsiz kilma girisimi, Derrida'ya gore, merkez yerine
oyun kavramimin konmasiyla gergeklesir. Yapisalcilikta yapiya verilen
anlam igerisinde, onu bir merkez konumuna getirmek veya yapiy1 bir
mevcudiyet noktasiyla, bir sabit kdkenle iliskilendirmek s6z konusudur.
Derrida'ya gore ise, yapiya merkez kazandirma, dilsel yapinin isleyisini
sinirlandiran alandir. Bu noktada merkez, yapiy1 yonlendiren, dengeleyen,
diizenleyen; bir anlamda tanimlayan ve biitlinselligini igeren bir seydir.
Ancak merkez, 6gelerin yer degistirmesine olanak tanimayan; hem yapiin
icinde hem de yapinin disinda yer alan bir noktadir. Bu anlamda merkez,
birbiri ard1 sira gelen 6gelerin birbirinin yerini aldigi bir belirlenimler
dizisi, anlami1 kuran seydir. Bu agidan bakilinca, merkezin sabitlenmis bir
mevki olmayip, bir islev oldugu; icerisinde sonsuz sayida gostergenin
birbirinin yerini alma oyununa girdigi, bir tlir mevkisizlik oldugu
diisiiniilebilir. Bu noktada, anlamin &zgir oyununa kapit acan bir
belirlenimsizlik karsisinda, 6zneyi etkin bir yorumlama siirecinin igine
sokan bir ¢aba izlenir (Altug, 1996).
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Sekil 5. Tschumi, La Vilette Parkinda, gostergenin birbirinin yerini alma
oyununu, dinamik tasarim anlayis1 ile ifade eder. Yapibozucu mimarliga ait bu énemli
yap1, Modernizmin form-islev, igerik-program, yapi-anlam iliskisini diizenleyen
biitlinciil, merkezci ve nesnel tavrina aykiri bir anlayisin tirliniidiir.

Gilinliimiizde, mekansal ve zamansal olusumlar, 6zne-nesne birlikteligi
icinde agik bir yorumlama edimiyle degerlendirilmektedir. Mimarlikta
anlama ve yorumlama, insanin i¢inde bulundugu ortami varolus nedeni
olarak algilamasina ve anlamlandirilmasina dayanmakta; gorlingiiniin
varlik karakteristigi Heidegger temelli bir varolus bilgisini gerekli
kilmaktadir. Bu noktada "gdsterge"den "gdriingii"ye doniisiimiin,
mimarlig1 anlama ve yorumlama baglaminda 6nemli bir vurgu oldugu
sOylenebilir.

Geiger (1985)'e gore, herhangi bir bigimlenme tarzindaki deger ve
degersizlik, nesnelerin gercek nesnellikleriyle degil, onlarin goriingii
olarak verilmesiyle ilgilidir. Estetik agidan bir {iriiniin degeri onun gercek
yapisinin Otesinde goriingiisel yapisinda yer alir.  Goriingiibilimsel
yontemin ilk belirtisi, onun goriingiilerde kalmasi ve goriingiileri
aragtirmasidir. Ayrica, bu goriingiilerin rastlantisal teklikleri ile ilgili
kosullarini degil; 6zlerini kavramaya ¢aligsmasi ve bu 0ziin timevarim veya
timdengelim yontemiyle degil, sezgiyle kavranmasi soz konusudur
(Geiger, 1985).

Bu tiir bir sezgiyle goriinglibilimsel 6z kavramasi, 6zne tarafindan
Ogrenilmesi gereken bir tavirdir. Algilama yoluyla objeyi imgelenebilir
hale getiren sezgisel akttir. Bir seyi bilmek demek, o seyin algilanmasinm
saglamak demektir. Husserl'a gore, degismez higbir tiir ve organik
Ogelerden kurulmus degismez bir yap1 yoktur. Degismez gibi goriinen her
sey bir olusum icindedir. ig sezgi ile tinsel hayatin birligi icinde yasarsak,
onu yoneten motifleri birlikte duyar ve bdylece o siradaki tinsel yapimin
6ziinii ve gelisimini, onun birlik ve olusum motiflerine olan bagimliligim
anlariz. Tarihsel olan her sey bizim i¢in ayn1 bu sekilde "anlagilir" ve
"aciklanabilir" hale gelir (Husserl, 1995:64)
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Mimarliga ait tiim deneyimlerin algilama problemine temellendigine
dikkat ceken Holl (1994), goriingiibilimsel olarak bazi bdlgeler
belirlemistir: Nesne ile alanin birlestirilmesi, mekanin perspektife dayali
olarak algilanmasi, renk, 151k-gdlge, gecenin mekansallig1, zamana direng,
su, ses, detay, Olgek-oran, yerlesim kosullar1 gibi. Bu goriingiisel
bolgelerde gerceklesen algilamalar biitiinlesir; tek bir deneyime doniisiir
ve bina, algisal goriingiiniin sessizligi i¢inde bizimle konusur (Holl, S.,
Pallasmaa, J., Perez-Gomez,A., 1994).

Sekil 6: Noshima ¢agdas sanat miizesi, Tadao Ando, 1995, Japonya

Isik, golge, su, gece, malzeme, detay gibi goriingiisel faktdrlerin biitiinii algilamadaki
etkisine iligkin 6rnekler

Pallasmaa (1994), mimarligin son yillarda icine diistiigi, fiziksel ve
duyusal yoksulluk karsisinda, mimarligin 6ziine yonelen yaklasimlarda
zihinsel ve kavramsal boyutlara yapilan vurgunun gili¢lendirilmeye
calisildigina dikkat ¢eker. Binalar ve kentler bizi, gergekligin akiskanligini
yapilandirmaya, anlamaya ve hatirlamaya gotiiriir. Bize kim oldugumuzu
hatirlatir ve kiiltiirel siireklilik icinde yerimizi belirginlestirir. Toparlama,
hatirlama ve karsilagtirmaya dayanan biitiin deneyler mekan ve zamanin
kaynastigi tek bir boyutta, "biling"te erir. Biz kendimizi, varolusumuzu, bu
mekanda, bu yerde bu anda ve bu boyutta tanimlariz (Holl, S., Pallasmaa,
J., Perez-Gomez,A., 1994:37).

Heidegger de benzer sekilde, "yer duygusu" yaratan goriingiiniin varlik
karakteristigini "yer degistirme" ve "hiz" kavramlariyla agiklar.

Ona gore teknoloji ilk bakista, insana daha fazla zaman kazandiriyor gibi
goziikkse de aslhinda farkli anlamda bir zamansizlik ve yersizlik
yaratmaktadir. Bu durumda algilamanin ger¢eklesmesi icin algilanan
nesneye kisisel bir anlam kazandirmak gerektigine dikkat ¢eker. O yere ait
olma ozelligine sahip bir algilanan nesne, onu okunabilir kilan "yerin
ruhuna bagli bir imge" ye sahip olmalidir.
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Sekil 7. Bursa, Cumalikizik'tan bir sokak

Orneklenen geleneksel yerlesimlerde yasanti, mimari ¢evrenin olusum
mantigmi tiim boyutlartyla gozler Oniine serer. Oysaki glinlimiiz
kentlerinde, giinliik yasamda nesneler, 1siklar, sesler birbiri ardina gelen ve
biriken bir algi yumag: olusturur. He rsey siirekli baska birseyle yer
degistirirken, okunabilir olma 6zelligi giderek gii¢lesmekte; sahip oldugu
imgeler zamanla yarigmaktadir.

Sekil 8. Gilinlimiiz kentinden bir goriiniis

Mimarlig1 anlama ve yorumlamada gosterge niteligine sahip gevre
verileri, bugiin artik nitelik-nicelik, iiretim-tiikketim gibi paradokslarla
mekanin pargalanmig imgelerine doniismiis; "goriingii" olarak varlik
kazanmistir. Bundan bdyle i¢inde bulundugumuz ¢evrenin varolus nedeni,
kendi  kimlik arayisimizla birlikte degerlendirilmelidir. Giliniimiiz
yasaminin sahip oldugu tiim ¢eliskiler bir gerilim ve dinamizm yaratmakta;
mekan, sonsuz bi¢imde kendini yeniden iiretmeye devam etmektedir.
Ozne, bu gerilim ve dinamizm iginde kendi biling ve bilingaltinda varolan
kavramlar ve iliskiler yardimiyla, mekan1 bir goriingii olarak algilar. Bunu,
"yasanti"ya doniistiiriilen bir tir okuma problemi olarak ele almak
miimkiindiir. Bu durumda mimari yapit bir kiiltiir metni, okumak da metni
kendine mal etmek, kendi varolusunu kavramak anlamu tasir.
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5. Kiiltiir Metninden Yasantiya Mimarhk

Kiltiir-dil iliskisi i¢inde yapisalci antropoloji, kiiltiirii dil gibi bir dizge,
bir yap1 olarak ele almigtir. Levi-Strauss'un ¢aligmalarini kiiltiir imbilimi
cercevesinde gelistiren Lotman (1971) kiiltiirii s0yle tanimlamaktadir:
Kiiltiir insan topluluklarinin biriktirdigi, sakladigi ve aktardigi kalitimsal
olmayan bilgilenmeden olusur (Lotman, 1971).

Bu acidan bakildiginda dil bir dizge olarak bize dis diinya hakkinda
bilgi verirken, kiiltiir yapisit da benzer sekilde, bir toplumun dig diinya
hakkindaki bilgilerini etkileyip, bigimlendirir. Bilgilenim, bir verici ile
ondan ayr1 bir uzamda ya da zamanda yer alan alicinin kanal denilen
fiziksel baglanti lizerinden haberlesmesidir. Her bilgilenim kod ile iletinin
etkilesimini gerektirir. Bir bilgilenim olarak ele alinan kiiltiir i¢in bu ayrim
¢ok daha 0Ozel bir anlam kazanmaktadir. Kiiltiir iletisinin 6zel adi
"metin"dir. Bdylece kiiltiir donemleri, tarihsel ve tinsel olgular da birer
metin olarak nitelendirilmektedir. Kod bir iletinin gercek ve temel anlami,
metin bu anlamin anlatilma bi¢imi ve aracidir. Kod, kuraldir ve kiiltiire
egemendir. Kiiltiir dedigimiz metin ise yalnizca kurala uymamakta, ayni
zamanda bu kurali anlatmaktadir (S6zer, 1992).

Kiiltiir tipolojisine gore bir degerlendirme yapildiginda, tiim doga ve
toplumu kiiltiir imlerine gore, tanrisal simgelere gore agiklamak isteyen,
olusumlarda siirekli yaraticiyr arayan Ortacag kiiltiirii ve karsisinda
Aydinlanma kiiltiirii yer almaktadir. Ortagag mimarisinde Panofsky'nin
ifadesiyle, "¢izgi, bigim, renk, hacim olusumlari, belli nesneler ya da
olaylarin taninmasini saglar; tema ve kavramlar arasinda bag kurulmasi,
imgelerin ¢oziimlenerek dykii ve alegorilerin saptanmasina aracilik eder”
(Panofsky, 1995).

b o ek ot X :
Sekil 9:  St. Denis Abbey kilisesi Paris Notre Dame kilisesi

Ortacag'da mimarlik, 6rneklerde oldugu gibi, ikonografik bir tanimlamaya imkan
tantyan metinlerdir.

Akil ve duygu biitlinltigii ile birey olma cabalarimi igeren hiimanizm
ile sekillenen Aydinlanma doneminde, kiiltiirel ve ekonomik zenginliklere
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de bagli olarak insan kendini yeniden kesfetmistir. Dis diinyaya agilma,
dogaya dayal1 bir giizellik anlayisini da beraberinde getirmis; matematiksel
geometrik iligkiler, 6l¢ili ve oranlar benimsenmistir. Baglangici Ronesans'a
kadar gotiiriilebilen Aydinlanma diisiincesi, bu anlamda Antikcag
kaynaklarindan esinlenmekle birlikte, kendi icinde cesitli yapilar
barindiran bir dizge olusturmustur. Bu donemde seylerin diinyasiyla ve
duyusal gergekliklerle ilgilenilmis; aklin 6n plana ¢ikmasiyla uzlagimsal
gosterge kavrami bu dizgenin degismez bir parcasi olarak sunulmustur.

Ronesans'ta, merkezi planli, simetrik, orantili, ikon yerine indekslere
dayal1 bir anlayig hakimdir. Simetrinin tutarlik, gii¢, iktidari ¢agristirmasi
gibi, uygulanan kompozisyon ilkeleri metin okumalarinda 6nemli ipuglar
Verir.

Sekil 10: Palladio, Redentore II, Venedik

Gunimiizde, teknolojik gelisim iginde, kitle iletisim araglarimin ilettigi
mesaj "metin" yoluyla gerceklesir. Bugiin yazili ve gorsel metinler, gergek
nesnelerin yerini almig durumdadir. Bilgi 6znel olarak iletilebilen,
denetlenebilen bir sey olmaktan c¢ikmistir. Kisinin dogrudan dogruya
iligkisi bilgi kaynagi ile degil, metin ile olmaktadir. Bu noktada akilci, salt
bireysel akla seslenen savlar 6nemini yitirmistir. Ayni zamanda bir uyarict
kaynagi olan metne ait kodlar sadece gosterimsel bir anlama sahip degil,
ayni zamanda da c¢agrisimsaldir. Bu nedenle metin okuma, okuyucunun
uyarict kaynagina ait tiim kodlar1 ¢6zmesi, desifre etmesi ve onu yeniden
kurgulayarak bir metin haline doniistiirmesi sonucu gergeklesir. Dile dayali
bu post-modern yaklasimda okumak, algilamanin yerini almaktadir. Bir
iletinin gergeklesmesi koda bagli olmakla birlikte, okunmasi ¢agrisimsal
ornekler araciligiyla olur.

fletiyi kendi 6rneklerine gére kavramast, alici durumundaki 6zneyi bir
verici, bir yaratici haline getirir. Bu baglamda, "metin" yapisalciligin ve
gostergebilimin kiiltiir ¢oziimlemelerinde 6ne siirdiigii yapisal nesnellik
anlayisin1 agmaktadir. Metin olmanin, bilgi verme islevine, iletinin
koduyla iligkisine baglandigi bu yaklasim iginde, Orneklere gore
gerceklestirilen ¢ogul bir okuma; drneklerin sonsuz oyunu iginde biitiinii
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varsayarak ilerleme, ongoriilmektedir. Ornekler yoluyla biitiinii yakalama
anlamindaki bu tiir bir baglamsal okuma, 6znenin kendi O6zelliklerini,
birikimlerini, olanaklarimi da kattig1 bir siirectir. Okuyucunun birikimine,
beklentisine, ilgi alanina gore farkl sekillerde kodlanan, daha sonra desifre
edilen bir metin, yeniden kurgulandiginda, okuyucunun metne katkisi,
yorum bilimin ‘yasant1' kavramiyla agiklanabilir.

Yasant1 zamansal ve mekansal iligkiler baglamidir. Gegmisin, ortamla
iligkisi baglaminda hatirlanmasi ve gelecegin sezgi ile yakalanmasi
"yasant1" i¢inde bir arada gergeklesir. Yasama pratigi i¢indeki 6zne, bilen
0zne olmaktan ¢ok; tarihselligi ve yasam diinyas1 i¢inde, nesne ile iligki
kuran 6znedir. Yorum bilime goére "yasant1", 6zneleri baglayan ortak
degerleri olusturan bir "ortaklasalik alaninda", tinin nesnellesmesi olarak
tanimlanir. Yorum bilimi, varlikbilimsel bir agidan yorumlayan Heidegger
(1977) ise, "yasanti"yi, Ozgirce bir varolus; varligin gercekte ne
oldugunun agi18a ¢ikma tarzi olarak tanimlamistir. O halde bir metin olarak
kurgulanabilme potansiyeline sahip mimari {riinlerin gerceklik
kazanmasi, zamansal ve mekansal yasanmisligi ve baglamsalligi ile
Olciilebilir. Sanat eseri yardimiyla gergekligi ‘’Hakikat’’e doniistiiren
Ozne ise, olanaklarini tasarlayabildigi, yaratabildigi ve gerceklestirebildigi
Olcilide varlig1 anlar. Kisaca, mimarlik iirliniiniin metin olarak okunmasi,
Oznenin varolusunu kavramasi, bu anlamda da Hakikati yansitmasiyla
esdeger tutulmalidir. Ozne bu metinleri okurken, kendi varolma
olasiliklarin1 da anlar. Bu bir anlamda bir ait olma duygusunu da
giiclendiren bir "varolus" sorunudur. Heidegger'in bakis agisina gore, bir
yapmnin simirlart statik degil, dinamiktir; o seyin varolus siirecinin
baslatilmasin1 ve kimlik kazanmasimi saglamaktadir. Diger bir deyisle
Heidegger yapiyi, insa edildiginde anlam sinirlart belirlenmis, statik bir
obje olarak degil, aksine yasanti ile yeni anlamlar kazanan dinamik bir
varlik olarak ele almaktadir. Bu baglamda Norberg-Schulz (1988)'un ifade
ettigi gibi mimari yapit, bir ayricaligi temsil etmeli; birlik ile ¢esitliligin, i¢
ile disin; yeni olan ile aligilmis olanin arakesitinde yer almalidir.

Sekil 11. Tadao Ando, Kidosaki Residence:

(17]



Tadao Ando' nun tasarimlarinda oldugu gibi, mekansallik olusturan bir figiir, bir Gestalt
olarak, i¢inde bulundugu ortamda etkin hale getirilerek, bir imge ve kimlik kazanur.

Nesnenin ve 6znenin varolussal 6zelliklerini ortaya ¢ikaran bdyle bir
okuma yorum bilimin Ongordigii tinsel '"yasant1" igine girmekle
miimkiindiir. Bu durum, mimarligin ¢ok anlamli, devinimlere ve
doniisiimlere dayali yapisinin bir geregidir. Tarihsel, toplumsal, kiiltiirel
sOylemler iireten mimarlik riinlerini metin olarak okumanin 6tesinde,
mimarlig1 yasanti olarak anlayip yorumlamak, insan ve ¢evresi arasindaki
diyalektik iliskinin vurgulanmasi ve giiniimiiz mimarlik ortaminin
problemlerine yonelik elestirel yaklasimlarin olusturulmast adina
gereklidir.

6. Soylemden Hakikate Mimarhk

Mimarlik, insan yasamini etkileyen, degistiren; ayni zamanda da
kiiltiirel, ekonomik , teknolojik ve politik degisimlerden payin1 alan bir
etkinlik olarak tarihsel, toplumsal, kiiltiirel sdylemler iiretir. Bu
sOylemlerin dilin 6tesinde yagamla bulugmasi, 6zne ile nesnenin dinamik
iligkisi i¢inde gercegin Hakikate doniismesi; diger bir deyisle mimarligin
varolus nedenini ortaya koymasi gerekir.

Soylem, dilin i¢inde gergeklesen diisiinsel ve kurgusal bir siire¢ olarak,
mimari dilin bigimsel Ozelliklerini de belirlemektedir. Soylemler,
kelimeler ve terimler, geneclleme, indirgeme ve basitlestirmeler,
gondermeler, analoji ve metaforlar, grafik temsiller, modeller gibi dilsel
ogelerden kuruludur (Teymur,1982). Bu baglamda, mimari dilin kullanim
bi¢imini belirleyen "sdylem"ler, mimarligin nesnel boyutunu ortaya koyan
bir etkinliktir. Diger bir ifadeyle sdylem, mimari gergekligin dilsel
boyutudur. Gergeklik, var olan seylere, nesnelere iligkin bilginin, ifadeler,
onermeler, savlar, teoriler gibi sdylem Ogeleri ile somutlagtirilmasidir.
Séylem, bu durumda gergekligin tasiyicisi durumundadir ( Tepe,1995).
Oysaki "Hakikat", gergekligin stirekli bir "olus" halinde deneyimlenmesi;
yasantiya doniismesidir. Hakikat, mimarligin varolus nedenini yasanti
kavramiyla, 6zne-nesne arasindaki diyalektik siiregle ortaya koyar.

Gegmigste, felsefi sdylemler uzun yillar etkisini siirdiirmiis; caga
damgasini vuran sanatsal iiretim kaynaklar1 olmustur. Antik¢ag'da mitler,
Ortacag'da skolastisizm; Ronesans'ta hiimanizm c¢ergevesinde ortaya
konan sdylemler, mimarliga da yansimistir. Mimetik yaklasimlar,
analojiler, oran sistemleri, 6znelci ya da akilci mekanizmalar yardimiyla
ortaya konan bu sdylemler, Antikite, Gotik, Ronesans, gibi stillerin
bigimsel 6zelliklerini de belirlemistir.

Aydinlanma hareketiyle birlikte niteliksel ve niceliksel bilgi, arastirma
konusu olmus ve bilgideki genislemenin diisiincede merkezlestigi bir
anlayls benimsenmistir. Bu baglamda 18.yy. disiincesinin agirlhik
merkezini "akil" kavrami olusturmustur. "Akil, tiim diisiinen 6zneler, tim
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uluslar, tim c¢aglar, tim kiiltlirler i¢in bir ve aynmidir. Dinsel inang
ilkelerinin, ahlaksal normlarin ve degerlerin, kuramsal iddia ve yargilarin
siirekli degisen coklugu icinde, saglam ve kalict bir 6z olarak akla
yonelinmistir (Cassirer,1994).

Modernizm, Aydinlanma ¢aginin akilciligi iizerine temellenen, islev ve
teknolojinin belirleyiciligi ile bigim alan bir harekettir. Modern mimari,
estetik ve stilistik normlar reddederek gelenekle baglarini koparan ve
boylece "¢agin ruhunu" yansitan bir mimari sdylem iiretmistir. Makina-
insan iliskisinin insan hayatina yon verdigi bir anlayis icinde mimarlik da,
islevsellik ve yarar baglaminda deger kazanan; sanat adina yapilan keyfi
uygulamalardan arinmis, endiistriyel bir iiriin, toplumsal bir arag olarak ele
almmistir. Bu donemde, evrensellik iddiasi iizerine temellenen soyut
mimari bir dil gelistirilmistir.

Olgiide standartlasma, ve yapi iiretiminde mekaniklesme konularinda
yogunlasan mimarlar, Euclide geometrisine, gorsel algilamay1 aciklayan
Gestalt ilkelerine, organizasyon ve kurallarina dayanan bir yaklasimla,
gevrenin gorsel niteligini, 6lgek, oran, denge, ritim, renk, doku, 151k-g6lge
gibi Olgiitlerle degerlendirmislerdir. Bu agidan bakildiginda, modernist
mimari sdylemin, modiilasyonu, bi¢im ve kompozisyon kurallarini
kullandigt; akilel, nesnel, iitopik, indirgemeci, siniflandirici, tiplestirici ve
modellere dayali mekanizmalar yardimiyla rasyonalist ve formalist bir
sOylem iirettigi izlenebilir. Mimarligin 6zii, bu akilci ve islevsel degerlerde
aranmigtir.

Sekil 12. Modernizmden bir 6rnek: Fagus fabrikasi, Gropius, Meyer

Ekonomik, teknolojik, sosyo-kiiltiirel degisimler, Post-modernizme
gecisin ortamini hazirlamistir. Fabrikalarda seri olarak iiretilen ve toplu
olarak tiiketilen duriinlere bagli olarak kimlik kazanan Modernizmin
endiistrilesmis toplumuna kargin, giiniimiiziin bilgi toplumu ofislerdeki
diisiince ve imaj tretimiyle farklilagmaktadir. Bilgiyi iireten ve kullanan
ist diizey teknokrat smif, is¢i siifimn yerini almistir. Post-modern
toplumun bir "bilgi toplumu" olma ozelligi, diinya iletisim agmin
islerligine bagli olarak her tiir iiretim ve tiiketim siirecinin bilgi tarafindan
yonlendirilmesinden kaynaklanir. Ancak, endiistri toplumunda anahtar
kavram "iiretim" iken, bilgi toplumunda anahtar kavram "gercegin yeniden
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iretimi"dir. Teknoloji sayesinde gerceklesen global iletisim, ekonomik
alanda da mal ve para hareketini uluslar arasi diizeyde hizlandirmus,
diinyanin degisik koselerindeki insanlar, yaratilan sanal ortamda
birbirleriyle iletisim ve rekabete girme imkan1 bulmuslardir. Kiiltiirlerarasi
bu hizl etkilesim giiniimiizde degerler diinyasini da alt {ist etmekte; sanat
diinyas1 da bundan etkilenmektedir. Ortaya ¢ikan sanatsal hareketler ve
egilimler, medya ve modanin etkisiyle, kendilerini kabul ettirip
gelisemeden yerlerini yenilerine birakmak durumunda kalmaktadirlar.
Modern diinyanin uzun siireli ve ¢ok sayida iiretilen sanat yapitlarinin
aksine, giinlimiizde artik, kisa dénem fikirlerle degisen ve hizla yenilenen
sanatsal {iretim big¢imi, tiiketicinin tercihlerine sunmak {izere, genis bir
yelpaze icinde, degisik tat alma kiiltiirlerine yonelmektedir.
"Dogmatizmden uzak, toleransli bir bakis agisindan dogan bu c¢ogulcu
yaklagim, bir yandan heterojenligi, denetimsizligi, degisik yonlere sigrayan
diinya kiiltlirii ve pazari ile kisaca "aciklig1" (openness) ile elestirilirken,
bir yoniiyle de digerinin haklarini kabul eden (otherness) yaklagimiyla da
olumlu sonuglar dogurmustur" (Jencks, 1986).

(((((

Sekil 13: a)Venturi, Gordon WU Hall  b) Isozaki,Tsukuba centre

Post Modern mimariden 6rnekler

Post-Modern hareket, akilci ve kuralci olmak yerine, her tiirli kiiltiirel
zenginlikten payini alan, ¢ogulcu, sinirsiz, 6zgiirlikeli ¢ok anlamli bir
sOylem iiretmistir. Bu nedenle yan anlamlara, ifade oyunlarina, sasirtmaca
ve benzetilere dayali bir dil kullanmistir. Orneklerde goriildiigii gibi,
"par¢alanmig biitlinliik", "¢ifte kodlama", "animsama", "erozyon", "birlik
icinde g¢esitlilik" gibi post-modern sdyleme ait kavramlar, mimarlik

yapitlarinda sik¢a kullanilmigtir.

Iletisim teknolojisinin gelismesiyle, evrensellik yerini kiiresellik
kavramina birakmus; kiiltiirel degerleri yansitma adina birbirini tekrarlayan
orneklere dogru siirilklenen mimarlik da medya ve modanin degerlerini
sunan bir iletisim araci haline gelmistir. Bu donemde, metaforlar,
analojiler, ironiler, retorik figiirler, anlam ileten bir ara¢ olarak kullanilmais;
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bireyselcilik, 6znellik, ve gorecelik, ¢ogulcu ve ozgiirlikeii séylemin
iletilmesinde 6nemli rol oynamistir.

Post-modern sdylem aslinda kiiltiirel degerleri tinsel veriler olarak
degerlendirme iddiasindayken, seri iiretim ve hizli tiikketim sonucu, taklit
sanat1 kagmilmaz olmus ve giderek sdzde-nesne iiretimi sanat ortamina
hakim olmustur.. Yiizeysel anlam i¢eren ve anlik doyum saglayan "kitsch"
iiriinler iiretilmis; kodlar maddi kiiltiirii belirlemistir. Bu donem mimarligin
ozii iyice kaybolmus; mimarhk salt bir t6z olarak yaratilmistir. Oz ve t6z
arasinda bir denge kurulamadiginda, t6z tarafina dogru denge
bozuldugunda nesne "seylestirilir". Cagimizin egilimi olan seylestirme,
ideal yapilarin gergeklikle 6zdeslestirilmesidir (S6zer,1992). Toplum da
sistemin ve gergekligin dayandigi dil oyunlariyla somutlagsmaktadir.
Sonugta dil ve gergeklik bu ortamda, birbirinden ayrilmaz iki pargadir. Dil,
bir ara¢ olmaktan ¢ok, sosyal yasamin anlamini olusturan yaratici bir gii¢
durumundadir. Bu durumda, tinsel faktorlerin, baglamsalligin, anlam ve
bi¢im arasindaki iliskinin korundugu, yorum bilimsel "yasant1" kavramina
dayal1 bir anlayig gerekmektedir.

Yorum bilimsel "yasanti"y1, "Hakikat" kavrami ¢er¢evesinde agiklamak
olasidir. Gergeklik, bilenden, bilingten bagimsiz olarak var olan seylere
iligkin bir 6zellik iken, "hakikat" varligini, bir 6zneye bor¢ludur. "Hakikat"
gizini agmak i¢in insanin onu kesfetmesini bekleyen olus halindeki varligi
temsil eder. Mimarligin kendine 06zgii varlik karakteristigini, varolusg
nedenini anlamak i¢in 6zne ve nesne arasindaki iliskiyi 6zgiir kilan bir
"olus" s6z konusudur. Bu bir anlamda gercekligin hakikate
dontstiiriilmesidir.

Sanat ve mimarlik yapitlar1 da Hakikatin ortaya konuldugu anlam
varliklaridir. Yapit ile onunla konusan ve anlayan 6zne diyalektik bir siireg
icinde iliskiye girerler. Bu da 6zne ile nesnenin, simdi ile gegmisin, varlik
ile zamanin yorumlama siireci i¢inde biitiinlesmesi, Hakikatin sanat
yoluyla gozler 6niine serilmesi demektir. Mimarligi anlama ve
yorumlamada, gerceklik salt nesneye, sOylemsel gerceklige dayali bir
ozellik olarak karsimiza ¢ikmaz; 6zne ile iliskisinde karanlik ve aydinlik
arasindaki gerilim, zengin anlamsal olusumlara neden olur. Mimarligin bir
varlik olarak anlagilmasini saglayan, belli bir zaman ve ortam icinde
meydana gelen bu tiir "olus" ise "Hakikat"tir.

"Bir yerlerde zaten var olan; bazi pargalart zaman iginde goriiniir
kilinirken, bazilari gizlenen ve onu kismen gorebilmemize neden olan yari-
acik kapiyr aralamaya calistigimiz; bize goriinmesi igin yolculuklara
ciktigimz anlamlar biitiinii, dil oyunlari, bulanik ciimleler..." "Hakikat"i
yansitir (Holl,1994)
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Sekil 14. L.Kahn 'dan 6rnekler

Burada, 6zne ve nesne arasindaki diyalektik iliskiye dnem veren bir
bakis acisiyla, gercekligin dil boyutundan ¢ikarak, sdylemin hakikate
doniistiigii dinamik siire¢ vurgulanmistir. Mimari gercekligi sdylem
boyutundan Hakikat boyutuna tagiyan, mimarligin ¢ok anlamli, degisen ve
doniisen yapisina dikkat ¢ceken bu bakis agisinin, gerek tasarim siirecine,
gerekse mimarlikta elestiri boyutuna 6nemli bir katki saglayabilecegi
diistintilmektedir.

Sonuc¢

Mimarlik tasarimdan elestiriye uzanan siire¢ ic¢inde paradoksal
iligkilerle sekillenen bir edim olarak bilinmekte, bu baglamda mimarlig
anlama ve yorumlama da farkli agilardan degerlendirilen bir konu olarak
Oonem kazanmaktadir.

Mimarligr farkli acgilardan ele alarak tanimlayan yaklagimlar,
mimarligin paradokslara dayali biitiinsel yapisimi tartigmiglardir. Bilim-
sanat, teori-pratik, iriin-siireg, Ozne-nesne, karsitliklara dayali bu
biitiinliiklerden sadece birkacidir. Anlama ve yorumlama sorununa dil
paradigmasini esas alarak yaklasan gostergebilimsel, yapisalci ya da art-
yapisalc1 yaklagimlar yapiti gostergelerden kurulu bir metin olarak
cOziimler. Yapitin kurgusu, islevi, bigimsel ozellikleri dilsel kurallar,
ilkeler ve iliskiler yardimiyla irdelenir. Gosterge, metin ve soylem
kavramlart mimarligi anlama ve yorumlamada bazi ipuglart verir ancak
mimari biitlinii anlamlandirmada yetersiz kalir.

Mimarlik {iriinii ayn1 zamanda fiziksel bir obje olarak yapisal ve islevsel
degerinin Otesinde, anlamsal varligi ile de iletisimsel bir siirece
katilmaktadir. Bu noktada mimari yapit ile kullanici arasinda yasanan
dinamik siire¢ 6nem kazanmaktadir. Zamansal ve mekansal durum iginde
yapiyla biitiinlesmek, yapitin 6ziinii kavramak, yapiy statik kurallara bagl
olarak degil de her seferinde yenilenen diyalektik bir iligki iginde
yorumlamak gerekir. Bu baglamda 6zne kokenli yaklasimlardan 6diing
alinan goriingii, yasanti hakikat kavramlari mimarligi anlama ve
yorumlamada 1g1k tutabilir. Bu kavramlar ait olduklar1 disiplinler i¢inden
cikartilip yeni bir baglam i¢inde kurgulanirken, ait olduklar1 biitline farkli
bir anlam yuklerler.
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Onerilen kavramsal modelde, gdstergeden goriingiiye, metin olarak
okumadan yagant1 olarak anlama ve yorumlamaya yani sdyleme; dilin
nesnel karakteristigine dayali “ger¢eklik” olgusundan varolus nedenine
yani hakikate doniigiim, 6nerilen diyalektik yorum siirecini agiklamaktadir.
“Gosterge” olarak mimarlik dil kdkenli bir anlayisin nesnesi iken,
“gOriingli” olarak mimarlik 6zne kokenli bir anlayis1 yansitir. “Metin”
olarak okuma ve “yasant1” olarak anlama-yorumlama arasinda da benzer
bir iliski s6z konudur. Yasanti ise mimarligt “séylem” boyutundan
“hakikat” boyutuna tasir ve mimarligin varolus nedenini arastirmaya
yonelik olarak mimarlik {riiniiniin, goreceli, ¢cok anlamli, degisen ve
doniisen yapisini ortaya koyar.

Onerilen bu yoruma dayal1 bakis acis1 i¢inde 6zne, dilsel ¢dziimlemelerle
nesneyi anlar ve nesneyle tinsel baglamda biitiinleserek diyalektik bir
yorumlama siirecine katilabilir. Bu kavramsal model mimarligin ¢ok
anlamali1 yapisin disiplinler 6tesi bir diizlemde incelenmesi i¢in bir neri
sunmakta, kendi baglami i¢inde mimari olusumlar1 degerlendirmeye
yonelik diyalektik ve biitiinsel bir bakis acis1 onermektedir. Bu bakis
agisinin giiniimiiz mimarlik ortamini anlama ve yorumlamaya yonelik
tartismalara konu olabilecegi ve yeni ¢aligmalara 151k tutabilecegi
diistintilmektedir.
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KORUNAN ALAN - KATILIMCI YAKLASIMI:
DILEK YARIMADASI|, BUYUK MENDERES DELTASI
MILLi PARKI ORNEGI
Protected Area - Participant Approach:
Case Study on Dilek Peninsula, Biiyiik Menderes Delta National Park

Melikunnas OZKAYA* & A. Bora TARHAN™
H. Sanem CINAR™

1.Giris

Ilerleyen teknoloji ve yogun insan baskisi sonucu kiiltiirel ve dogal
kaynak degerleri giinden giine azalmakta ve yok olma tehlikesi ile kars1
karstya kalmaktadir. Ulkemizin ve diinya devletlerinin belirlenen kriterler
esliginde korumaya aldiklar1 belirli sahalara statiiler verilerek korunan
alanlar olusturduklar1 bilinmektedir.

Korunan alanlardan, Tiirkiye’de yaklasik 827.691 ha.’lik alan ile milli
park alanlarin iilke yiizol¢limiine oram1 % 1,1 civarindadir. Bu oran
ozellikle bes tilkeye (ABD : % 22,8, Brezilya : % 18, Cin : % 7.8,
Bulgaristan: % 10,1 Kanada : % 6,3,) gore oldukga diigiiktiir. Buna karsilik
iilkemizin milli park sayisinin alansal biiyiikliige oranina gore
hesaplanmasi neticesinde 4,8 adet milli park olmasi gerekirken 40 adet
milli parka sahip olunmasi olumlu bir sonuctur (Ozkaya,2015). Aym
sekilde yapilan hesaplamalar sonucu Milli parklarin alanlarinin
karsilastirilmasinda ise lilkemizin mili parklarin alaninin 1.786.124 ha
olmasi gerektigi goriilecektir. Dolayisiyla iilkemizin korunan alanlarinin
alansal biiyiikliigii diisiikte olsa olumlu gelismeler gostererek sayisal
olarak hizla arttig1 diistiniilmektedir.

2. Materyal ve Yontem
2.1 Materyal
2.1.1 Milli Park konumu

Dilek Yarimadasi, Bilyilk Menderes (DY BM) Deltasi Milli Parki, milli
parklar icerisinde en 6nemli dogal kaynak rezervleri arasinda, Orman ve
Su Isleri Bakanlig1’na bagli Orman ve Su isleri 4.Bélge Miidiirliigi-DYBM
Deltasi Milli Park Mudurligii yonetimindedir. idari merkezi Kusadasi
ilcesindedir (Sekil 1) ( DYBM Deltasi Milli Parki, 2015).
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Calisma Alani, kaynak degerleri agisindan birbirinden farklilik arz eden
yarimada ve delta olmak iizere iki ayr1 dogal boliimden olusmaktadir. Bu
boliimler 6zellikle sulak alanlar agisindan 6nemli kaynak degerine sahip
olan delta kismu ile turizm ve biyolojik cesitliligiyle onem arz eden
endemik bitki tiirlerini de icerisinde barindiran Dilek Yarimadasi kismidir
(Sekil 2), (Anonim, 1997). 26.675 ha’ lik alan1 kapsayan milli parka, birkag
noktadan giris yapilabilmektedir (Sezer, 2006). Milli Parkin Biiyiik
Menderes Delta bolimii ise her tarafi agiktir.

Sekil 1. Cografi Konum (Google Earth, 2017).

2.1.2.Tarihsel Siirecteki Yeri

Tarihi 6neme sahip, ilk ucan insan (ikarus) , simdiki Dilek Tepesi’nden
kanatlariyla ugmasi yarimadaya ayri bir 6nem kazandirmistir. Yine Roma
Imparatorlugu doneminde yasanmis olan Tulius adinda ki gezgin,
yarimaday1 Avrupa’ya tanitan ilk insan olmustur. Dipburun da yerlesik
olarak yagsayan Rumlar 6zellikle sarapgilikla gegimlerini saglamaktaydilar.
Bugiinkii Kavakliburun 1930’lu yillarin sonuna kadar pamuk tarlasi olarak
kullanilmaktayken, daha sonra agaclandirilmistir (Durmuskahya, 1999).
Alanin milli park olarak ilan1 ile sahislara ait 6zel miilkiyetler devlet eliyle
kamulastirilmistir. Igerisinde 6zel miilkiyeti hi¢ olmayan DYBM Deltasi
Milli Parki, 1993 yilinda uluslararas1 dneme sahip Ramsar Sulak Alanlar
Sozlesmesi'ne katilan Biiylik Menderes Deltasi, 6zellikle su kuslarinin
zenginligi nedeniyle de milli park kapsamina alinmigtir.
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2.1.3. Biyolojik Cesitliligi ve Kaynak Degerleri

Milli Park, uluslararas1 diizeyde Akdeniz Flora Bolgesi ve Avrupa
Sibirya Flora elementleri igermesi (6 adet diinya endemigi ve 18 adet
Tiirkiye endemigi) agisindan dnem tasimaktadir (Anonim, 1997). DYBM
Deltas1 Milli Parki Akdeniz havzasinda habitat cesitliligi agisindan koruma
altina alinmig en zengin ekolojik biitiinliigii temsil eder (Anonim, 2006).

B L ARG SINIRLA RS
P OILEK YARIMADAS! BOLUMO
P 20Y0K MENDERES DELTASI BOLOMO
B <OV YERLESIK ALANLARI

B TcE oENIZI

Sekil 2. Dilek Yarimadasi, Biiyiik Menderes Deltast Milli Park Sinirlari
(Bekdemir, 2010).

2.1.4. idari Yapisi

Milli Parkta; 1 Miidiir, 3 miihendis (2 orman miihendisi,1 ziraat
miihendisi), 1 mutemet, 2 orman muhafaza memuru ve 12 is¢i (sof6r,
tesisatci, elektrikgi, temizlik gorevlisi, gise gorevlisi vb.) ile 1 adet 4/C li
personel olmak tizere toplam 20 personel gorev yapmaktadir. Miidiirliigtin
alt birimi olarak seflik kurulusunun olmamasi ve miidiir yardimcisi
kadrosuna atamanin halen yapilmamasi idari anlamda &nemli
eksikliklerdendir (Sekil 3). Miidiir Yardimcisindan sonra da alt kademe
yonetim birimi genellikle OGM’de oldugu gibi Seflik kurulusudur. Sefler;
en alt birim amiri olarak hem teknik kadronun hem de memurlarin ve
isgilerin amiridir. Dolayisiyla bu tiir bir teskilat yapilanmasinda eger
Miidiir ve Miidiir Yardimciligi kadrolari mevcut ise Seflik kurulusu
olmalidir. DYBM Deltas1 Milli Parki 6meginde bir an once Miidiir
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Yardimcist kadrosuna atama yapilmali ve mutlaka Sekil 3’de goriilecegi
iizere 2 adet seflik kurulusu tamamlanmalidir (Ozkaya,2015).

Milli park igerisinde, Idare merkezi, orman yangin1 gézetleme teraslari,
helikopter pisti, balik¢i barinaklari, plajlar, kus gozetleme noktalari,
bilimsel ve yliriiylis amacli tur glizergahlar1 gibi hizmet birimleri de saha
icerisinde bulunmaktadir. Milli parkin av koruma, orman yanginlar ile
miicadele caligmalarini DYBM Deltas1 Milli Park Miidiirliigii av koruma
ekibi, orman yangin miidahale ekibi araglar1 ile Jandarma Karakollar
yiiriitmektedir. Milli parkin asayisinden ve giivenliginden de Soke ve
Didim Jandarma Béliikk Komutanligi sorumludur. Milli parkin giris kapist
ve igletilmesi kamu eliyle yiiriitilmektedir. Giris ticretleri her yil bakanlik
tarafindan belirlenmektedir (Ozkaya, 2015).

2.1.5. Milli Park ve Turizm iliskisi

Milli Park igerisinde, giiniibirlik kullanim amaciyla diizenlenmis 4 adet
koy bulunmaktadir. Bunlar; igmeler, Aydinlik, Kavakli ve Karasu
koylaridir (Tablo 1). Kusadasi, Selcuk ve Didim gibi {ilkemizin en gzde
turizm mekanlar1 DYBM Deltas1 Milli Parki’nin ¢evresinde bulunmakta
olup milli parki ¢evrelemektedirler (Bing6l,2011). Milli park, yurt i¢i ve
yurt disindan yilda ortalama 531.383 kisi tarafindan ziyaret edilmektedir.

DILEK YARIMADASI

B.MENDERES DELTAS!
miLLl PARK MUDUORO

MiLLl PARK MODOR
YARDIMCIS!

DOGANBEY MP
SEFLIGI

Sekil 3. DYBM Deltas1 Milli Parki I¢in Diisiiniilen Ideal Kurulus
Semasi

DYBM Deltas1 Mili park, elverisli giiniibirlik tesisler igermekte ise de
gerek Biiyiik Menderes Deltasindaki lagiinlerde gerekse Kuzey kiyilarinda
balikgilik yapilmasi saha ig¢in bir dezavantajdir (Sezer, 2006). Basar
(2007)’ ye gore; milli parkin dogal ve kiiltiirel kaynak degerlerini ve
ziyaretgilerin rekreasyon kalite diizeyini korumak icin dogal yapi ile
ziyaretcilerin talep ve egilimleri dikkate alinarak tasima kapasiteleri
belirlenmeli ve uygulamaya yansitilmalidir.
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Tablo 1. DYBM Deltas1 Milli Park Alaninda Yer Alan Koylarin
Kapasite Durumu (Anonim, 1997).

Koylar GiiniibirlikKapasite
(Kisi/Giin)
Icmeler Koyu 1200
Aydinlik Koyu 1000
Kavakliburun Koyu 1500
Karasu Koyu 800
Toplam 4500

Ancak milli parktaki ziyaretci kapasitesinin asilmasi durumunda
kaynak degerlerine verecegi zararin biiylik olacag: siiphesizdir.

2.2. Yontem

Katilimc bir yaklagimla, korunan alanin 6zelliklerini, uygulamalarini
gliclendirmeyi Onemli bir firsat olarak degerlendirmek ve bu sayede
korunan alanin sorunlarina kabul edilebilir ve uygulanabilir ¢oziimler
iretmek miimkiin olabilmektedir. Bu ¢ergevede, etkili bir korunan alan
yonetiminin vazgecilmez unsuru olan katilimci yonetim planlari, ilgi
gruplarinin ihtiyaglart ile doga koruma gerekliliklerinin uyumlu hale
getirildigi belgeler olarak ayr1 6nem kazanmistir (Cevre ve Orman
Bakanligi, 2007), (Giines, 2011).

Calismada Ornek alan tzerinde Birebir Miilakat Yontemi tercih
edilmistir. Ses kayit cihazi kimi zaman goriismeyi yaptigimiz kisi
acisindan tedirgin edici olabilecegi géz oOniine alinarak izin vermeleri
durumunda kullanilmigtir. Miilakat da basit bir dil kullanilarak goriisme
yapilmistir. Sorular1 sorarken kapali uclu sorular yerine agik uglu sorular
tercih edilmistir.

3. Bulgular

Ulkemizin 40 adet milli parkindan en dnemlilerinden biri olan DYBM
Deltas1 Milli Parkinda Gozlemler ve Katilimer yaklagimlari ile sorunlar
belirlenmis ve ¢oziimler getirilmeye ¢alisilmustir.

3.1. Mevzuat ile ilgili analiz sonug¢lar:

Ayni alanin farkli mevzuatlarla korunmasi biiyiik bir ¢eligkidir. DYBM
Deltas1 Milli Parki’nda dogal sit alani, Cevre ve Sehircilik Bakanligina
bagl Tabiat Varliklarim1 Koruma Genel Miidiirliigi sorumlulugundadir.
Kentsel sit alani ise, Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin sorumlulugundadir.
6831 sayili Orman Kanunu’ndan kaynaklanan yetki ile de ormanlik
alanlarda OGM, kiyilarin oldugu alanda ise Cevre ve Sehircilik Bakanhigi,
tarim arazileri ile ilgili olarak ta Gida Tarim ve Hayvancilik Bakanlig
sorumludur. Sahil ve karasularinda ise, Sahil Giivenlik Komutanligi s6z
sahibidir. Bu sorunun ¢6ziimii igin kanun ve yonetmeliklerin tekrar gézden
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gegirilmesi ve bunun igin sadece tek mevzuat ve tek sorumlu kurumun
daha verimli olacag1 katilimcilar tarafindan diisiintilmektedir.

3.2. Sosyo-ekonomik odaklh analiz sonuglar:

Korunan alanlardan elde edilen girig {icretleri, otopark, kamp ticreti,
fotograf ve film cekme {icretleri, turistik tesislerden elde edilen yillik
konaklama bedelleri gibi gelirler, 2873 sayili Milli Parklar Kanunu nun
17’inci maddesi geregince uygulamaya konulan Ddner Sermaye
Isletmelerine gelir olarak kaydedilmektedir. Bu nedenle katilimcilara gore:
Korunan alanlarin yonetiminde harcamalar ve yatirimlar agisindan gelir
kaybina yol agan merkezi yonetim modeli yerine, yerinde yonetim modeli
uygulamasi getirilmeli fikri hakimdir.

3.3. idari yap1 odakh analiz sonuglar

Orman Genel Miidiirliigii, Karayollar1 Genel Miudiirliigii, Devlet Su
Isleri Genel Miidiirliigii gibi teskilatlar, birer teknik bilgi ve uzmanlk
kuruluslaridir.  Bunlarin  yiiriittiikkleri  faaliyeti  hakkiyla yerine
getirebilmeleri i¢in, kendi baslarina islem yapmalari, kendilerine ait
personelinin olmasi, mali ve idari 6zerklige sahip olmas1 gerekir. Tiim
bunlar ise, s6z konusu Genel Miidiirliikklerin kendilerine has bir tiizel
kisilige sahip olmasiyla miimkiindiir. Kamu kurumlarina devlet tiizel
kisiliginden ayr1 bir tiizel kisilik taninmasinin sebebi, zaten bunlari idari ve
mali agidan Ozerklestirerek daha hizli, etkili ve verimli c¢alismalarini
saglamaktir (Gozler, 2011). Dolayisiyla DKMP Genel Miidiirliigii’ de
teknik bilgi ve uzmanlik gerektiren bir kurulustur. Tiizel kisiliginin olmasi
bir gerekliliktir. Gérev yapan ve idari kadroda bulunan Sube Midiirlerinin
asaleten atanmamis olmasi, bu onemli gorevleri vekéletle yiiriitiiyor
olmalar biiyiik bir geliskidir. DYBM Deltas1 Milli Park Miidiirligii’nde
Miidiir ile Miidiir Yardimcisi kadrosu ve mutlaka Midiirliige bagli en az
iki seflik olmasi gerekirken su an sadece bir Miidiir ve bu Miidiirlige bagli
calisan 3 Miihendisten baska personel bulunmamaktadir.

3.4. Koruma ile ilgili analiz sonuclar:

DYBM Deltast Milli Parki 26.675 hektarlik alan biyiikliigi ile her tiirli
tehditle kars1 karstyadir. Ozellikle delta kisminin acik olmasi, yarimada
kismmin ise genis kiyilara sahip olmasi, Milli Park Midiirliigiinde
personel  yetersizligi  nedeniyle alanin  korunmasmi  oldukca
zorlagtirmaktadir. Bunun i¢in milli parklarin korunmasi konusunda
yetismig, koruma bilincine sahip personele, iyi tasarlanmis koruyucu
elemanlarin tesisine, yeterli arag gerece ve organizasyonuna ihtiyag
duyulmaktadir. Ayrica bu alanda gorev yapacak alt kademe ve ara personel
ile teknik kadroya sahip personel higbir sekilde rotasyon veya tayin gibi
yer degisikliklerine tabi tutulmamalidir. Ciinkii bu personelin orada uzun
stire ¢alistyor olmasinin verdigi bilgi ve tecriibeyle, ¢evrenin ve alanin her
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tiirlii olumsuzluklarini, sahaya doniik tehditleri ve alana yapilmasi gereken
faaliyetlerin simiflandirilmasinda oldukga bilgi sahibidir.

Miilakatta, korunan alanlarda gorevli olan teknik personelin de mutlaka
flora, fauna veya alanla alakali birkag tiirde uzmanlig1 olmas1 gerekliligi
belirtilmigtir.  Yorede kagak avcilik  faaliyetlerinin  maalesef
engellenemedigi de goriilmektedir. Bu sahadaki ¢icek soganlari ve yabani
bitkilerin ¢esitli sebeplerle bilingsizce fazla miktardaki sokiimii ve
toplanmasi, dogal bitki ortiisii i¢in olumsuz bir etki yapmaktadir.

Baglangigta milli park sahasinda, Yellowstone koruma modeli olarak
bilinen klasik koruma modeli uygulanmstir (Ozkaya, 2015). Yani her tiirlii
insan faaliyetine kapatilmasi ve insanlarla iligkisinin kesilerek bu sahanin
insanlardan korunmasini ve kollanmasi amaglamustir. Son zamanlarda
koylarin faaliyeti ile bu 6zellik biraz daha azaltilmaya ¢alisilmistir. Ancak
ozellikle Giizelgamli halki milli park oOncesinde alanda kullandiklar
arazilerini hala kendilerinin sanmaktadirlar. Bu diisiince yorede yasayan
bir kisim halk tarafindan iddia edilse de araziler kamulastirildigr icin
hukuken boyle bir durum miimkiin degildir. Bu tiir sorunlarin mevzuat
degisikligi ile civarda yasayan halkin da koruma faaliyetine istirakinin
saglanarak asilacagi diistinlilmektedir. Burada yasayan ailelerden
ihtiyaglar dogrultusunda milli parkta istihdam edilmeleri saglanabilir. Bu
sekilde katilimcilik anlayisi icerisinde gelirden pay aktarilarak yore
halkina fayda da saglanabilir.

3.5 Mevcut planlama ile ilgili analiz sonuclari

Milli Parklarda, hicbir sekilde c¢evre ve dogayir tahrip edici bir
diizenleme yapilmasina izin verilmemektedir. Ancak iilke gilivenligini
ilgilendiren diizenlemeler de esneklikler getirilmistir. Burada énemli olan
nokta, alanin kaynak degerlerine zarar vermeden mutlaka uzmanlar
esliginde uygulama yapilabilmesidir (Ozkaya, 2015). DYBM Deltas1 Milli
Parki’nda Deniz Kuvvetleri Komutanligi’na ait ulusal giivenlik radar tissii
yer almakta ve gorev yapmaktadir. Bu uygulamanin, tilkemizin giivenligi
icin oldukg¢a 6nem tasidigi agiktir. Ancak mevcut planlardaki esneklikler
plan revizyonu ile giderilmeli ve bu esnekliklerle idarecilere insiyatif
kullanma imkan1 verilmemesi gerekliligi katilimcilarin ortak fikri olarak
belirlenmistir.

Ulkemizde dogal ekosistemlerin biiyiik bir boliimii farkli statiilerde
korundugundan izleme ydntemi, korunan alanlarin yonetimi i¢in 6nemli ve
oncelikli bir ¢aligmadir (Artar, 2008). WWF, (2004)’e gore, ormanlardaki
korunan alanlarin analizi ve korunan alanlarin yonetim etkinliginin
arttirtlmasti i¢in bir izleme yonteminin olmas1 gerektigi tespit edilmistir. Bu
anlamda DYBM Deltas1 Milli Parki’nda da bir izleme yonteminin olmasi
gerekliliktir. Katilimer yaklasimi da bu goriisii dogrulamaktadir.
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Delta ekosistemindeki biyo-gesitlilik ve tarim faaliyetlerini olumsuz
etkileyen giibre ve ila¢ kullanimi sinirlandirilmahdir.  Cifteiler
egitilmelidir. Deltada yapilan kagak kus avciligr ve yasadist balikeilik
faaliyetleri ile Delta lagiinlerinde gelisi gilizel balik toplanmasi
engellenmelidir.

Milli park sahasina her yerden girisin miimkiin olmasi ve bunun kontrol
altinda tutulamamasi gibi nedenlerle milli park sahasindaki ekolojik yagsam
olumsuz etkilenmektedir. Delta sahasinin giris- ¢ikislari kontrol altina
almmaya calisiimalidir. MOBESE kamera sistemi ile saha devaml
gbzlenebilmeli ve buralardan kagak avcilik, toplama, kacak balik¢ilik gibi
deltaya zarar verecek faaliyetler kontrol altina alinmalidir. Oncelikli olarak
Dilek Yarimadasinin yakin ¢evresinde yasayan yore halkina ormanlarin
Onemi, orman yanginlari ve bunlarin dnlenmesi i¢in alinmasi gereken
tedbirler hususunda bilgilendirme yapilmalidir. Kap1 girigi sirasinda
yapilan kontrollerde atesleyici yanict higbir madde alana sokulmamalidir.
“Sadece bu alana has bir yangin koruma ekibi hazir bir sekilde
bekletilmelidir’goriisleri dikkate alinmalidir.

3.6.Turizm ile ilgili analiz sonuglar:

DYBM Deltas1 Milli Parki, Kusadasi, Didim ve Selguk gibi turizm
merkezlerinin arasinda bulundugundan milli park plajlari, koylari, dogal
gbriiniimii ve zengin orman ekosistemi ile 6zellikle turizm sezonunda ¢ok
sayida yerli ve yabanci turisti agirlamaktadir. Bu baglamda milli park
sahasinda; su sporlari, bisiklet turlar1, doga yiirliyiisii, atessiz piknik ve
fotograf ¢ekme gibi turistik aktivitelere miisait olan ortamlar
bulunmaktadir. Milli park sahasindaki giiniibirlik kullanima agilan
koylarin toplam kapasiteleri yaklasik 4,500 kisi/giin olarak belirtilmekle
birlikte bu rakam yogun turizm sezonlarinda giinde 10,000 kisiye kadar
ulagsabilmektedir. Bunun bir sonucu olarak milli park sahas1 yilda ortalama
531.383 kisi tarafindan ziyaret edilmekte ve gezilmektedir. Dolayisiyla bu
durumda milli parkin tasima kapasitesi agilmakta ve bu alanlar turizm
baskisina maruz kalmaktadir. Katilimecilara gore: Hizmete acik olan
gliniibirlik koylarin maksimum tasima kapasiteleri asilmamalidir. Koylara
gereksiz otopark yapimi ve arag girisinin engellenmesi i¢in toplu tagimay1
saglayacak akiilii araglar alinabilir. Bu araglar hem giiriiltii hem de ¢evre
kirliligini o6nlemede faydali olacaktir. Ekoturizm c¢alismasma hiz
verilmelidir. Bu sahada koylarda yapilan hizmet alimi ve koylarin
isletmeciligi ihalesinde isletmeciligin kamu kurumlarinca yapilmasi
sahanin lizerindeki yiikksek karlar elde etme baskisini en aza
indirgeyecektir. Dinlenme alanlar1, ¢gocuk oyun aktivitelerinin de alana
daha ¢ok sayida dahil edilmesi uygun gorilmiistiir.
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4. Tartisma ve Sonuc

Milli parklarin idaresinde etkin ve verimli bir idari yapilanma i¢in, bu
alanlarin stirekliligini saglamak ve yonetim planlamalarimi yapmak
gerekmektedir. Alanlarin belirlenmesi ve planlanmasi yapilirken kaynak
degerlerini iyi irdelenmeden, katilimc1 yonetime dikkat edilmeden, alanin
korunan alan olarak tescil edilmesinin biiylik bir sorun olacag: tespit
edilmistir. Halkin da katilimina dahil edilecegi yonetim modeline gore
(katilimc1  yOnetim  modeli) planlarin = hazirlanmast  gerektigi
vurgulanmistir. Ayrica alanda katilimer yaklagimlarini degerlendiren
planlama ve tasarim konusunda uzman kisilerle birlikte sonuglarin
degerlendirilmesi gerekmektedir. Aksi taktirde giivenilir sonuglar alinmasi
zor olacaktir.

Bu ¢alismada tilkemizdeki milli parklarin yonetiminde idari yapilanma
ve teskilatlanmasindaki aksakliklarin kaynagi olarak belirtilen milli park
alanlarinda uygulanan mevzuatlarin karmasikligi ve bu alanlarda séz
sahibi olan farkli kurumlarin varhigina dikkat ¢ekilmistir. Bu aksakliklarin
sonucunda da iilkemizde korunan alanlarda kavram karisikliginin ortaya
ciktig1 ileri stiriilmiistiir.

Ekoturizm faaliyetleri diger iilkelerde oldugu gibi iilkemizde de
genellikle  “milli parklar ve diger korunan alanlar” da gelisme
gostermektedir. Bu ¢alisma kapsamindaki Orman ve Su Isleri 4. Bolge
Midiirliigii Milli Park Midirliikleri sorumluluk sahalar1 igerisinde,
giiniibirlik kullanim amaciyla diizenlenen koylar, giiniibirlik rekreasyon
alanlari, sosyal tesisler (kir evleri, otel vb.) gibi alanlarin bulundugu ifade
edilmistir (Ozkaya,2015). DYBM Deltas1 Milli Parki’na giris kapisindan
yilda ortalama 500.000 {izerinde ziyaret¢cinin alan1 ziyaret ettigi
bilinmektedir. Neticede milli park alanina giris yapan ziyaretgilerin bityiik
miktarinin amacinin yiizmek, koylara ve rekreasyon alanlarina gitmek
oldugu tespit edilmistir. Ancak milli parklarin biyo-gesitliligini gérmek
veya alan i¢inde tabiatla ilgilenmek i¢in gelen ziyaretgi sayisinin oldukca
az oldugu da dikkat gekmektedir. Katilime1 yaklagima gore, 6zellikle alan
kullaniminda, Ekoturizm faaliyetinin milli parklarin genelinde arttirilmasi
onerilmistir.

Alan yoneticilerinin bu kurumda c¢alistiklar1 slire ve kurumda
kazandiklar1 tecriibe agisindan yapilan incelemede goérevde olduklari
stirenin kisaligi miilakat sonu¢larindan anlasilmaktadir. Bu gelismelerden
de milli parklarin sik sik yapilanmasindan dolay1 kurumsallagamadigi ve
gecirdigi yapisal degisikliklerden dolay1 kurumsal kimlige sahip olamadigi
anlasilmaktadir.

Katilimcilara gore, milli parklarin mevcut idari yapisimin devam
etmesinin istenildigi ancak bu yapinin daha da gelistirilmesi gerektigi ifade
edilmigtir. Orman Bakanligi’na bagli miistakil, yeniden yapilanma
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igerisine girmeyen, tlizel kisilige sahip bir Genel Miidiirliik (DKMP Genel
Miidiirliigii) ile biinyesinde Bolge kurulusu ve tasra teskilatlanmasinda
Midiirlik kurulusu ile Seflik birimleri olan yapilanma modelinin
gelistirilmesi onemli goriilmiistiir. Bakanligin, Orman Bakanlig1 ve Genel
Miidiirliigiin de DKMP Genel Miidiirliigii oldugu teskilat yapisindaki bir
kurulusun devamiin istenmesinin nedeni ise; lilkemizde ki korunan
alanlarda tecriibeye sahip, kurumsal hafiza geg¢misine sahip, ilgili
mevzuatlar konusunda en yetkili kurumlarin baginda Orman Bakanlig -
DKMP Genel Miidiirliigii’niin gelmesidir.

Yapilan miilakatlarda Milli Park Miidiirliiklerinin teskilatlanmalarini
tamamlamadiklar1 belirtilmistir. Ayrica Bolge Miidiirliikkleri icerisinde
hem Il Sube Midiirliikleri hem de Milli Park Miidiirliiklerinin farkli
birimler olmast ve bazi milli parklarin ydnetiminin 11  Sube
Miidiirlikklerinde olmast nedeniyle bu durumun yapilanmada yetki
karisikligina neden oldugu ifade edilmistir. Sonugta etkin bir yonetimin
saglanamadigr dile getirilmistir. Milli Park Miidiirligi’nde Miidiir
Yardimcist atamalarmin ve seflik kuruluslarinin halen yapilmamig olmast
eksiklik olarak ifade edilmistir.

Ortaklaga YoOnetim Modelinin faydali bir yaklasim olarak
degerlendirildigi, ihtiya¢ oldugu, ancak modelin sinirlarinin, sorumluluk
ve yetkilerinin iyi belirlenmis yasal bir diizenleme ile olusturulmus
yonetim modeli seklinde olmasi halinde bagarili olacag: ifade edilmistir.
Milli park alan yonetiminin ve korumasinin “devlet, yerel halk ve sivil
toplum kuruluslarmin isbirligiyle gergeklestirilmesi”, Ortaklasa Ydnetim
Modelinin gelistirilmesi onemli gorilmustir. Milli Park Midiirliikleri
blinyesinde 0Ozellikle doga turizmi ve biyolojik c¢esitlilik {izerine
uzmanlagsmig teknik personelin istihdam edilmesi gerekliligi ortaya
cikmustir.

Alan yoneticilerince Milli Parklar Kanunu ve korunan alanlarla ilgili
mevzuatin Orman ve Su Isleri Bakanhigi’'nmin misyon ve vizyonunu
stirdiiriilebilirliginde yeterli olmadig, reel politikalar ve istekler karsisinda
yetersiz kalindig1, milli parkin yonetimini zorlastiran belirsiz veya yetersiz
hiikiimleri igerdigi ifade edilmistir. Ayrica milli park igerisinde yetki
cakismalar1 yasandigi da dile getirilmistir. Ornegin; 2863 sayili Kiiltiir ve
Tabiat Varlhiklarini Koruma Kanunu ile 2873 sayili Milli Parklar Kanunu
arasinda yetki cakigmasi1 yasandigi tespit edilmistir

Sonug olarak, Korunan Alanlar Kanunu’nun mutlaka g¢ikartilarak
DKMP Genel Midirligi’niin yatirimer bir kurum yerine korumaci
zihniyete sahip bir kurum haline getirilmesi saglanmalidir. Tek mevzuatla,
tek cati altinda ve kalici bir yasa kapsaminda korunmasi gereklidir.

Bu ¢alismanin; Tiirkiye” deki milli parklara iliskin yapilacak olan diger
arastirmalara Ornek teskil edecegi diisiiniilmektedir.
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COCUKLARIN HAYALLERINDEKI CEVRE ALGISI
Environmental Perspective In Children's Mind
Tugba DUZENLI* & Buket OZDEMIR ISIK**& Serap YILMAZ***

1.Giris

Gelisim psikolojisine gore, ¢cocukluk caginin diger caglardan farkli
gelisim siirecleri, buna bagli olarak farkli ihtiyaclar1 vardir ve kisi, temel
kazanimlara bu donemde ulasmaktadir. Bu nedenle, cocuklar igin
tasarlanan fiziksel mekanlarda, bu dénemin gelisim 6zellikleri, ihtiyaglari
dikkate almmmalidir. Ozellikle bu donemin gorsel algisi, g¢ocuk
cevrelerinin tasariminda yonlendirici bir 6zellik olarak kullanilmalidir.
Bu tarz bir yaklagimda kullanici odakli mekan planlama ve tasarimi séz
konusudur. Oysa giiniimiizde, yetigkinler tarafindan tasarlanan c¢ocuk
yasam mekanlari-cevreleri, c¢ocugun algi gelisimini uygun o6l¢iide
desteklemez.

Cocuklar gorsel algilama ile ¢evreden edindikleri duyumlara bagh
olarak zihinlerinde canlandirir ve her yeni duyumla bunlar1 degistirerek
zihinlerinde yeniden olustururlar (Kog, 2002). Cocuk gerceklestirdigi bu
islem sirasinda algilama anindaki olusan eksikligi kendiliginden zihninde
tamamlar (Ferah, 2007; Memis ve Harmankaya, 2012). Yasamin ilk
yillarinda algilama yoluyla olusan deneyimler yasam boyu siirecek olan
davranis ve tutumlan sekillendirmede 6nemli rol oynadigindan egitim
sisteminin temelinde yer alan ilkogretimdeki ¢ocuklarin ¢evre algisi ¢ok
onemlidir (Phenice ve Griffore, 2003). Ciinkii ¢ocuk ile i¢inde yasadigi
ortam-cevre ayrilmaz bir biitiindiir. Ancak insanlar doganin dengesini
disiinmeksizin ¢evreyi yalnmizca kendi ¢ikarlari i¢in kullandigindan
¢Oziimsiiz ¢evre sorunlarina neden olmaktadirlar. 20 yy. da artan niifus,
sanayilesme ve dogal kaynaklarin tiiketilmesi sonucu cevre sorunlari
giiniimiizde kiiresel bir boyut kazanmistir (Tilbury, 1994; Wilson, 1994;
Wilson, 1996; Sadik vd.,2011).

Cevresel duyarlilik ise ¢evreyle empati kurabilmeyi amaglamaktadir.
Cevresel duyarliligin temel amaci kiginin ¢evreyle biitlinlesmesini ve
cevre sorunlarina karsi farkindalik saglamaktir (DiEnno ve Hilton, 2005;
Hungerford ve Volk, 1990; Sward,1999). Cevresel sorunlara kalici ¢oziim
getirilebilmesi i¢in bu farkindaligin temellerinin ¢ocukluk ¢aginda
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atilmasi1 gerekir. Cocuklar, dokunma, tatma, isitme ve gérme ile yakin
cevrelerini tanimaya baglarlar ve zaman i¢inde gozlemleyerek, sorarak ve
yeteneklerini kullanarak ¢evreden 6grenmeyi gelistirirler. Doga koruma
ve ¢evre bilinci ¢ocuklukta kazanilir bu nedenle ¢ocuklarin yogun olarak
kullandig1 kentsel mekanlarda yapilacak tasarim ve planlamalarda doga
ve dogal siirecin O6n plana c¢ikarilarak cevrenin korunmasi peyzaj
mimarlarinin amaglarindan olmalidir. Cocukluk doneminde kullanilacagi
mekanlarda cocuk; dogal 6gelerle birlikte olarak, ¢evresinde dogayla
biitiinleserek ¢evre bilincini kazanmalidir. Bu c¢alismada da amag,
cocuklarin ¢evre sorunlar ile ilgili algilarini inceleyerek, ¢evre sorunlari
hakkindaki fikirlerini belirlemek boylece onlar i¢in uygun mekanlar ve
cevreler yaratmaya yardimci olmaktir.

2.Cocuk Cevreleri

Cocuklarin ¢evrelerinde olanlar1 anlamalari, ¢evresel sorunlara karsi
duyarli olmalar1 ve ¢evre dostu bireyler olarak yetisebilmeleri gerekir.
Cocuklarin bu sekilde yetistirebilmesi i¢in Oncelikle anlasilmalar1 ve
taninmalar1 gerekir. Cocuklar1 anlamaya ve tanimaya yonelik aragtirmalar
sinirlt  olsa da g¢ocuklarin ¢evresel tutumlart farklt bigimlerde
arastirilmstir.

Yapilan ¢aligmalarin gogunda ¢ocuklarin, ¢evre sorunlart hakkindaki
disiinceleri incelenmistir (Boyes ve Stanisstreet, 1994, 1997, 1998;
Jeffries vd., 2001; Taskin ve Sahin, 2008; Yardimci ve Kilig, 2010; Sadik
vd., 2011). Loughland ve arkadaslar1 (2003), 9-17 yas grubu ¢ocuklarin
cevreyi farkli algilama sebeplerini; sosyo-ekonomik diizey, aile, egitim
diizeyi ve yasam alan1 olarak belirlemistir. Uzun ve Saglam’a(2007) gore
ise Ogrencilerin ¢evre bilinci aldiklar1 egitime, Ogretmenlerin
duyarliligina ve aileye baghdir. Littledyke (2004), kiigiik yaslardaki
ogrencilerin ¢evre kavramimi duymadiklari, duysalar da anlamim
bilemediklerini ortaya koymustur. Yani yas ¢evre kavramini algilamada
onemli bir degiskendir, bu nedenle bu c¢alismada ilkogretim ¢agi
incelenmistir.

Shepardson (2005), 6grencilerin ihtiyaclarini karsiladiklar1 ve iletisim
kurduklar1  ¢evreyi  algiladiklarin1  belirtmektedir. ~ Shepardson
calismasinda, dgrencilerin yagamsal ihtiyaglarini (su, yiyecek) karsilayan
ve ogrencilerin deneyimlerini yansitan (orman, dere, hayvanlar) ¢evreleri
tanmimladiklarini ortaya koymustur. Benzer bigimde; Paraskevopoulos ve
arkadaslar1 (1998) 6grencilerin ¢evresel kavramlar1 ve ¢evre sorunlarini
algilamalarinin, yasadiklariyla iligkili oldugunu belirtmektedir. Tagkin ve
Sahin’in (2008) ¢aligma sonuglarina gore farkli sosyo-ekonomik diizeye
ve farkli yasam ortamina sahip ¢ocuklarin ¢evresel algilar1 da farklidir.
Yardimci ve Kilig (2010) ¢aligmalarinda Ogrencilerin g¢evre kavramini
canl1 ve cansiz 6gelerden olusan bir yer olarak algiladigini ve en ¢ok bitki
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ve hayvanlar algiladiklarini ortaya koymustur. Sadik ve arkadaslari
(2011) da ilkokul Ogrencileriyle yaptiklari ¢aligmalarinin sonucunda
cocuklarin bir¢ok farkli ¢evresel sorunu(ormanlarin yok olmasi, hava ve
davranig kirliligi vb.) resmettiklerini ortaya koymustur. Arastirmalar
farkli yas gruplari, sosyo-ekonomik alt gruplar, alt kiiltiirler, cografik
bolgeler ve benzeri bircok bagimsiz degiskeni kapsamaktadir. Loughland
ve arkadaglar1 (2002, 2003) bu degiskenlere gore Ogrencilerin cevre
kavramini alt1 sekilde algiladiklarini belirtmektedir. Bunlar; 1) yer, 2)
canlilar1 barindirir, 3) canlilar1 ve insanlar1 barindirir, 4) insan i¢indir, 5)
insanlar ¢evrenin bir parcasidir ve g¢evreye karsi sorumludurlar ve 6)
¢evre ve insan birbirleri ile iligkilidir, birbirlerini etkilerler.

Cocuklara daha etkileyici, ilgi c¢ekici ¢evreler yaratmak i¢cin onlarin
cevresel algi ve kullanimlarini yansitan ve bir ¢ocuktan digerine biiyiik
Olclide degisiklik gosterebilen davraniglarini degerlendirebilen bir bakig
acis1 gerekmektedir (Loebach, 2004; Ozsoy,2012). Cocuklarin cevresel
tutumlarin1 arastiran ¢alismalar g¢ocuklar i¢in tasarlanacak ¢evre ve
mekanlara yol gostermek i¢in dnemli olmakla beraber daha derine inmek
ve acik uclu yaklasimlarla ¢ocuklarin ¢evreyi ve ¢evre sorunlarini nasil
algiladiklarini ve anlamlandirdiklarini anlamak da o6nemli olmalidir.
Ciinkii kiginin olusturdugu tutum, biling ve bilginin altinda yatan, kisinin
olaylar1 anlamlandirmasidir. Bu ¢alismada da cocuklarin ¢evreyi nasil
algiladiklarinin belirlenmesi amaglanmustir.

3.Arastirma Yontemi
3.1.Arastirma Modeli

Bu arastirma, ilkokul ¢agindaki 8-10 yas grubundaki ¢ocuklarin gevre
ve g¢evre sorunlarmi algilama bigimlerini yaptiklar1 resimler yoluyla
inceleyen nitel bir ¢calismadir. Cocuklarin resim ¢izmesini istemek ve bu
resimlerin analiz edilmesi, algilarin1 belirlemek ve i¢ diinyalarin
kesfetmek i¢in etkili bir yontemdir (Falk vd., 1978; White ve Gunstone,
1992). Resim ¢izme islemi esnasinda ¢ocugun diisiinceleri sentezlenir ve
sentezlenen diislinceler renk, sekil, c¢izgilerle ifade edilir (Malchiodi,
2005). Cocuklar giinliik gozlemlerini kendi gozlemleriyle birlestirerek
diinyay1 algilama bigimlerini resimlerine yansitirlar. Resimler ¢izmek
ayrica ¢ocuklar i¢in keyifli bir etkinlik ve ifade teknigidir (Hayes,
Symington ve Martin, 1994; Johnson, 1993). Isbel ve Shirley’e (2003)
gore resim ¢izmek, ¢cocuklar i¢in 6nceden 6grenilmis bazi sdzciik ve ifade
bigimlerinden daha etkili, yalin ve samimi bir anlatim dilidir. Cocuklar
anket sorularmi cevaplamayr ya da roportajlar1 sevmeyebilir ancak
resimlerini sikilmadan, kolayca ve goniillii olarak ¢izerler (Lewis ve
Greene, 1983). Ayrica cizimler, kendilerini s6zlii olarak ifade edemeyen
¢ocuklar i¢in de alternatif bir yoldur (Chambers, 1983; Rennie ve Jarvis,
1995). Cocuklar resim yaparken yalmiz dis diinyaya ait algiladiklan
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gorselleri  degil; diisiince ve duygularini, hayal, istek, mutluluk,
korkularini da ifade ederek i¢ diinyalarini anlatirlar. Bu nedenle resim,
¢ocugun giindelik yasaminin bir siireci (Schirrmacher, 2002) ve
cocuklarin duygularim1 ve algilarin1 anlamada etkili bir yontem olabilir
(Yurtal ve Artut, 2008, Sadik vd. 2011, Giinindi, 2012). Bu calismada,
cocuklarin fikirlerini somutlagtirmak ve onlara odaklanmak amaciyla
cocuk resimleri kullanilmigtir. Cocuklart standartize etmek yerine, onlarin
farkl fikirlerini vurgulamak pedagojik agidan oldukca onemlidir (Trafi-
Prats ve Woywod, 2013). Biitiinii temsil etmek yerine 6zneli arastiran
cocuk caligmalarimin basarisi ¢ocuklarla dogru iletisime girebilmeye
baglidir, bu da resim yapma yontemiyle miimkiin olabilir (James ve Prout
1997).

Bu nedenle bu arastirmada ilkokul 2. ve 3. sinif gocuklarinin ¢evreyle
ilgili ~ algilarimin  yaptiklar1  resimler  araciligiyla  incelenmesi
amaglanmigtir. Cocuklarin ¢evre ile ilgili algilarii incelemenin,
yapilacak peyzaj diizenlemelerine ve tasarlanacak cocuk c¢evrelerine
yonelik Onemli bilgiler saglamasi agisindan 6nemli oldugu
diisiiniilmektedir. Cocuk resimlerinin analizlerinde,

1. Cocuklarinn hayallerinde hangi gevresel 6geleri resmettikleri
2. Bu 6geleri nasil tanimladiklart incelenmistir.
3.2.Cahisma Grubu

Aragtirmaya 2017-2018 egitim-6gretim yilinda, Trabzon ilinde iki
ilkdgretim (Dumlupinar ilkdgretim Okulu, Trabzon Ata Koleji) okulunun
2. ve 3. smf subelerinde okuyan 8-10 yas arasi toplam 126 cocuk
katilmistir. Cocuklarin; 75 1 kiz, 51 i erkektir. 6-11 yas arasin1 kapsayan
somut islemsel donem, cocugun okula baslamasiyla birlikte baslar. Bu
donemde ¢ocuk birey oldugunun sosyal bir ¢evrenin iginde varliginin
farkindadir. Yakin ¢evresi, arkadas c¢evresi, okul ¢evresi ve yasam alani
icinde olan herkesle iletisim halindedir (Yavuzer, 2007: Kehnemuyi,
2009: Derr, 2002). Bu dénemde ¢ocugun cevresiyle direk iligki kurmasi
zihinsel gelisimini kolaylastirir. Bu nedenle ¢alisma bu ddénemin
ortasinda yer alan 8-10 yas arasi cocuklarla yapilmustir.

3.3.Veri Toplama

Veriler 2017-2018 egitim-6gretim yili giiz doneminde toplanmustir.
Her ¢ocuga boya seti ile A4 Olgiilerinde resim kagidi verildikten sonra
hayallerindeki ¢evre ile ilgili birer resim yapmalar istenmistir. Resimleri
analiz ederken ortaya ¢ikan en Onemli sorun arastirmaci gorlsiiyle
yorumlamadir (Leonard, 2006). Bu soruna ¢o6ziim getirebilmek igin
Ogrencilerden resimlerini tamamladiktan sonra neler anlatmak
istediklerini arkalarina yazmalari istenmistir. Ogrenciler resim yaparken
sinif 6gretmeni ve arastirmacilar siifta beklemistir.
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3.4.Verilerin Analizi

Resimler arastirmacilar tarafindan analiz edilmistir. Resimlerde
cizilen her ¢evresel 6ge listelenmis ve bu 0gelerin sayilar ¢ikartilarak iki
kategoride toplanmistir. Bu kategoriler, hayal edilen gevreye ait dogal ve
yapay Ogeler olmak iizere ayrilmistir. Her kategoriyi olusturan o&geler
arastirmacilar  tarafindan  degerlendirilmis ve sayisal verilere
dondistiiriilerek, frekans tablolart olusturulmustur.

Oncelikle ¢ocuklarin ¢izdigi her resimdeki g¢evresel Ogeler not
almmustir. Daha sonra notlardaki ¢evresel 6geler dogal ve yapay olarak
smiflara ayrilarak sayilmis, elde edilen sayisal veriler SPSS (v. 23.0)
programiyla analiz edilmistir. Ogeler ¢ocuklarm anlattiklarina bakilarak
da kontrol edilmistir. Daha sonra her resimde hangi 6gelerin resmedildigi
hem yazilanlar1 hem de ¢izilenleri dikkate alarak not alinmistir. Ve hayal
edilen ¢evreye ait Ggelerin tiirleri de siniflanarak sayilmig, istatistiki
verilere doniistiiriilerek analiz edilmistir.

4.Bulgular ve Tartisma

Analizler sonucunda gocuklarin resimlerinde hayallerindeki ¢evreyle
ilgili birden fazla 6geye yer verdikleri goriilmiis, resmedilen 6geler 6
farkli dogal 6ge, 12 farkli yapay 0ge kategorisi altinda toplanmustir.
Tablo 1, ¢ocuklarin resimlerine yansiyan dogal ve yapay 6gelerin frekans
ve yiizde oranlarini gostermektedir. Tablo 2’ de ¢ocuklarin resimlerine
iligkin 6rneklere yer verilmistir.

Tablo 1. Cocuklarin (N=126) Resimlerine Yansiyan Cevresel Ogeler

Resim kategorileri Frekans %

degeri yiizde

Deniz-akarsu-gol 64 50,7

Cimler 72 57,1

Cocuklarin Agac-Bitki 83 65,8

resimlerine Hayvanlar 31 24,6
yanstyan dogal ~Gines-bulut-yildiz 67 531 |7471

6geler Gok kusagi 29 23,0

Salincak 37 29,3 \

Kaydirak 45 35,7

Ev 52 41,2

Cocuklarin Cadir 28 27,2

resimlerine Ucan Balon 23 18,2

yansiyan yapay  Yollar 51 40,4
Sgeler Merdiven 29 23,0 >%52,9

Tahterevalli 40 31,7

Banklar 15 11,9

Gemi 30 23,8

Araba 28 22,2

Trafik 1giklar 12 9,5 J
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Tablo 2. Cocuk Resimlerinden Ornekler

4.1.Cocuklarin resimlerine yansiyan dogal 6gelere iliskin bulgular

Resimler incelendiginde tiim resmedilen Ogelerin %47,1’ini dogal
ogelerin olusturdugu; ¢ocuklarin 6 farkli dogal 6geyi (deniz-akarsu-gol,
cimler, agag-bitkiler, hayvanlar, giines-bulut-yildiz, gokkusagi)
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resmettikleri belirlenmistir. Bunlar i¢inde de en ¢ok agag-bitkileri
cizdikleri gorilmistir (% 65,8), bunun nedeninin dogal olarak
algilamalar1 oldugu tespit edilmistir. Yaptiklar1 yorumlarda ¢ocuklar;

“Agaclar ve cicekler var, her sey yesil ve dogal, ¢cok giizel bir ¢cevre”
“Dogada agaglarin icinde oynuyoruz”

“Rengarenk ¢igeklerin i¢indeyim”

“Dogadayim ¢igeklerin arasinda ”

“Hayalimde renkli agaclar var”

“Gokkusagiyla agaclarin arasindayim”

“Agaclardan meyve topluyorum” gibi tanimlamalarda bulunmusglardir.
Bu da ¢ocuklarin hayallerinde daha ¢ok dogayla, bitki ve agaclarla
tanimlanan bir ¢evre istediklerini gostermektedir.

Diger dogal 6geler incelendiginde; %57,1 ile ¢imler; % 53, 1 ile
giines-bulut-yi1ldiz; % 50,7 ile deniz-akarsu-gél; % 24,6 ile hayvanlar, %
23,0 ile gokkusaginin resmedildigi goriilmiistiir. Resimlerdeki dogal
Ogelerin yiizde ve frekans dagilim grafigi Sekil 1°de verilmistir.

mDeniz-akarsu-gol wCinder  mAZac-Bitkk mHayvaniar m Gunes-bulut-plde  © Gok kusad

Gok kugaly 23: 8%

arsiegol:

Gun

m;b-&ﬂxi’l

‘

Sekil 1. Cocuk resimlerindeki dogal 6gelerin frekans-yiizde dagilim
grafigi

4.2.Cocuklarin resimlerine yansiyan yapay 6gelere iliskin bulgular

Resimler incelendiginde tiim resmedilen 6gelerin %52,9’unu yapay
ogelerin olusturdugu; cocuklarin 12 farkli yapay 06geyi (salincak,
kaydirak, ev, cadir, ugan balon, yollar, merdiven, tahterevalli, banklar,
gemi, araba, trafik 1siklar1) resmettikleri belirlenmistir. Bunlar i¢inde de
ev (41,2) ve yollar (40,4) cizdikleri goriilmiistiir, bunun nedeninin
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cevrelerinde en ¢ok gordiikleri 6geler olmasidir. Yaptiklari yorumlarda
¢ocuklar;

“Rengarenk bir ev var”

“Yollar ¢cok giizel renkli ve ¢icekli”
“Rengarenk ¢igeklerin i¢indeki yolda evimiz”
“evim ¢ok biiyiik

“Hayalimde siislii bir seker ev var”

“Evimin 6niinde kaydiraktan kayiyorum”

“Salincakli bir bahgemiz ve giizel bir evimiz var” gibi tanimlamalarda
bulunmuslardir. Bu da ¢ocuklarin hayallerinde daha ¢ok dogayla, bitki ve
agaclarla tanimlanan bir ¢evre istediklerini gostermektedir.

Diger yapay ogelerin ylizde ve frekans dagilim grafigi Sekil 2°de
verilmistir.

 Salmcak » Kaydirak mEy w adr ® Ugan Balon  « Yollar
#Merdiven Tahterevallh mBankla o Gemi ®Araha Trafik apklan

b gk lay S
'l‘ ™ "‘ “
“ Ka 1%

Ba ~ 4%

Tahterevallis 31,7
10%

Volar; 40,915
118

Sekil 2. Cocuk resimlerindeki yapay 6gelerin frekans-yilizde dagilim
grafigi

5.Sonu¢ ve Oneriler

Cocuklar, rekreasyon, hareket, 6grenme ve oyun firsatlari sunan dogal
elemanlarla temasa imkan saglayan cevrelere ihtiya¢ duyar (Behroozfar,
2001; Gharahbeiglu, 2007). Yasadiklar1 ¢cevre de 6nemli bir eleman, bir
oyun araci, giiclii bir mekan kurucu ve ¢ocuk ic¢in 6nemli bir aktivite
kaynagidir. Her yas cocugu icin ¢evre oyun firsat1 yaratan bir unsurdur.
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Cocuklarin hayal ettikleri, algilamalarina uygun, ¢evrelerin nasil olmasi
gerektigini anlamay1 amaglayan bu calismada veriler gocuk ¢izimlerinden
elde edilmistir (Diizenli vd., 2018a).

Calismanin sonucunda gocuklar hayallerindeki ¢evreyi ¢izerken yapay
Ogeleri daha cok resmetse de en yiiksek ylizdeyi dogal 6gelerden olan
agac-bitkiler almistir. Doga ve dogal elemanlar &greticidir. Dogal
alanlarin ¢ocuklarin zihinsel aktivitelerini tesvik ettigi ve maceraci
davraniglar1 destekleyerek kendine giivenlerini artirdigi belirlenmistir
(Moore, 2002; Fjortof ve Sagei, 2000; Fjortoft, 2004; Moore, 1986;
Turgut and Yilmaz, 2010). Ulrich’in arastirma sonuglar1 (1983) kentsel
cevrelerde bitki gibi doga elemanlariyla karsilagsmanin stresten kurtulma
ve iyi hissetme siirecini hizlandirdigini ortaya koymustur. Yani, agac-
bitki-deniz gibi dogal elemanlarin kent i¢i mekanlarda kullanimi estetik
ve psikolojik agidan ¢ok dnemlidir (Huang, Shu-Chun, 1998).

Tasarimlarin basartya ulasmasi, yasanabilir mekanlar yaratilabilmesi
icin kullanicr isteklerinin bilinmesi gerekir. Alexander’a gore (1964) iyi
bir mekan ortak deneyimin sonucu olarak ortaya g¢ikar. Lang (1987) de
cevre tasarimcilarinin; insan degerleriyle ¢evrenin birbirine uyumunu
daha iyi anlamalar1 gerektigine inanir. Tasarimcinin amaci, kisi ve
toplumun mutlulugunu saglamaktir. Tasarimcilar bir mekani tasarlarken
cevredeki insanlarin algi ve tercihlerini aragtirmalidir. Cevrenin diizeni
insan olmadan bir anlam tagimayacagina gore cevre hakkindaki dogru
bilgiler de kullanicilardan elde edilmelidir (Ertiirk, 1979; Diizenli vd.,
2018b). Cocuk mekanlarmin kullanicisi da g¢ocuklar oldugundan bu
calismanin sonuglar1 olduk¢a oOnemlidir. Ciinkii veriler dogrudan
cocuklardan elde edilmistir. Sonug olarak, cocuklarin hayal ettikleri cevre
dogal ve yapay elemanlarin yer aldigi, renkli, aga¢-bitki vb. elemanlarin
oldugu mutlu yerlerdir.
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LENO DOKUMA KUMAS TEKNIKLERI
Leno WeavingTechniques
Bilge BERKHAN KASTACI*& H.Ziya OZEK**

1.Giris

Kumas, tekstil liflerinin diizglin bir yiizey ve degismez bir kalinlikta
ince, esnek ve saglam bir doku olusturacak bigimde bir araya getirilmesiyle
elde edilen her tiirlii yap1 olarak tanimlanabilir. Diizglin yiizey, incelik,
esneklik, saglamlik ve ortme Ozelligi olarak belirlenen temel nitelikler
kumas yapisina bagli olarak 6nemli 6l¢iide degisim gosterirler. Dokuma,
orme ve kegelestirme olmak iizere ii¢ temel kumas yapim ydntemi
mevcuttur. Kumas bu 6zellikleri, biiyiik 6lgiide kumasin yapi tasi olan
liflerin ve liflerin bir araya getirilmesiyle olusan ipliklerin 6zgiin
nitelikleriyle de bigimlendirilmektedir. Diger yandan, iplik sikliklari ile
ipliklerin baglanmasi ya da orgii diizeni de, iplik 6zelliklerinin kumas
ozelliklerine doniigiimiinde belirleyici etkenlerdir (Baser 2004).

Dokuma kumaslar ¢esitli giyim ve kullanim amaglar1 i¢in dokuma
tekniginin olanak verdigi ¢ok degisik yapilarda {iretilirler. Bu yapilarin
ozelliklerinin bilinmesi, hem {iretim hem de kullanim ag¢isindan oldukga
onemlidir. Dokuma kumaslar yapilarina gore genel olarak;

I. Basit yapili dokuma kumaslar (Sekil 1)
Il. Karmagik yapili dokuma kumaslar olmak iizere iki ana grupta
incelenir (Ozek 2013).

Diger taraftan dokuma kumaslar1 1. Normal dokunmus kumaslar, 2.
Capraz (leno) dokunmus kumaslar, 3. [lmeli yapili kumaslar, 4. Ug eksenli
kumaslar, 5. El dokumalari, 6. Dar dokumalar, 7. Ug boyutlu dokuma
yapilar1 olmak {izere yedi ana grupta incelemek miimkiindiir (Baser, 2004).

Standart yapili dokuma, atki ve ¢6zgii olarak bilinen iki ayn iplik
grubunun 90° lik acida birbiriyle kesiserek Ongoériilen Orgii diizenine
uygun, birbirinin altindan ve {istiinden gegerek baglantilar yapmasi
neticesinde olusturulan geleneksel bir tekstil ylizeyidir.

* (Ogr. Gor.); Namik Kemal Universitesi, Tekirdag, Tiirkiye. E-mail: bberkhan@nku.edu.tr
** (Prof. Dr.); Namik Kemal Universitesi, Tekirdag, Tiirkiye.E-mail: zozek@nku.edu.tr
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Sekil 1. Basit dokuma kumas yapis1 Sekil 2. Leno kumas yapisi

Leno yapili ya da leno kumaslar (Sekil 2), karmasik yapili kumaslar
grubunda yer almaktadir. Yap1 i¢cinde birbirine paralel konumlanmis
standart c¢ozgiilere ek olarak ya da tiimiiyle leno ¢ozgiiler yer
almaktadir. Leno ya da doner giicii ile anilan dokuma yiizeyleri ise; ¢ozgii
ipliklerinin yukar1 ve asagi hareketinin yaninda, ayn1 zamanda capraz
hareket ettirilmesiyle olusturulan, seyrek dokunmus fakat saglam yapil
olan tekstil ylizeyleridir (Yavasgaoglu 2012).

Leno dokuma kumasglarda yan yana bulunan leno ¢6zgii iplikleri atki ile
baglant1 yaparken birbirine paralel kalmayip, ayn1 zamanda ¢apraz gegisler
yaparak birbirine de baglanirlar. Kumasa seyrek fakat dayanikli yapisini
veren ¢oOzgii ipliklerinin meydana getirdigi bu c¢apraz gegislerdir
(Tirkyilmaz 2008).

Leno kumaslarda birim yap1 iki ¢dzgil ipligi ve bir atki ipliginden
meydana gelir. Bu iki ¢ozgii ipliginden diiz olana sabit ¢6zgii veya standart
¢Ozgii, baglama hareketi yapan ¢ozgiiye ise ¢apraz ¢ozgii veya doner ¢ozgii
denir. Standart dokuma kumaslarda ¢ozgii iplikleri atki iplikleriyle dik
konumda baglanti yaparken, leno kumaslarda bu ¢6zgii ¢iftleri paralel atki
ipliklerini aralarina alarak biikiiliirler (Gong 2011).

Leno kumaslarda kullanilan ¢6zgii ipliklerinden biri diiz digeri ¢capraz
hareket ediyorsa bu tiir orgiilere ‘“yarim leno 6rgii (gauze)’’(Sekil 3), her
iki ¢Ozgii de gapraz hareket ediyorsa, bunlara da ‘‘tam leno orgii’” (Sekil
4) denir (Imer 1989). Tibbi sarg: bezi olarak kullanilan geleneksel gaze
bezi (gauze) de bezayagi orgii ve yarim leno baglantisi ile elde edilir ve ilk
kez Gazze bolgesinde iiretildigi i¢in bu isimle amlmaktadir (Ozek 2013).



Sekil 3.Yarim leno kumas Sekil 4.Tam leno kumas
(imer 1989) (imer 1989)

Leno kumas iiretiminde dokuma kumas ylizeyinin tamami leno
baglantilariyla olusturulabildigi gibi, var olan dokuma orgiileri ile birlikte
de kullanilarak zengin desenlendirme gesitliligi sunulabilmektedir.

Leno dokuma kumaslarin zarif goriinimii ve dayanikli performansi
sayesinde giyim esyasi olarak kullanimi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Lif
ve kumas iiretim teknolojisindeki gelismeler sayesinde, mitkemmel yapisal
kararliligi nedeniyle leno kumas giyim disinda birgok alanda
kullanilmaktadir (Gong 2011).

Leno kumaglar kadin ve erkek list giyiminde, ev tekstilinde, paketleme
ve cuval bezi yapiminda, tarim tekstillerinde, insaat sektoriinde, jeotekstil
uygulamalarinda, tibbi tekstillerde ve otomobil dosemelikleri gibi teknik
tekstillerde de giderek artan kullanim alanina sahiptir.

Genis kullanim alan1 bulunan leno kumaslarin teknik ve bilimsel
literatiirde ayn1 agirlikta yer bulmadigr gézlenmistir. Bu calismanin temel
amaci da bu alandaki eksikligi gidermektir.

2.Leno Dokuma Teknikleri

Leno dokuma teknikleri, gerceveli sistemler, tarakli sistemler, jakarli
sistemler, dairesel leno sistemleri ile sadece kumas kenarlar1 icin
gelistirilmis diskli sistemler olmak iizere bes gesittir.

2.1.Cerc¢eveli Sistemler

Leno kumas iiretiminde gergeveli sistemler 6nemli bir yere sahip olup,
asinma sorunlariin minimum olmasi, kolay monte edilebilmesi ve her
tiirli iplikle calisilabilmesi sistemin pozitif yanlaridir (Akelma 2007).
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Sekil 5.Cergeveli leno sistemleriyle ¢alisan dokuma makinesi
(Grozbeckert 2016)

Celik telli leno giiciisii kullanilan ¢ergeveli sistemlerin ¢aligma prensibi
sOyledir; iki tam giicli (sol ve sag giicii) ve bunlarin arasinda bulunan yarim
giiciiden olusan sistemde sag ve sol giiciiler ayr1 ¢ergevelere takilmaktadir.
Orta giiciiniin bir ayagi sag giiciiden diger ayagi da sol giiciiniin iginden
gecirilecek sekilde takilmig olup orta giicli sag ve sol giiciilerin iginde
hareket edebilecek sekilde monte edilmistir. Orta giiciiniin gdziinden doner
giicli ipligi gecirilmistir. Sol ve sag giicii arasinda bulunan boslukta da
temel giici bulunur. Sag ve sol giiciilerin bagli bulundugu gerceveler
sirastyla hareket ettiginde doner ¢6zgii hareketlenmis olur (Akelma 2007).

Sekil 6’da birinci pozisyonda agizlik kapali durumdadir. Kirmiz ile
gosterilen temel ¢ozgii sol ve sag giicii arasinda bulunmaktadir. Mavi ile
gbsterilen déner ¢dzgii orta giiciiniin géziinden gegirilmistir (imer, 1989).
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Sekil 6. Leno giiciilerde ¢ozgii hareketi, 1.pozisyon, 2.pozisyon,
3.pozisyon (Imer 1989)
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Ikinci durumda soldaki giicii yukar1 kaldirilmis ona bagli bulunan orta

giicii de yukar1 kalkarak temel ¢ozgiiniin sagindan agizlik agilmistir (imer
1989).

Uciincii durumda sagdaki giicii yukar1 kaldirilmis ona bagl bulunan
orta giicii de yukar1 kalkarak temel ¢6zgiiniin solundan agizlik agilmustir.

Boylece kumas yiizeyinde sagdan sola bir capraz olusturulmustur (Imer
1989).

Leno giiciisti kullanarak leno kumas dokuyan dokuma makinelerinin
olumsuz yan1 150-200 d/dak ile sinirlanan {iretim hizlaridir. Bunun temel

nedeni leno giiciisiiniin geri getirme hareketinin yaylar ile saglanmasidir
(Eren 2012).

‘

wk

Sekil 7.Leno giicii ve ¢ergevesi (Eren, 2012)

Leno giiciisii kullanan sistemlerde iiretim hizini arttirmak i¢in PosiLeno
ticari ismiyle pozitif leno sistemi gelistirilmistir. Bu sistemde iki ayri
hareketli saft ile biri pozitif yonde donen yarim saft ile doner giicii
takimlarindan olusur. Yarim saftin pozitif yondeki tahriki bir saft ile armiir
veya ecksantrik ile kumanda edilen dokuma saftinin hareketi ile
saglanmaktadir. Dokuma saftlarinin hareketi iki adet 6zel olarak bu islem
icin gelistirilmis tahrik kolu ve biyel araciligi ile yarim saft ile doner
dokuma giiclisiiniin en uygun sekilde akigina gére doniistiiriilmektedir. Bu
sistem ile doner yaylarin dokuma saftlarimin altina monte edilmesi igin
tertibatlara ihtiya¢ kalmamustir (Grozbeckert 2016).
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Sekil 8. PosiLeno pozitif leno sistemi gergeveleri (Grozbeckert 2016)

Bu sistem ile konvansiyonel leno sistemlerine gore hizda %100 artig
saglanmaktadir. Yiiksek esneklikle ¢ok cesitli desenler dokunmaktadir.
Yine en onemli avantajlarindan biri ise ¢ok kii¢iik yatirimlarla normal
kumas dokuyan makinelere monte edilebilmesidir (Gong 2011).

2.2. Tarakl Sistemler

Leno kumaglarin dokunmasi leno giiciileri kullanarak mevcut dokuma
makinelerinde dokunabilecegi gibi Dornier, Itema-Sulzer, Picanol ve Vuts
gibi firmalar tarafindan 6zel olarak gelistirilmis leno dokuma makineleri
ile de dokunmaktadir.

Sadece leno kumas dokuyacak sekilde gelistirilmis leno dokuma
makinelerinin avantaji leno giiciisii kullanan sisteme gore daha yiiksek
iiretim hizlarinda ¢alismalaridir (Eren 2012).

Leno dokuma tezgahlarinda dokuma taraginin arkasina ikinci bir tarak
ilave edilir. Bu tarakta bir tarak disi saglam dururken ikinci dis yarim
kesilmistir. Yarim kesilmis digin yiiksekligi agizligin agilabilecegi
maksimum seviyeyi belirler. Bu tezgahlarda cerceveler ortadan
kaldirilmistir. Makineler daha sade goriiniimliidiir. Yarim disin ucunda
giicli gozli vardir. Tahar iglemi sirasinda temel ¢ozgii bu giicii gozii
tizerinden gecirilmektedir. Doner ¢ozgii ise iki tam tarak disi arasinda
serbest vaziyette bulunmaktadir. Taragin saga ve sola hareketi ile de doner
¢Ozgli yarim tarak diginin {izerinden ge¢mek suretiyle ¢apraz hareketini
yapmaktadir. Caprazlar kumas yiizeyi iizerinde olusmaktadir. Bu
tezgahlarda atkinin taginmasi tiim atki tagima sistemleriyle de ( hava ve su
jeti, projektil ve kanca ) gerceklesebilmektedir (Akelma 2007).

Tarakli sistemler ile calisan ITEMA-Sulzerleno dokuma makinesi,
¢Ozgiilii 6rme makinesinin ve dokuma makinesinin bir karigimidir. Bu
makinede aymi ¢ozgiilii 6rme makinelerinde oldugu gibi rehber plaka,
bundan baska gozlii tarak ve normal disli tarak bulunmaktadir. iki ayr
¢ozgii ipligi vardir. Mavi renkte gosterilen iplik hareketli olan “’leno’’
ipligidir. Kirmiz1 renkle gosterilen ise, sabit olan ¢ozgii ipligidir. Mavi
renkle gosterilen leno ipligi en arkada bulunan rehber plakadan ve gozlii
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taragin bos kismindan geger. Sonrasinda her iki ¢6zgii ipligi birlikte ayni
tarak disinde taharlanir (Ozen,2012).

Sekil 9. Leno tarak, atki ve ¢6zgii hareketi, 1., 2., 3., 4., 5. Pozisyon
( Turkyilmaz 2008)

Sekil 9’ da 1. Pozisyonda mavi ile ¢apraz iplikleri yatirma ¢ubugunun
deliklerine, kirmiz1 ile gosterilen diiz c¢ozgiiler ise delikli taraga
taharlanmigtir. GozIi taraga taharlanan diiz ¢ozgiiler siirekli {ist agizlig
olusturacak sekilde konumlanir. Capraz iplikleri ise yatirma c¢ubugu
tarafindan asagiya indirilerek agizligin olugmasi saglanmis ve atki kaydi
gerceklestirilmistir. 2. pozisyonda atkimin atilmasindan sonra yatirma
cubugu yukari, gozlii tarak asagiya hareket eder. Bu hareket ¢apraz ipinin
gozlii taragin ilk boslugundan ¢ikmasina kadar devam eder. 3. pozisyonda
capraz ipi gozli tarak disinin boslugundan ¢ikinca, yatirma ¢ubugu yana
kayar. Yatirma ¢ubugunun yan hareketi ¢apraz ipinin gozlii diiz ¢6zgiiniin
iistiinden agmasini ve tarak disinin diger yanina gegmesini saglayacak
kadardir. 4.pozisyonda da yan hareketini tamamlayan yatirma ¢ubugu
asagiya, gozIlu tarak da yukar1 hareket etmeye baslar. 5. pozisyonda ise
capraz ¢ozgiilerinin asagiya indirilmesi tamamlandiginda agizlik olugsmus
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ve atki atilmaya hazirdir. Atk: atildiktan sonra sistem ters yonde hareketi
tekrarlar ( Tiirkyi1lmaz 2008).

Bu sistemde leno ipligi (mavi renk) gozlii tarak igerisinde, sabit ipligin
(kirmiz1 renk) bir solundan bir de sagindan hareket ederek agizlik
acilmasimi saglamaktadir. Her iki iplikte normal digli tarak icerisinden
gecmektedir (Ozen 2012).

Sekil 10. Powerleno dokuma Sekil 11. Powerleno ¢ozgii
makinesi (Ptj 2016) arkasi (Ptj 2016)

Dornier firmasimin gelistirdigi ‘‘Easyleno’” mekanizmasi aslinda bir
agizlik agma mekanizmasidir. Bu mekanizma hem hava jetli hem de
kancali dokuma makinelerinde kullanilabilmektedir. Normal dokuma
makinelerinde oldugu gibi leno kumas dokuyan dokuma makinelerinde de
atk1 ve ¢dzgii birbiriyle doksan derece agida kesismektedir (Ozen 2012).

Flsantrilk Tarak 3

Sekil 12. Dornier Easyleno prensibi (Eren 2012)
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Bu mekanizmada normal tarak ve iki adet gozIii tarak bulunmaktadir.
Ortada bulunan ve gozleri asag1 bakan tarak (mavi renkli) saga ve sola
dogru yanal hareket yapmaktadir. En arkada bulunan ve gozleri yukari
bakan diger gri renkli tarak ise yukar1 ve asag1 yonde hareket etmektedir.
En arkadaki tarak bir kol vasitasiyla en onde bulunan normal taraga
baglidir. Bu kol sayesinde tarak atkiy1 kumasa sikigtiracakken gri renkli
g0zl tarak asagir yonde hareket ederek ¢ozgii ipliklerini ayni seviyeye
getirir. Leno dokuma makinesinde iki tiir iplik bulunmaktadir. Biri
hareketli olan leno ipligi (kirmizi renkli iplik) digeri sabit ipliktir (mavi
renkli iplik). Sabit iplik ortada bulunan mavi renkli taragin gozlerinden
gecer. Mavi renkli tarak iiretim sirasinda sadece yanal hareket eder. Leno
ipligi ( hareketli kirmiz1 iplik) en arkadaki gri renkli taraktan gegmektedir.
Gri renkli gozIli tarak iiretim sirasinda sadece yukari ve asagi yonde
hareket eder. Sabit iplik (mavi renkli) her zaman atilan atki ipliginin altinda
kalir. Buna karsin hareketli olan kirmiz1 renkli leno ipligi her zaman atilan
atki ipliginin {izerinde bulunur (Ozen 2012).

Easyleno dokuma makinelerinde yiiksek ¢ozgii sikliklarinda yiiksek
devirlerde ¢alisilabilinir.

Atk iplizi

Standart gozgi
T Gapraz gozgi

Sekil 13. Easyleno ile dokunmus kumas yapisi (LindauerdornierEasyleno
2016)



Sekil 14. Dornier Easyleno dokuma makinesi (LindauerdornierEasyleno
2016)

VUTS firmasinin  gelistirdigi hava jetli dokuma makinesinde
cercevelerde giiciiler yerine delikler bulunmaktadir(Ozen 2012).

Cerceve iizerindeki deliklerden gegen birinci tabaka ¢ozgii iplikleri
dikey hareket yapmaktadir. Ikinci tabaka ¢dzgii iplikleri rehber plaka
tizerindeki ignelerden gecer. Rehber plaka sola ve saga dogru salinim
hareketi yapmaktadir. ikinci tabakadaki ¢ozgii iplikleri diger ¢ozgii
iplikleri ile baglant1 yaparak leno yapisini olusturur (Ozen 2012).



Sekil 16. Vuts CAMEL dokuma makinesi ¢ozgii iplik gegisleri
(Vuts 2016)

Sekil 17. Vuts CAMEL leno dokuma makinesi agizlik yapisi
(Vuts 2016)

Rehber plakadan gegen ¢cozgii iplikleri alt agizlikta, ¢ergeve igerisindeki
deliklerden gegen ¢Ozgii iplikleri de st agizlikta goriilmektedir. Atki
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atildiktan sonra ¢ozgii iplikleri ayn1 hizaya gelmekte ve tefe vurusu
yapilmaktadir (Ozen 2012).

- —— _—
——_— —’
-——_ —&

Sekil 18. Vuts ile leno dokunmus kumas yapisi (Vuts 2016)

2.3. Jakarh Sistemler

Jakarli sistemler basl basina bir sistem olmayip tarakli doner giicii
sisteminin jakar mekanizmalarina uyarlanmig halidir. Bu sistemde gerceve
bulunmadigindan giiciiler Gstten malyon ipliklerine, alttan ise yaylara
baglanmaktadir. Hareket jakar mekanizmasi tarafindan verilir. Genis desen
elde edilmesi ve ¢ozgii iplikleri iizerindeki gerilimin azalmasi nedeniyle
tercih sebebidir (Akelma 2007).

Sekil 19. Jakarli leno sistem (Akelma 2007)
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Sekil 20. Jakar Leno Giiciisii (Eren 2012)
2.4. Dairesel Leno Sistemler

Dairesel dokuma makineleri goriiniis bakimindan yuvarlak O6rme
makinelerine benzer. Dairesel leno dokuma makineleri ¢uval ve ambalaj
sanayisinde kullanilan tiip kumas {iretimi icin gelistirilmis c¢ok fazh
dokuma makineleridir. Mekiklerin birbiri ardindan yuvarlak bir mekik
yolu izleyerek dalgali bir agizligin iginden gegtigi dokuma makinesidir
(Ozen 2012).

Sekil 21. Dairesel leno dokuma makinesi (Starlinger 2016)

Yuvarlak dokuma makinelerinde ¢6zgii iplikleri makinenin her iki
yaninda bulunan cagliklara dizilmis bobinlerden gelir. Cozgii iplikleri
dokuma elemanlarina alt taraftan beslenir ve dokuma bdlgesinde 4 veya 6
mekikle taginan atki ile baglanti olusturarak kumas dokunur. Atki iplikleri
ise masuralara sarilmig olarak mekiklerin igerisinde bulunur ve kovan
icerisinde olusturulan dalga seklindeki agizlik icerisinde dairesel olarak
siirekli hareket eder (Ozen 2012).

Dairesel dokuma makineleri, kinetik enerjinin tasarrufunu ve
mekiklerin sarsilmadan yol almasii saglayan ve bir yandan diger yana
gelis gidis hareketini gerektirmeyen, ¢epegevre dolasan sisteme sahip
dokuma makinesidir. Boylece atki ipliginin gecirilmesi sirasinda yon
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degistirmesine gerek yoktur. Mekik adedi ¢apa bagli olarak artar. Aym
anda birden fazla atki atilir. Agizlik agma, atki atma, tefeleme islemleri
stirekli olarak meydana gelir (Tekstilblog2016).

Atk tasiyict mekiklerin hareketi mekanik veya elektromanyetik olarak
kontrol edilir. Mekanik sistemde mekikler, ¢6zgii elemanlarimin altina
yerlestirilmig ~ siirtiinme  elemanlarimin  itigiyle  hareket ettirilir.
Elektromanyetik kontrolde ise mekik ile tahrik elemanlar1 arasinda higbir
temas yoktur (Ozen 2012). Atki tastyicilarin hareketi arkaya yerlestirilmis
olan elektromanyetik bloklarin dondiiriilmesiyle saglanir.
Elektromiknatislar madensel mekikleri kendine ¢eker, mekiklerde
miknatislarin dairesel yolunu izler. Yuvarlak dokuma makineleri, normal
dokuma makinelerinin mekiklerinden ¢ok daha fazla atki ipligi tasiyan atki
tastyicilara sahiptir (Tekstilblog2016).Atk: iplikleri agizligin disinda
degistirilir. Bu amagla tiim gergeveler alt agizlik pozisyonuna getirilir.

Atkinin sikistirilmasi, tarak yerine salinim hareketi yapan lameller veya
igne sistemi ile gerceklestirilir. Igne sistemi veya salimim hareketi yapan
lameller, mekigin hareketini tamamlamasinin ardindan ¢6zgii ipliklerinin
basindan sonuna kadar ulasarak atki ipligini kumas cizgisine sikistirir.

Dairesel dokuma makinelerinde dokunan kumas makinenin orta iist
kismindan ¢ekilir ve sag tarafina yerlestirilen ayr1 bir sarma iinitesine
sarilir (Ozen 2012).

Polipropilen, polietilen, jiit ve diger ipliklerle {iretim yapmak
miimkiindiir. Bu tip dokuma makinelerinin en 6nemli avantaj diisiik mekik
hizlarina ragmen yiiksek miktarda atkinin atilmasidir (Tekstilblog2016).

W NN
N AL N NN

Sekil 22.Yuvarlak leno kumag dokuma

‘ Sekil 23.Tiip leno kumasg
(Tekstilblog, 2016) (Tekstilblog 2016)

[68]



2.5. Diskli Leno Kenar Sistemleri

Diskli sistemler kumas kenarlarinda kullanilan sistemlerdir. Dokunan
kumaglarda ¢ozgii ipliklerinin kenarlardan dagilmasini engellemek igin
kenar olusturulur. Leno dokuma kenar uygulamasi kenar olusumunda en
fazla kullanilan tekniklerden biridir.

Leno kenar en dista bulunan en az iki ¢dzgii ipliginin birbiri lizerine
kivrilmasi ile elde edilir. Birbiri iizerine kivrilan ¢6zgii iplikleri atki
ipliklerinin uglarini da aralarina alarak sabit bir yapiya kavusmasini saglar.
Leno kenar olusturulduktan sonra bir makas ve rezistans yardimi ile zemin
kumastan ayrilir. Kesilerek kumastan ayrilan leno kenar atildigi i¢in kenar
olusumu sirasinda iplik sarfiyatinin en aza indirilmesi ¢ok Onemlidir.
Bunun ig¢in atilan atki ipliklerinin, kumas eninden sonra miimkiin olan, en
az sacaklanmay1 meydana getirmeleri gerekir (Yavascaoglu 2012).

Sekil 24. Diskli leno sistemler (LindauerdornierServoterry 2016)

Sistemde diskler donerken tizerinde bulunan ¢6zgii ipliklerini de birbiri
etrafinda dondiirmektedir. Burada temel ve doner ¢ozgii iplikleri diye
iplikler birbirinden ayrilmamakta her iki iplikte donme hareketi
yapmaktadir (Akelma 2007).
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GELENEKSEL “BULDAN BEZI” NAKISLARI
Mihriban KALKANCI*

Giris

Tarihten Giiniimiize Buldan Bezi

M.O. 2. yy.da kuruldugu bilinen Buldan’in dokuma ve tekstildeki
basarisinin linii giiniimiize kadar gelmistir. “Bacasiz Fabrikalar Diyar1”
olarak bilinen Denizli’nin ilgesi Buldan'in girisindeki, “Dokumanin
Baskenti’ne Hos Geldiniz” tabelas: oldukca anlamlidir. ilce ekonomisi
dokumaciliga dayanmaktadir ve hemen hemen her evde el tezgahlar
bulunmaktadir. Bu dokumalar saraylara kadar uzanmis ve padisahlara
kaftan, gomlek ve sal (Sekil 1), padisah kizlara gelinlik, sultanlara
kiyafet olmustur. Buldan bezi 1970'li yillardan bu yana Almanya, Fransa,
Belgika gibi Avrupa iilkelerine ihra¢ edilmekte ve ilgenin ekonomisine
katkida bulunmaktadir. Kiyafetten perdeye, yatak Ortiisinden masa
ortiisiine kadar gilinliik hayatta Onemli bir yer teskil eden driinler
iiretilmekte ve ihra¢ edilmektedir. Parca iiretimi olarak; pestamal, iistliik
havlu, carsaf, mendil, sofralik, metre dokuma {iriinleri olarak; Buldan
biikiiliisii (Buldan Bezi), havlu, tentelik, elbezi, astar, kanavice seklinde
iretimler yapilmaktadir. Buldan Bezi uzun siireli kullanimlarda bile
ozelligini ve niteligini kaybetmemesi, ayn1 zamanda kimyasal maddeler
icermemesi dolayisiyla saglikli ve dogaldir. Bu kumaslar % 100 pamuktur,
terletmez, viicuda nefes aldirir, serin tutar, rahat ve sagliklidir. Buldan
bezinin kentin tarihiyle baglayan yolculugu giliniimiizde de halen devam
etmektedir. Ev iiriinlerinde de tercih edilen Buldan Bezi'ni pek ¢ok tinlii
isim giiniimiizde halen kullanmaktadir (Kalkanci, 2012).

Sekil 1. Buldan Bezinden Uetilmi.s sal Ornegi (Kaynak:
http://www.buldan.gov.tr)

* Pamukkale Universitesi, Denizli, Tiirkiye. E-mail: mkalkanci@pau.edu.tr
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Buldan bezi 1970'li yillardan bu yana Almanya, Fransa, Belgika gibi
Avrupa tlkelerine ihra¢ edilmekte wve ilgenin ekonomisine katkida
bulunmaktadir. Kiyafetten perdeye, yatak ortiisiinden masa Ortiisiine kadar
giinlik hayatta 6nemli bir yer teskil eden iriinler {iretilmekte ve ihrag
edilmektedir. Parga iiretimi olarak; pestamal, iistliikk havlu, ¢arsaf, mendil,
sofralik, metre dokuma {iriinleri olarak; Buldan biikiiliisii (Buldan Bezi),
havlu, tentelik, elbezi, astar, kanavice seklinde iiretimler yapilmaktadir.
Buldan bezinin kentin tarihiyle baglayan yolculugu gliniimiizde de halen
devam etmektedir. “Ev iiriinlerinde de tercih edilen Buldan' pek ¢ok {inlii
isim kullanmaktadir. Buldan, dokuma iiriinleri ile evlerini doseten isimler
arasinda Italya Basbakani Silvio Berlusconi, 'Terminatdr' filmlerinin
unutulmaz oyuncusu ve California Valisi Arnold Schwarzenegger, Clinton
Ailesi, tenis yildizlar1 Serena ve Veniis Williams kardesler yer almaktadir.
Tiirkiye'den Fatih Terim, Ibrahim Tatlises gibi taninmis isimlerin tercih
ettigi Buldan ipegi, beyazperdede firtinalar koparan Truva filminin biitiin
kostiimlerinde de kullanilmistir. Tiim kostiimler Buldan'da hazirlanip,
gonderilmistir. Yorenin kiiltiirel kimligini yansitan el islemeciligi ve
nakiglar bu dokumalarin iizerine islenerek sanatsal degerleri ve albenileri
artirtlmustir (http://www.aksam.com.tr, 2005).

Denizli sehrinin giizel bir ilgesi olan Buldan, sekiz ylizyildan daha fazla
stiredir dokumalariyla {inlenmis ve yorenin ekonomisine dokumalartyla
katkida bulunmustur. Buldan Dokumalar1 ayrica, yiizyillardan beri yorenin
kiiltiirel kimligini ve tarihini de yansitmistir. Bu dokumalar 6zellikle ev
tekstili iiriinlerinde yaygin olarak kullanilmistir. Giiniimiizde ise bu
dokumalarin daha farkl tirlinlerde yaygin kullanimina yonelik 6rneklere
rastlanmaktadir.  Moda  endiistrisinde =~ Buldan = Dokumalarmin
kullanilabilirligine yonelik yapilan ¢aligmada; kadin giyimi igin tasarimlar
yapilmig ve uygulanmistir. Bu tasarimlarda Buldan Dokumalari gesitli
sekillerde siislenerek farkli bir goriiniim elde edilmistir. Ayrica ¢aligma,
Buldan Dokumalarinin endiistriyel boyutta kullanilmasi agisindan énemli
goriilmektedir (Oztiirk & Coruh, 2013).

Buldan dokumalari Osmanli Devleti’'nde sarayda da Onemli yer
tutmustur. Ertugrul Gazi'nin ig¢ligi, Osmanli padisah1 Osman Gazi'nin
Buldan’da dokunan kirmizi saldan yapilan elbisesi Geng Osman'in
gomlegi, Barbaros Hayrettin Paga'nin sali, Sultan 1. Murat’in elbisesi
Yildinmm Beyazitin  kizinin  gelinligi Buldan’da dokunan saray
dokumalarindandir. Ilgede dokumacilik yére halkimin en &nemli gegim
kaynagmi teskil etmektedir. Buldan ekonomisi dokumaciliga dayanir.
Isvigre’deki saat sanayinde oldugu gibi ailece caligilir. Ana baba ipleri
hazirlar, tezgahta islerler. Gen¢ kizlar mallarin dikim ve paketlenmesini
yaparlar. Cocuklar masura makinelerinde masura sararlar. Dokumacilik
Buldan ekonomisinin temelini olusturmakta, her evde bulunan tezgahlarla
bir aile sektoriinii olugturmaktadir (http://www.buldan.bel.tr).
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1779 yilina kadar Buldan'da dokumacilik, ilkel tezgahlarla
yapiliyordu. Bu tarihten sonra dokumaciligin gelismesi i¢in ¢dziimler
aranmis, mekigi boynuzdan, masurasi kargidan tezgahlarda 10 numaradan
20 numaraya kadar ipliklerle basortiisii, pestamal, carsaf ve Buldan bezi
gibi dokumalar yapilmistir. Zamanla, Buldan en ileri teknigine sahip
tezgahlardan yararlanma imkanini bulmustur. Bu tezgahlarda pamuklu,
ipekli kumaglar dokunmus, dokunan bu kumaslar yillarca ¢esitli ihtiyaglar
karsilamistir. Bugtin ipekli vb. tiirdeki ince kumasglar, pestamal, iistliik ortii
tiirli dokumalar halen el tezgahlarinda diger tiirler ise motorlu tezgahlarda
dokunmaktadir (http://www.buldan.gov.tr/buldan-bezi). Giiniimiizde de
bezin kullanimi ve iinii diinyaca siirmektedir. Basinda yer alan giincel
bilgilere gore ingiltere Basbakani Theresa May’e, Buldan’da yasayan 94
yagindaki en yaslt dokuma ustasi tarafindan ipek sal dokundugu ve tinlii
Tatu Grubu, tinli sarkict Lady Gaga, ABD’li tenisgi Serena ve Veniis
William kardesler ve Ingiliz model Kate Moss’un da aralarinda bulundugu
onlarca yildizin Buldan’da atolyelerde dokunan bornozlar1 kullandiklar
belirtilmektedir (http://www.sozcu.com.tr).

Buldan Bezinin Teknik ve Estetik Ozellikleri

Ipek ipligi yerine ¢ok biikiimlii, yiin, keten veya pamuk, iplikleri ile
burusuk ylizey goriiniimlii Buldan dokumalar1 halk arsinda “Kivrak”,
“Biikiilii Bez”, “Hosgor” olarak da taninmaktadir.

Buldan Bezi uzun siireli kullanimlarda bile 6zelligini ve niteligini
kaybetmemesi, ayn1 zamanda kimyasal maddeler igermemesi dolayisiyla
saglikli ve dogaldir. (Ugurlu & Ugurlu, 2006). Bikiili bez; geleneksel
degeri, kullanim olanaklari, teknik 6zellikleri ile ¢ok 6zgiin bir tiir olma
niteligini géstermektedir. Bu nedenle korunup, gelistirilmesi gereken bir
geleneksel dokuma tiiriidiir. Ozellikle estetik agidan katma degeri yiiksek
iriin kapsamina almabilecek, hem dokuma, hem isleme, hem de
konfeksiyon alaninda degerlendirilebilecek nitelikte bir tirlindiir.

Buldan dokumalarinin en énemli 6zellerinden olan nakis islemelerine
bu calismada yer verilmistir. Kasnaga gerilen, dokumanin fizerine,
geleneksel motiflerin renkli ipek iplikler ile kaplama, zincir ve suzeni tarzi
ile iglemelerin ve sagaklarin yapilarak orijinal islemeler bezin albenisi
artirlmaktadir. Buldan dokumalari iizerine islenen orijinal isleme
motifleri, yerel kimlik tanimlanmas1 ve yeni modellere temel olusturmasi
bakimindan énemlidir.

Bolge ekonomisi igin ¢ok dnemli olan cografi isaretin alinmasi, bezin
tanitimi satig1 ve pazarlanmasi konusunda biiyiik avantajlar saglayacaktir.

Buldan Ticaret Odas: tarafindan 10 y1l 6nce bagvurusu yapilan cografi
isaret belgesi igin siirecin tamamlandigi ve cografi isaret belgesinin
alindig1 belirtilmistir. Buldan Bezi'ne resmi bir kimlik ve markalagma
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saglandigini, diinyanin her tarafindan daha fazla ragbet gorecegini, taklit
edilemez oldugunu, bu iiriinden iiretmek isteyen fireticilerin kontrollii
olarak iiretim yapacagini, Buldan Bezi {iriinlerde tiiketiciler bundan boyle
Buldan Ticaret Odasi'nin logolu damgasin1 gordiiklerinde goniil
rahathigiyla o iriinlerin alinabilecegi belirtilerek, ihracatta onemli bir
referans olacagi vurgulanmistir. Cografi isaret ile tescillenen iiriinler,
denetime tabi tutulmakta ve usuliine uygun olmayan {iretimlerin Oniine
gecilmektedir. Cografi isaretli iriinler, belirlenen bolgelerde belirtilen
kurallar dahilinde iiretilebilmekte, aksi takdirde yasal siirecler islemeye
baglamaktadir (http://www.denizlihaber.com). Cografi isaretli {riinlerin
usulsiiz tiretimi sonucunda hukuki yaptirimlar uygulanmakta ve tiim bu
stirecler, tescilli iiriinlerin degerini artirmakta ayni zamanda hem bdlgenin
turizm gelirlerini hem de marka haline gelen firiinlerle bdlgenin ticari
hayatim1 canlandirmaktadir. Dolayisiyla bolgenin Buldan Bezi {iretim
kapasitesi arttirllmis olacak dolayisiyla bu fiirline emek verenler
kazanacaktir (Marangoz & Akyildiz, 2006).

Bu arastirmanin amaci; halen giiniimiizde az da olsa yapilmakta olan
geleneksel Buldan nakislarinda kullanilan malzeme ve siisleme 6zellikleri
incelenerek edilen bilgilerin belgelenmesidir. Tarihi 6neme sahip “Buldan
Bezi” nin Ozelliklerinin iyi anlatilmasit ve tanitiminin iyi yapilmasi,
diinyada kullanilabilirliginin ve ihracatinin artirtlmasi yorenin kiiltiirel
kimligi acisindan da biiyiik 6neme sahiptir.

“Buldan Bezi”ne Islenen Geleneksel Nakislar

Yorede “Buldan Bezi”ne islenen nakislar ¢ogunlukla sanayi tipi nakis
makinalarinda yapilsa da, geleneksel nakislar; elde siizeni nakis (isleme
motifin smir iginde bir zincir halinde makine ile el ile kontrol edilerek
stirdiiriiliir) makinalarinda yapilmaktadir [www.geka.org.tr]. Kanevige
tarzindaki nakiglar ise artik elde hi¢c yapilmamakta, otomatik nakis
makinalarinda {iiretilmektedir (Tiirk6z, 2015). Buldan nakislarinin yorede
en bilinen ve yoreye has adlandirilan nakis isimleri, kullanilan iplik
Ozellikleri ve bilinen dilden dile aktarilmis hikayeleri asagida sira ile
verilmistir [Nakis ustas1 goriisme kayitlari, 2018 ].

“Dalh giilli”

Desen isminden ve ¢igek figiiriinden dolayr tiim yorede bu isimle
bilinen siizeni el nakis makinasinda yapilan desendir. Masa Ortiisi,
buzdolabi ortiisii, runner ve somen tabla olarak tiretilmektedir. Sekil 2’de
sade (a) ve kumas boyasi ile desen igleri boyanmig “dalli giillii” desen
ornekleri goriilmektedir.
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Sekil 2. a)”’Dalli Giillii” Nakig b) Kumas Boyasi ile Doldurulmus “D
Giulla”

¢) “Dall1 Giillii” Carsaf Ortiisii

|\

aih

“Elmaly”

“Elmali” olarak yorede adlandirilan desen ozellikle altin renkli, gri
simli ipliklerle siyah renkli Buldan Bezi iizerine yogun olarak siizeni el
makinasi ile islenmis desen ismidir (Sekil 3). Masa ortiisii olarak ¢ok ¢esitli
boyutlarda islenen desenin iiretimi olduk¢a emek istemektedir. Desenin
iiriine gore kumasa neredeyse bosluk icermeden doldurulmasi seklindedir
ve Uretimi uzun siiren yoresel desenlerin en dnemlilerindendir.

Sekil 3. a) “Elmal1” Suzeni Nakis1 Masa Ortiisii  b) Desenin Biiyiitiilmiis
Sekli

“Tavuk Bacag1”

“Tavuk Bacag1” adi ile adlandirilan desen kenarlarda sekil yoniinden
tavuk bacagma benzetme amaciyla bu adin verildigi bilinmektedir. Bu
desen de siyah renkli Buldan Bezi iizerine altin renkli, gri simli dogal ipek
ipliklerle yogun olarak siizeni el makinasi ile islenmis desendir (Sekil 4).
Ancak giintimiizde bu desen yapay ipek ipliklerle tiretilmektedir.
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Sekil 4. “Tavuk Bacagi” Suzeni Nakis1 Masa Ortiisii

“28 Numara ( Laleli) ”

El islemelerinin yogun oldugu dénemde siparisleri yetistirebilmek icin
yore halki tiim ailece ¢aligmakta olup 28 numarali hanenin isledigi desen
olarak anilan ve “28 Numara” olarak anilan laleli siizeni desendir. Bu desen
de siyah renkli Buldan Bezi tizerine altin renkli ya da gri simli dogal ipek
ipliklerle yogun olarak siizeni el makinasi ile islenmis desendir (Sekil 5).

Vo r/, | . _,,,-’ ~,._ L A
Sekil 5. “28 Numara” Suzeni Nakis1 Masa Ortiisii
“Kocul Deseni ”

Yorede bulunan ve zamaninda deseni isleyen Kogul siilalesinin adinin
verildigi desen ismidir (Sekil 6). Sekilde goriilen desen 160*200 cm
ebatlarinda yaklasik 48 saat ¢aligma ile lretilebilen bir desendir. Degisik
ebatlarda tiretilebilmektedir.
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Sekil 6. a) “Kogul” Suzeni Nakis1 Masa Ortiisii b) Kogul Desenle
Uretilmis Sal

“Sal Deseni ”

Geleneksel sekliyle hindiye rengi ( acik sar1) olarak tabir edilen renkte
ipliklerle iglenir. Bu iplikler palamut agacindan elde edilen dogal boya ile
dogal ipegin boyanarak elde edilir. Buldan Bezi {izerine sal deseni siizeni
nakis ile islenir(Sekil 7).

Skﬂ 7. “Sal Deseni” Suzeni Nakisi

“Elmali Kelebek ”

Geleneksel sekliyle beyaz ipek iplikler ile pembe simli ipliklerin
karisimindan elde edilen pembe simli desendir. Desenin ismi kelebek ve
elmali desenin karistirilarak iiretilmesinden elde dilmistir (Sekil 8).
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Sekil 8. “Elmali Kelebek” Suzeni Nakist
“Buldan Giilii ?

Genellikle agir isli olarak bilinen yuvarlak masa ortiileri bu desenle
yapilmaktadir. Geleneksel iiretim dogal boyalarla yapilmaktadir (Sekil 9).

Sekil 9. “Buldan Giilii” Suzeni Nakist

“Sivama ”

Buldan Bezi iizerine islenmis geleneksel iriinlerin en fazla emek
istedigi desenlerden biri “Sivama”dir. Bez iizerinde bos alan kalmayacak
sekilde adeta desen kumas iizerine sivanir. Adi da sivama eyleminden
dolay1 bu sekilde yerlesmistir. Halk arasinda sivama deseni isleyen kisiler
icin sdylenen “Bu deseni yapan kor oldu” seklindeki latife hala giinceligini
korumaktadir (Sekil 10).
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Sekil 10. “Stvama” Nakis Ornegi a) On yiiz ~ b) Kumasin Arka Yiizii
“Kelebek Desen ”

Buldan Bezi iizerine islenmis kelebek seklindeki desene verilen isimdir
(Sekil 11). Hindiye tabir edilen agik sar1 renk, dogal dogal boyalarla elde
edilmistir.

Sekil 11. “Kelebek” Nakis Ornegi

“Menekse Desen ”

Ham renkteki Buldan Bezi iizerine islenmis menekse seklindeki desene
verilen isimdir (Sekil 12). Genellikle gri, simli ipliklerde seccade olarak
iiretilmektedir.
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Sekil 12. “Menekse” Nakis Ornegi
“Lase (Kordene) Desen ”

Buldan Bezi iizerine islenmis “kordene” nakis kalin kurdele seklinde
zincir bi¢giminde siizene nakis makinasinda iglenmektedir (Sekil 13).

Sekil 13. “Lase (Kordene)” Nakis Ornegi

Yoresel desenler her tiirlii kiyafet, cepken, elbise, ceket, canta vb.
esyalara da islenmektedir. Sekil 14’de benzer igleme tiirlerinin farkli
esyalara uygulama Ornekleri goriilmektedir. Sekil 15°de ise nakiglarin
islendigi siizene nakis makinasi 6rnegi goriilmektedir.
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Sekil 15. Suzene El Nakls Makinast (Buldan Beledlye51 El Sanatlari,
Kiiltiir Merkezi)

Sonugclar ve Oneriler

Suzene el makinasinda iiretilen desenler tamemen yapan ustanin el
becerisi ve desen bilgisine gore, hi¢bir sablon ya da yardimci malzeme
kullanilmaksizin el becerisi ile sekillenmektedir. Yorede bu desenleri
yapan ve yas olarak 65 yasin lizerinde 5-6 kisi kaldig1 bilinmektedir. Geng
nesil bu desen isimlerini, renk dagilimlarin1 ve nerede nasil tretildigini
hemen hemen hi¢ bilmemektedir.
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Buldan yo6resinin kiiltiirel kimligi olarak yiizyillardan beri 6zgiin bir tiir
olma 6zelligini tiim olumsuzluklara ragmen giiniimiizde hala yitirmeyen
orijinal Buldan Bezi iiretiminde kullanilan nakiglar unutulmaya mahkiim
edilmemelidir.

“Buldan Bezi’nin ylizyillardan beri siiregelen kullanim, estetik ve
teknik ozellikleri de tiiketiciye giiven vermektedir. Bezin tanitimi ve
markalagma ¢alismalarinin sonucu olarak bolge ekonomisine daha fazla
katki saglayacak faaliyetler planlanmali ve siirdiiriilmelidir.

Tesekkiir

Calismada yer alan nakis 6rneklerini, hikayelerini ve desen gesitlerini
itina ile anlatan siizene nakis islemeleri konusunda Buldan’in en degerli
birkag isminden olan Sayin Halil Ergor’e ve Buldan Belediyesi El Sanatlari
ve Kiiltiir Merkezi ¢alisanlarina tesekkiir ederim.
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